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ΕΥΧΑΡΙΣΤΙΕΣ 


Η  διατριβή  αυτή  δεν  θα  είχε  ολοκληρωθεί  ποτέ  χωρίς  την  βοήθεια,  την 
συνεργασία,  και  την  υποστήριξη  κάποιων  ανθρώπων.  Ευχαριστίες  οφείλονται  στον 
επιβλέποντα  Καθηγητή  της  διδακτορικής  μου  διατριβής  κ.  Δημήτρη  Παλαιοθόδωρο, 
για  την  τόσο  ενδιαφέρουσα  επιστημονική  συνεργασία  τριών  ετών,  τις  πολλές 
παρατηρήσεις  και  την  βοήθεια  του,  ειδικά  σε  ζητήματα  αγγειογραφίας  και 
διονυσιακής  λατρείας,  την  σημαντικότατη  συμβολή  του  στην  βιβλιογραφική 
ενημέρωση  της  διατριβής,  και  την  μετάφραση  του  ιταλικού  άρθρου  του  Θοιχίιίώ  για 
τις  ταφές  των  Επιζεφυρίων  Λοκρών.  Στην  δεύτερη  επιβλέπουσα  της  εν  λόγω 
διδακτορικής  διατριβής,  Καθηγήτρια  κ.  Ιφιγένεια  Λεβέντη,  θα  ήθελα  να  εκφράσω  την 
απέραντη  ευγνωμοσύνη  μου  για  την  ανεκτίμητη  καθοδήγηση  και  υποστήριξη  της,  την 
μεγάλη  βοήθεια  που  απλόχερα  μου  προσέφερε  κατά  την  συγκέντρωση  και  μελέτη  του 
σχετικού  με  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  υλικού,  αλλά  και  κατά  την  διόρθωση  της 
διατριβής,  τις  υποδείξεις  της  επί  θεμάτων  πλαστικής  και  μεθοδολογίας,  όπως  επίσης 
για  όλα  όσα  με  δίδαξε  σχετικά  με  τα  ενδύματα  και  τις  κομμώσεις  των  γυναικών  στην 
αρχαία  Αθήνα.  Στον  Καθηγητή  κ.  Αλέξανδρο  Μαζαράκη  -  Αινιάνα,  εγκάρδιες 
ευχαριστίες  για  την  μεγάλη  τιμή  που  μου  έκανε  να  συμμετάσχει  στην  τριμελή 
συμβουλευτική  επιτροπή  της  διατριβής  μου,  την  πολύτιμη  βοήθεια  και  τις 
παρατηρήσεις  του,  την  υποστήριξη,  και  την  πάντα  ευγενική  του  παρουσία. 

Ιδιαίτερα  ευχαριστώ  τους  Καθηγητές  κ.  Στέλλα  Δρούγου,  κ.  Όλγα  Παλαγγιά, 
κ.  Ελένη  Μανακίδου,  και  κ.  Χρήστο  Ζαφειρόπουλο,  για  την  μεγάλη  τιμή  που  μου 
έκαναν  να  συμμετάσχουν  στην  επταμελή  επιτροπή  ενώπιον  της  οποίας 
υποστηρίχθηκε  η  παρούσα  διδακτορική  διατριβή.  Είμαι  ειλικρινά  ευγνώμων  για  την 
ενθάρρυνση,  τις  πολύτιμες  παρατηρήσεις,  και  τα  σημαντικότατα  σχόλια  τους  που 
δημιούργησαν  τις  καλύτερες  προϋποθέσεις  για  την  μελλοντική  συνέχεια  της  έρευνας 
μου  επί  του  θέματος. 

Ευχαριστίες  οφείλονται  στον  διευθυντή  του  Εθνικού  Αρχαιολογικού 
Μουσείου  κ.  Ν.  Καλτσά,  και  την  Διευθύντρια  της  ΚΣΤ'  Εφορείας  Προϊστορικών  και 
Κλασικών  Αρχαιοτήτων  κ.  Ε.  Λυγκούρη  -  Τόλια,  για  την  άδεια  αυτοψίας  σε 
επιτύμβια  ανάγλυφα  αγάμων  κορών  που  βρίσκονται  στις  αποθήκες  του  Εθνικού 
Αρχαιολογικού  Μουσείου,  και  του  Μουσείου  Πειραιώς,  αντιστοίχως.  Επίσης,  στους 
εργαζόμενους  και  των  δύο  Μουσείων,  οι  οποίοι  κατέβαλαν  κάθε  δυνατή  προσπάθεια 
για  να  με  εξυπηρετήσουν  σε  ό,τι  χρειάστηκα  κατά  την  διάρκεια  των  εν  λόγω 
αυτοψιών. 

Θα  ήθελα  επίσης  να  ευχαριστήσω  τους  παλαιούς  μου  καθηγητές  από  το 
ΙΜνοΓδίίΥ  Όοΐίομο  Εοηάοπ,  Οι\  Α.λΥ.  ΙοΗηδίοη  και  Μτ.  Α.  ΟιϊΐΐϊΐΗδ.  Τον  πρώτο  για 
τις  επιστημονικές  παρατηρήσεις,  τα  σχόλια,  και  την  πολύ  σημαντική  βοήθεια  του,  και 
τον  δεύτερο  για  την  πραγματικά  ανεκτίμητη  συμπαράσταση  του.  Τους  εξαίρετους 
συναδέλφους  και  φίλους,  ϋτ.  Αηη  Μοιτίπυιη  και  ΌΗιϊδΙορΙιοΓ  Οίδοη  (ΜΑ),  για  τις 
συμβουλές,  την  υποστήριξη,  και  την  ατελείωτη  ενθάρρυνση  τους. 

Η  παρούσα  διατριβή  πραγματοποιήθηκε  χάρη  στην  αμέριστη  συμπαράσταση, 
αγάπη,  και  κατανόηση  των  γονέων  μου,  Βασιλικής  και  Αθανασίου  Μαργαρίτη,  οι 
οποίοι  με  στήριξαν  με  κάθε  δυνατό  τρόπο  όλα  αυτά  τα  χρόνια.  Θέλοντας  και  μη, 
έμαθαν  ακόμη  και  να  αναγνωρίζουν  τον  αττικό  πέπλο  και  το  λαμπάδων.  Δεν  θα  είχα 
φτάσει  ποτέ  ως  εδώ  χωρίς  την  δική  τους  βοήθεια,  και  για  τον  λόγο  αυτό  τους 
αφιερώνω  την  εν  λόγω  μελέτη,  με  όλη  την  αγάπη  και  απέραντη  ευγνωμοσύνη  που 
αισθάνομαι  για  αυτούς. 
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 


Εξαιρετικά  θλιβερή  για  τους  αρχαίους  Έλληνες  ήταν  η  μοίρα  των  άώρων 
νεκρών,  εκείνων  δηλαδή  που  πέθαιναν  πρόωρα  και  αναπάντεχα,  εγκαταλείποντας 
έτσι  τον  επίγειο  κόσμο  σε  νεαρή  ηλικία  \  Υπήρχε  μάλιστα  η  πεποίθηση  ότι  οι  εν 
λόγω  νεκροί  δεν  ησύχαζαν  ποτέ,  αλλά  πικραμένοι  για  τον  πρόωρο  θάνατο  τους  και  τις 
χαρές  της  ζωής  που  στερήθηκαν  μπορούσαν  να  μετατραπούν  σε  εκδικητικά 
πνεύματα,  προκαλώντας  μεγάλες  συμφορές  στους  ζωντανούς  .  Τέτοιοι  νεκροί  ήταν 
πάντοτε  πρόθυμοι  να  βοηθήσουν  στην  άσκηση  επιβλαβούς  μαγείας.  Έτσι  στους 
τάφους  τους,  όπως  και  στους  τάφους  των  επίσης  οργισμένων  και  εκδικητικών 
βιαιοθανάτων  3,  θάβονταν  συχνά  μολύβδινες  4  πλάκες  με  εγχάρακτες  κατάρες 
0 κατάδεσμοι ),  τις  οποίες  ενίοτε  διαπερνούσαν  καρφιά  5,  ή  ακόμη  και  μολύβδινα 
ειδώλια,  συχνά  με  δεμένα  χέρια,  μέσα  σε  μικρές  μολύβδινες  θήκες  -  φέρετρα  6. 
Αποδέκτες  των  μαγικών  αυτών  «  μηνυμάτων  »  ήταν  φυσικά  οι  φοβερές  θεότητες  του 
Κάτω  Κόσμου,  και  ιδιαιτέρως  η  θεά  της  μαγείας  Εκάτη  1 .  Τοποθετώντας  τους 


1  Φωτίου  Λεξικόν  Α  3493,  3495  (ΤΙιεοτΙοΓΪτΙϊδ):  «  Άωρί,  άωρία-  τό  παρά  τον  προσήκοντα  καιρόν 
και  την  ώραν  ...  Αριστοφάνης  δέ  εφη  καί  άωροθάνατος  άπέθανεν,  τουτέστι  προ  τής 
προσηκοΰσης  ώρας  ...  "Αωροι-  οί  προ  ώρας  άποθνήσκοντες.  σύνηθες  δέ  τό  όνομα  πολλοΐς  καί 
μάλιστα  Άλεξανδρεΰσιν.  έστι  δέ  Αττικόν  ...  ».  Φρυνίχου  Σοφιστική  Προπαρασκευή  42.12-13 
(Βοττίεε):  «  άωροθάνατος:  ό  προ  τής  καθηκούσης  ώρας  άποθανών,  άνήρ  καί  γυνή  ».  Όρφικοί 
Ύμνοι  87.6-7  (ζΐιιεηιΐΐ).  Σούδα  Π  2518  (Αόΐετ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Ω  134  (δείιπιίιΐΐ).  Ζωναρά  Συναγωγή 
Λέξεων  Α  367.8  (ΤίΙΙτηεηη).  ΕίγιηοΙοχίειιιη  Ραηηιιη  Α  25  (Ρίηίεικίί).  ΚοΜε  1925,  587.  ΕεΙΙίιηοτε  1942, 
178,  264.  Οπεεειηεττ  1966,  11-17,  24-28.  ΟετΙεηιΙ  1998,  121.  Τεε^εΙΗ  2008,  198.  δεύεΐεί  2009,  296, 
και  301,  σημ.  66. 

2  Ζηνοβίου  Επιτομή  Παροιμιών  3.3  (δεύηείιίεννίη).  Ησύχιου  Λεξικόν  Γ  307-308  (ΕεΙΙε).  Κοίκΐε  1925, 
593-594.  Βτεττιτηετ  1983,  101-103.  Οε§ετ  1992,  19.  Εετεοη  1995,  118,  133.  Οτεί  1997,  150.  Ριιΐΐεγη 
1997,  130.  .ϊοΐιηχίοη  1999α,  78.  Ομιίεη  1999,  16.  Ρπεε  1999,  101.  Ομιίεη  2001,  12.  δΙτεΙΙοη  2007,  42. 
Οοΐΐίηε  2008,  70.  Χανιώτης  2008,  51. 

3  Για  τους  βιαιοθανάτους,  δηλαδή  τους  νεκρούς  που  είχαν  βρεί  βίαιο  θάνατο,  βλ.  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα 
1417-1421  (Ε1ογι1  -  Ιοηεκ).  Εύριπίδου  Ήλεκτρα  857-858,  976-978  (Όί§§1ε).  Αισχύλου  Χοηφόροι  269- 
305,  924-925,  1029-1033  (Ρε§ε).  Αισχύλου  Ευμενίδες  94-139  (Ρε§ε).  Λντιφώντος  Τετραλογία  Γ' 
1.3. 1-3  (ΟετηεΙ).  Πλάτωνος  Νόμοι  865ό.6-ε.6  (ΒιιτηεΙ).  Ξενοφώντος  Κύρου  Παιδεία  8.7.18.1-3 
(ΜετούεηΙ).  ΚοίκΙε  1925,  176-178,  181-182,  594-595.  ΟετΙεηιΙ  1985,  6,  93-95.  ΚαΠζ  και  Βοετάτηεη 
1994,  313.  Ιούηδίοη  1999α,  127-160. 

4  Για  την  σημασία  του  μολύβδου  στην  προκειμένη  περίπτωση,  βλ.  ΖιιηΙζ  1971,  284. 

5  Για  την  σημασία  των  καρφιών  που  «  θανάτωναν  »  τις  μολύβδινες  πλάκες  καθιστώντας  αδύνατη  την 
χρήση  τους  από  τους  ζωντανούς,  ούτως  ώστε  να  αφιερωθούν  στις  υποχθόνιες  θεότητες,  βλ.  ΟετΙεηιΙ 
1985,  6.  ΚιιγΙζ  και  Βοετιίπιεη  1994,  204.  ΟετΙεηιΙ  1998,  128-129. 

6  Πλάτωνος  Πολιτεία  364ε  (ΒιιτηεΙ).  Πάπυροι  Μαγικοί  4.332-334,  4.342-343,  4.1399-1402,  4.2210- 
2211,  4.2215-2217,  4.2724-2731,  5.331-336,  58.8-11,  67.20-21  (Ηεητίεΐΐδ).  Βλ.  ενδεικτικά, 
Κεραμεικός  8084:  Καηζε-ΟδΙΙε,  ΤεηεΡε  και  νίετηείεεί  2000,  αρ.  148.3,  εικ.  96,  πίν.  28.10.  Επίσης, 
ΚοΜε  1925,  594-595,  603-604.  Οετίεηό  1985,  6-7,  86.  Κηί§§ε  1988,  135-136,  139,  εικ.  132.  ΡετΡετ 
1990,  198,  251,  και  σημ.  88-89.  Ρετεοηε  1991,  3.  Οε§ετ  1992,  19.  ΚιιτΙζ  και  ΒοετΦηεη  1994,  204-205. 
Εετεοη  1995,  118.  Οτεί  1997,  150.  Ριι11εγη  1997,  82-83,  130.  Οετίεηό  1998,  128-129.  Ρετεοηε  1999, 
34.  Ιούηεΐοη  1999α,  71-80.  0§όεη  1999,  16.  Ρπεε  1999,  101.  ϋίείάε  2001,  17.  0§όεη  2001,  225. 
Ρεττετί  2002,  192.  δίτεΐΐοη  2007,  41-42.  Βακαλούδη  2008,  164.  Οοΐΐίηε  2008,  9,  69-70,  72.  Χανιώτης 
2008,51. 

7  ΟεΗεηιΙ  1985,  6.  Κηί§§ε  1988,  136.  ΡεΛετ  1990,  198.  Ριι11εγη  1997,  90.  Οετίεηιΐ  1998,  128.  Ρπεε 
1999,  101.  Για  την  φοβερή  θεά  της  μαγείας  και  των  νυχτερινών  φασμάτων  Εκάτη,  βλ.  Εύριπίδου 
Ελένη  569  (ϋί§§1ε).  Σοφοκλέους  Αποσπάσματα  535-536  (Κεείΐ).  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  968 
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καταδέσμους  και  τα  μολύβδινα  ειδώλια  στους  τάφους,  οι  ζωντανοί  χρησιμοποιούσαν 
τους  νεκρούς  ως  «  αγγελιοφόρους  »,  ούτως  ώστε  μέσω  αυτών  οι  κατάρες  τους  να 
φθάσουν  στις  υποχθόνιες  θεότητες  που  είχαν  την  δύναμη  να  τις  πραγματοποιήσουν  8. 

Λόγω  της  εξέχουσας  σημασίας  που  απέδιδαν  οι  αρχαίοι  Έλληνες  στον  γάμο 
και  την  απόκτηση  απογόνων  9,  ιδιαιτέρως  τραγικός  εθεωρείτο  ο  θάνατος  όσων 
πέθαιναν  πριν  ακόμη  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να  δημιουργήσουν  οικογένεια  10. 
Ο  άωρος  θάνατος  χαρακτηρίζεται  βεβαίως  από  την  ανατροπή  της  φυσικής  τάξεως 
πραγμάτων.  Υπό  φυσιολογικές  συνθήκες,  οι  νέοι  νυμφεύονται  και  αποκτούν  παιδιά, 
θάβουν  τους  γονείς  τους  όταν  εκείνοι  πεθάνουν,  και  αποδίδουν  τα  νενομισμένα  στους 
νεκρούς  προγόνους  τους.  Ακριβώς  αυτές  τις  ισορροπίες  διαταράσσουν  οι  άωροι 
θάνατοι,  πλήττοντας  ανεπανόρθωτα  όχι  μόνον  τον  οίκο,  αλλά  και  την  ίδια  την  πόλη, 
καθώς  η  απόκτηση  απογόνων  αποτελεί  απαραίτητη  προϋπόθεση  για  την  συνέχιση  του 
οίκου  και  την  ευημερία  της  πόλεως,  το  μέλλον  της  οποίας  εξαρτάται  από  την  γέννηση 
των  μελλοντικών  πολιτών  και  στρατιωτών  της  .  Δεινή  η  συμφορά  των  τραγικών 
γονέων  που  πρέπει  να  φροντίσουν  για  την  ταφή  των  παιδιών  τους,  από  τα  οποία 


(Ναικ±).  Τραγικά  Αδέσποτα  -  Αποσπάσματα  375  (Ναηοίς).  Άριστοφάνους  Βάτραχοι  1361-1363 
(Οοιιΐοη).  Άριστοφάνους  Σφήκες  804  (ΜαεΏοινεΙΙ).  Ησιόδου  Θεογονία  411-415,  423-428,  440-447 
(\¥εδΙ).  Όμηρικοί  Ύμνοι  2.52  (ΑΠεη).  Ύμνοι  Ανώνυμοι  -  Ύμνος  εις  'Εκάτην  (Ήείΐδείι).  Όρφικοί 
Ύμνοι  1  (ζΐααηιΐΐ).  Ύμνοι  Ανώνυμοι  (Ηνιηιιί  ε  ραρνήε  ιηα§ϊεί$  εοΐΐεείί)  10,  11α. 25,  13.4,  13.7,  13.10 
(Ήείΐδείι).  Πρόκλου  Ύμνοι  6.2  (νο§1).  Θεόκριτου  Ε ίδύλλια  2.11-16,  2.35-36  (Οο\ν).  Σχόλια  Θεόκριτου 
(εείιοΐία  νείεεα)  2α.2-6,  2.1112,  2.3536  (Χνεηόεΐ).  Πάπυροι  Μαγικοί  4.2724-2731,  36.190  (Ηεηήεΐΐδ). 
Σούδα  Ε  364,  1049,  Τ  1293.1-3  (ΑιΙΙετ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Α  252,  Ε  1258,  1267  (ΕαΙΙε).  Ησύχιου 
Λεξικόν  Π  3644  (δείπηκίΐ).  Παυσανίου  Αττικών  Όνομάτων  Συναγωγή  Α  7  (Ετύδε).  Φωτίου  Λεξικόν  Α 
114  (Τΐιεοδοτίδίδ).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  319.39-42  (Οαίδίοτά).  ΕΐγιιιοΙο§ίειιιιι  Οιιάίαιιιιιιι  Ε 
440.5  (δίείαηί).  ΕίγιηοΙοβίειιιιι  Οιιάίαιιιιιιι  -  Προσθήκες  Ε  440.19-20  (δίείαηί).  Λεξικά  8εξΐιεήαιια  - 
Γλάχτσαι  'Ριμορικαί  Ε  247.27-29  (ΒεΙΆετ).  Λεξικά  8ε§ιιεήαιια  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ 
διαφόρων  σοφών  τε  καί  ριμόρων  πολλών  Α  10.17,  22.3-11  (Βαείπηαηη).  Παυσανίου  Ελλάδος 
Περιήγησις  2.30.2  (δρίτο).  Λουκιανού  Νεκρικοί  Διάλογοι  1.1.18-19  (Μαείεοό).  Σχόλια  Λουκιανού 
(εείιοίία  νείετα  εί  εεεειιίίοεα  ΑτείΙιαε)  77,1.1.19-29  (Παύε).  Σχόλια  εις  τήν  Ησιόδου  Θεογονία  (εείιοΐία 
νείετα)  287.3-4  (όί  Οτε§οτίο).  Κορνούτου  Επιδρομή  τών  κατά  τήν  ελληνικήν  θεολογίαν  παρεδεδομένων 

72.7- 73.7  (Εαη§).  Αθηναίου  Δ  ειπνοσοφισταί  7.126.3-7,  7.126.17-18,  7.126.30-31  (Καίύεΐ). 
Πλουτάρχου  Περί  τών  παρ’  Λλεξανδρεϋσι  παροιμιών  8  (Οτΐδίηδ).  Διογενιανοΰ  Παροιμίαι  8.39.1-3 
(δοΐιηεϊεΐεννίη) .  Σχόλια  εις  τους  Ύμνους  τού  Καλλιμάχου  (εεΐιοίία  νείεεα)  3.11  (ΡίείΓίετ).  Σχόλια 
Σοφοκλέους  (χείιοίία  νείετα)  -  Τραχίνιαι  214  (Ραρα§εοτ§ίυδ).  Πορφυρίου  Περί  Αγαλμάτων  8.59-63 
(Βίάεζ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Ομήρου  Τλιάδα  4.373.2-4  (ναη  άετ  ναΙΕ).  ΚοΜε  1925,  590- 
595.  Χρήστου  1953-1954.  Κταιΐδ  1960.  Οίεΐτίεΐι  1967,  341-343.  Ρειτατί  και  Κίι1§\ναγ  1979,  188. 
ΙούηδΙοη  1999α,  203-249.  ΙούηδΙοη  1999β,  86.  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  68-70.  \νεΠΐι  2006. 

8  Οατίαικί  1985,  6,  86.  Οα§ετ  1992,  20.  ΚαΠζ  και  Βοαπίιηαη  1994,  314.  Οατίαηιΐ  1998,  128.  Ιοίιηδίοη 
1999α,  72.  Ιοίιηδίοη  1999β,  85.  Ρτίεε  1999,  101. 

9  Βλ.  κατωτ.  σημ.  11,  ιδιαιτέρως  δε  σελ.  201,  και  σημ.  1444-1449. 

10  Αισχύλου  Ίκέτιδες  804-805  (Ρα§ε).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  862-871,  876-882,  916-920  (Ε1ογά- 
Ιοηεδ).  Άντιφώντος  Τετραλογία  Β'  1.2.4-5  (ΟετηεΙ).  Εύριπίδου  Ό ρέστης  1029-1030  (Ώί§§1ε). 
Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1218-1219  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Εκάβη  416,  425  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου 
Τρφάδες  1167-1172  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Αλκηστις  167-169  (ϋίββίε).  Πλουτάρχου  Παραμυθητικός 
πρός  Απολλώνων  110Ε.3-4,  113Θ.1-8  (ΒαύύίΙΐ).  Πλουτάρχου  Αποσπάσματα  205.6-7  (δαικίδαείι). 
Λουκιανού  Περί  Πένθους  13  (Ηαπηοη).  Νόννου  Διονυσιακά  2.107  (Κεγάε11).  Παλατινή  Ανθολογία 
7.334.11-15,  7.439.1-3,  7.453,  7.468.1-5,  7.483,  7.487,  7.488,  7.490,  7.491,  7.515,  7.527,  7.558.1-2, 

7.560.7- 8,  7.604,  7.611.3-4,  7.643,  7.649,  7.662.1,  7.671,  13.23.5-6,  13.27  (ΒεοΕ6γ).  Παράρτημα 
Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  246,  255,  311.1-3,  566,  592,  632,  636.5-8,  645, 
649.1-2  (Οοιι§ηγ).  ΟατάηεΓ  1896,  115.  ΟπεδδηΐίΐίΓ  1966,  63-77.  Βεί11γ  1989,  431.  Οταί  1997,  150. 
δαύεΐαί  2009,  299. 

11  Βεύιη  1994,  32,  166,  σημ.  15. 
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ήλπιζαν  όχι  κάποτε  θα  ταφούν  και  θα  δεχθούν  τις  καθιερωμένες  τιμές  που  οφείλονται 
στους  νεκρούς  προγόνους  της  οικογένειας  .  Έτσι,  σε  ένα  επίγραμμα  της  Παλατινής 
Ανθολογίας,  ο  ίδιος  ο  οικογενειακός  τάφος  του  Ανδροτίωνος  εύχεται  να  δεχθεί  πρώτα 
τους  γονείς,  και  αργότερα  τα  νεότερα  μέλη  της  οικογένειας:  «  Αύτω  και  τεκέεσσι 
γυναικί  τε  τύμβον  έδειμεν  /  Άνδροτίων-  ούπω  δ'  ούδενός  είμι  τάφος.  /  ούτω  και 
μείναιμι  πολύν  χρόνον  εί  δ'  άρα  και  δει,  /  δεξαίμην  εν  έμοι  τούς  προτέρους 
προτέρους  »  .  Απεύχεται  δηλαδή  τους  τραγικούς  άώρους  θανάτους. 

Εξέχουσα  θέση  μεταξύ  των  άώρων  νεκρών  κατέχουν  οι  νεκρές  παρθένοι, 
δηλαδή  οι  άγαμες  κόρες  που  έφυγαν  από  την  ζωή  πάνω  στο  άνθος  της  ηλικίας  τους. 
Παρθένος  ονομάζεται  κάθε  άγαμος  κόρη  που  βρίσκεται  σε  ηλικία  γάμου  14,  η  οποία 
στην  κλασική  Αθήνα  συνέπιπτε  με  την  περίοδο  της  ήβης  των  κοριτσιών,  όπως 
προκύπτει  από  σχετικές  αναφορές  του  Αριστοτέλους,  του  Σοφοκλέους,  και  του 
Ξενοφώντος  15.  Δεν  γνωρίζουμε  αν  υπήρχε  κάποια  περαιτέρω  διάκριση  μεταξύ  των 
εφήβων  παρθένων  και  των  νεαρών  γυναικών  που  για  κάποιο  λόγο  παρέμεναν  άγαμες 
μετά  το  πέρας  της  εφηβείας  τους.  Ίσως  μία  τέτοια  διάκριση  δεν  εθεωρείτο  τόσο 
αναγκαία  στην  περίπτωση  των  νεοτέρων  αγάμων  γυναικών  που  δεν  είχαν  υπερβεί 
κατά  πολύ  τα  χρόνια  της  ήβης  -  παραδείγματος  χάριν,  στις  ηλικίες  των  είκοσι  (20)  με 
είκοσι  δύο  (22)  ετών.  Προκύπτει  εντούτοις  το  εύλογο  ερώτημα  τι  ίσχυε  στις 
περιπτώσεις  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  γυναικών  που  δεν  είχαν  νυμφευθεί.  Φερ’ 
ειπείν,  μία  άγαμη  γυναίκα  γύρω  στα  τριάντα  (30)  της  χρόνια  θεωρείται  ακόμη 
παρθένος  κόρη  ;  Ελλείψει  στοιχείων,  το  ερώτημα  αυτό  δεν  μπορεί  να  απαντηθεί.  Η 
εικονογραφία  επικεντρώνεται  ως  επί  το  πλείστον  στην  διάκριση  της  παιδικής  ηλικίας, 
καθώς  διαφοροποιεί  μεν  τα  άνηβα  κορίτσια  από  τις  γυναικείες  μορφές,  δεν 


12  Εύριπίδου  Τρωάδες  1182-1186  (Όί§§1ε):  «  ’Ω  μήτερ,  ηύδας,  ή  πολύν  σον  βοστρύχων  /  πλόκαμον 
κεροΰμαι  προς  τάφον  θ'  ομηλίκων  /  κώμους  έπάξω,  φίλα  διδούς  προσφθέγματα.  /  σύ  δ'  ούκ  έμ', 
άλλ'  έγώ  σέ  τον  νεώτερον,  /  γραΰς  άπολις  άτεκνος,  άθλιον  θάπτω  νεκρόν  ».  Εύριπίδου  Ίκέτιδες 
1120-1122  (ϋί§§1ε):  «  τί  γάρ  άν  μεΐζον  τοΰδ'  έτι  θνητοΐς  /  πάθος  έξεύροις  /  ή  τέκνα  θανόντ' 
έσιδέσθαι;  ».  Παλατινή  Ανθολογία  7.261.3-4  (Βεε1ώγ):  «  ήιθέω  γάρ  σήμα  Βιάνορι  χεύατο  μήτηρ-  / 
έπρεπε  δ'  έκ  παιδός  μητέρα  τοΰδε  τυχεΐν  ».  Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια 
Επιγράμματα  566  (Οοιι§ηγ):  «  Ού  τό  θανεΐν  άλγεινόν,  έπεί  τόδε  πάσι  πέπρωται,  άλλά  πριν 
ήλικίης  καί  γονέων  πρότερον.  Ού  γάμον,  ούχ  ύμέναιον  ίδών,  ού  νύμφια  λέκτρα,  κείμαι,  έρών 
πολλών,  έράμενος  πλεόνων  ».  Εύριπίδου  Ανδρομάχη  1173-1183,  1200-1223  (Όί§§1ε).  Όμήρου 
Τλιάς  23.222-223  (ΑΙΙεη).  Παλατινή  Ανθολογία  7.187,  7.361,  7.453,  7.466  (Βεε1ώγ).  Παράρτημα 
Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  664.1-5  (Οοιι§ηγ).  Οετίεικί  1985,  78. 

13  Παλατινή  Ανθολογία  7.228  (Βεε1ώγ). 

14  Κίη§  1983,  111.  ϋοινάεη  1989,  2.  Εοπιιιχ  1994,  243.  Εε&οινίΙζ  2007,  82. 

15  Ξενοφώντος  Οικονομικός  3.13,  7.5  (Μετεΐιεηΐ):  «  Έγημας  δέ  αύτήν  πάΐδα  υέαυ  μάλιστα  και 
ώς  έδύυατο  έλάχιστα  έωρακυΐαν  και  άκηκουΐαν;  Μάλιστα.  ...  Και  τί  αν,  έφη,  ώ  Σώκρατες, 
έπισταμένην  αύτήυ  παρέλαβου,  ή  έτη  μέν  ούπω  πεντεκαίδεκα  γεγονύΐα  ήλθε  πρός  έμέ,  τόυ 
δ'  έμπροσθεν  χρόνου  έζη  ύπό  πολλής  έπιμελείας  όπως  ώς  έλάχιστα  μέν  όψοιτο,  έλάχιστα 
δ'  άκούσοιτο,  έλάχιστα  δ'  έροιτο;  ».  Σοφοκλέους  Αποσπάσματα  583.6-10  (Κ&άΙ):  «  ...  όταν  δ' 
ές  ήβην  έξικώμεθ'  έμφρουες,  /  ώθούμεθ'  έξω  και  διεμπολώμεθα  /  θεών  πατρφων  των  τε 
φυσάυτων  άπο,  /  αί  μέν  ξένους  πρός  άνδρας,  αί  δέ  βαρβάρους,  /  αί  δ'  είς  άγηθή  δώμαθ',  αί 
δ'  έπίρροθα  ...  ».  Αριστοτέλους  Αθηναίων  Πολιτεία  56.7.4-6  (Ορρεπηαηη):  «  μισθοί  δέ  και  τούς 
οίκους  των  ορφανών  καί  τών  έπικλ[ήρων,  έως  άυ  τις  τετταρ]ακαιδε[κέ]τις  γέυηται  ».  Εεοεγ 
1968,  107,  162.  ΡοιηεΓογ  1975,  64.  Είίμει  1981-1982,  86.  ΗιυηρΙπεγ3  1983,  7.  Με  Ώοννεΐΐ  1986,  155. 
Οίΐιΐίίπιΐ  1990,  210-213.  Τγιτε11  και  Βιοννπ  1991,  101.  ΒεειπηοηΙ  1994,  87,  93.  ΒΙυηιΙεΙΙ  1995,  119. 
Ρΐεεείίέτε  1995,  111-112.  Βηιΐέ  1996,  5-7.  δεοόεΐ  1996,  113.  ΟαπΙατεΙΙα  1998,  86.  Οατίωκΐ  1998,  48. 
Κείηδύετ^  1999,  59-60.  ΒεειπηοηΙ  2000,  45  και  48.  Εεινίδ  2002,  27.  Βηιΐέ  2003,  130.  ΕεΠ<ο\νίΐζ  2007, 
82. 
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απεικονίζει  όμως  τις  διαφορετικές  ηλικίες  των  γυναικών  16.  Δεν  μπορούμε  συνεπώς 
να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  μία  άγαμη  γυναίκα  γύρω  στα  τριάντα  (30)  να  μην 
εικονίζεται  πλέον  ως  παρθένος  κόρη,  αλλά  λόγω  ηλικίας  να  παριστάνεται  με 
χαρακτηριστικά  που  τονίζουν  τον  δυνάμει  μητρικό  και  συζυγικό  της  χαρακτήρα, 
καθιστώντας  έτσι  αδύνατη  την  διαφοροποίηση  της  από  τις  νυμφευμένες  γυναικείες 
μορφές.  Δεν  υπάρχει  όμως  τρόπος  να  αποδειχθεί  αν  κάτι  τέτοιο  ισχύει.  Υποχρεωτικά 
επομένως  θα  περιοριστούμε  στα  δεδομένα  που  επιβεβαιώνονται  από  τα  αρχαία 
κείμενα,  τα  οποία  ουσιαστικά  προσδιορίζουν  ως  κατάλληλη,  καθιερωμένη,  και 
ιδανική  ηλικία  γάμου  για  το  γυναικείο  φύλο  την  περίοδο  της  ήβης,  διατηρώντας 
παράλληλα  τις  αναγκαίες  επιφυλάξεις  ως  προς  τις  ενδεχόμενες  περιπτώσεις  γυναικών 
που  παρέμεναν  άγαμες  μετά  το  τέλος  της  εφηβείας  τους. 

Στην  αρχαία  Αθήνα,  η  παρθενία  ήταν  η  επιθυμητή  και  κοινωνικά  αποδεκτή 
κατάσταση  για  κάθε  ελεύθερη  αξιοπρεπή  γυναίκα  πριν  από  τον  γάμο  17.  Σε  μία 
πατριαρχική  και  ανδροκρατούμενη  κοινωνία  όπως  η  αθηναϊκή,  η  παρθενική  αγνότητα 
των  άγαμων  κορών  αποτελούσε  κοινωνικό  καθεστώς,  καθώς  διασφάλιζε  την 
γνησιότητα  των  απογόνων  που  θα  αποκτούσαν  μετά  τον  γάμο  τους  -  γεγονός  στο 
οποίο  οι  Αθηναίοι  απέδιδαν  εξαιρετική  σημασία  18.  Ο  Σόλων  μάλιστα  είχε  θεσπίσει 
σχετικό  νόμο,  ο  οποίος  επέτρεπε  τα  άγαμα  κορίτσια  που  είχαν  ερωτικές  σχέσεις  με 
άνδρες  να  πωλούνται  από  τους  κυρίους  τους  ως  δούλες  19.  Όπως  βεβαίως  έχει 
επισημάνει  η  δΪ38α,  η  απώλεια  της  παρθενίας  πριν  από  τον  γάμο  δεν  επιφέρει  κατ’ 
ανάγκην  και  την  απώλεια  του  χαρακτηρισμού  «  παρθένος  κόρη  »  για  κάθε  άγαμη 
ατθίδα  που  έχει  συνάψει  ερωτική  σχέση  .  Αν  η  απώλεια  της  παρθενίας  δεν  γίνει 
γνωστή  στον  οικογενειακό  και  κοινωνικό  περίγυρο,  τότε  η  νεαρή  Αθηναία  προφανώς 
θα  συνεχίσει  να  χαρακτηρίζεται  «  παρθένος  κόρη  »,  παρά  το  γεγονός  ότι  δεν  διατηρεί 
πλέον  την  παρθενική  αγνότητα  της  “  .  Σε  κάθε  περίπτωση  πάντως,  η  παρθενία  των 
κοριτσιών  περιφρουρείται  με  ιδιαίτερο  ζήλο,  και  οι  προγαμιαίες  σχέσεις  είναι 
απαγορευμένες  για  τις  κόρες  των  Αθηναίων  πολιτών  .  Η  παρθενική  αγνότητα  είναι 
επομένως  απαραίτητη  προϋπόθεση  για  τον  χαρακτηρισμό  μίας  νεαρής  κοπέλας  ως 
παρθένου  κόρης,  ακόμη  και  αν  ενίοτε  η  παρθενία  κάποιων  κοριτσιών  εξακολουθεί  να 
υφίσταται  μόνον  ως  αναγκαία  κοινωνική  συνθήκη. 

Η  παρθενική  αγνότητα,  η  αγαμία,  και  η  εφηβική  (κατά  κανόνα)  ηλικία  "  είναι 
τα  κύρια  χαρακτηριστικά  που  προσδίδουν  σε  μία  νεαρή  κοπέλα  την  ιδιότητα  της 
παρθένου  κόρης,  διακρίνοντας  την  έτσι  από  τα  μικρά  κορίτσια  και  τις  ενήλικες 
νυμφευμένες  γυναίκες.  Συνεπώς,  η  χρήση  του  όρου  «  παρθένος  »  στην  αρχαία  Αθήνα 
παραπέμπει  σε  μία  συγκεκριμένη  ως  επί  το  πλείστον  ηλικιακή  ομάδα  (έφηβες  κόρες), 
ταυτόχρονα  όμως  και  σε  μία  πολύ  συγκεκριμένη  κοινωνική  και  προσωπική 
κατάσταση,  δηλαδή  την  παρθενία  “  ,  και  φυσικά  την  αγαμία  "  .  Ο  συνδυασμός  των  εν 


16  ϋδδαπίβαε  1993,  168-169.  δίε&τε  1995,  122-123. 

17  51883  1990,  87-90. 

18  Βΐιιηάεΐΐ  1995,  45.  Για  την  σημασία  που  απέδιδαν  οι  Αθηναίοι  στην  απόκτηση  γνησίων  νομίμων 
απογόνων,  βλ.  σελ.  201,  σημ.  1445-1449. 

19  Πλουτάρχου  Σόλων  23.2.1-3  (Ζίε^Ιετ).  ΚειιΕ  1985,  100.  5ΐ88α  1990,  87-90.  Κείηδ6ετ§  1999,  59.  Θα 
πρέπει  εντούτοις  να  διευκρινιστεί  πως  δεν  υπάρχουν  στοιχεία  που  να  επιβεβαιώνουν  την  ισχύ  του  εν 
λόγω  νόμου  στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων.  Για  τον  κύριο  της  γυναίκας  στην  αρχαία  Αθήνα,  βλ. 
σελ.  47,  σημ.  372. 

20δίδ8ίΐ  1990,  90-91,  105. 

21  8Ϊ88α  1990,  90-91,  105. 

22  8Ϊ88α  1990,  90.  Κείη86ετ§  1999,  59. 

23  Για  την  ηλικία  των  ατθίδων  παρθένων,  βλ.  ανωτ.  σελ.  3-4. 

24  Ειδικότερα  για  την  παρθενία,  βλ.  δΐ88ε  1990,  και  ιδιαιτέρως  76-134,  150-172. 
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λόγω  χαρακτηριστικών  αποτελεί  μάλιστα  απαραίτητη  προϋπόθεση  για  την 
διαφοροποίηση  των  παρθένων  από  τα  άνηβα  κορίτσια,  αλλά  και  τις  νυμφευμένες 
κοπέλες  νεαρής  ηλικίας.  Η  παρθενική  αγνότητα  και  η  αγαμία  χαρακτηρίζουν  εξίσου 
τις  έφηβες  παρθένους  και  τα  μικρά  κορίτσια,  που  όμως  διαφοροποιούνται  λόγω  της 
ηλικίας  τους,  καθώς  ανήκουν  σε  δύο  (2)  εμφανώς  διαφορετικές  ηλικιακές  ομάδες 
(παιδική  ηλικία  -  ήβη  /  ηλικία  γάμου).  Το  ακριβώς  αντίθετο  ισχύει  στην  περίπτωση 
των  εφήβων  κοριτσιών  που  έχουν  ήδη  νυμφευθεί,  και  κατά  συνέπεια  ενηλικιωθεί  26, 
μεταβαίνοντας  έτσι  σε  μία  νέα  κοινωνική  και  προσωπική  πραγματικότητα.  Ο  γάμος,  η 
απώλεια  της  παρθενίας,  και  η  μετάβαση  στην  ενηλικίωση  διαφοροποιούν  πλήρως  τα 
νεαρά  αυτά  κορίτσια  από  τις  συνομήλικες  τους  παρθένους.  Παρθένος  κόρη  είναι 
επομένως  η  κάθε  έφηβη  κοπέλα  που  αν  και  βρίσκεται  σε  ηλικία  γάμου,  δεν  έχει 
ακόμη  νυμφευθεί,  και  επομένως  δεν  έχει  απολέσει  την  παρθενία  της  .  Διανύει 
δηλαδή  μία  περίοδο  μετάβασης  από  την  παιδική  ηλικία,  στην  ενηλικίωση  και  τον 
έγγαμο  βίο  28.  Ούτε  πλέον  παιδί,  αλλά  ούτε  ακόμη  γυναίκα,  η  παρθένος  βρίσκεται 
ανάμεσα  στην  παιδική  ηλικία  και  τον  κόσμο  των  ενηλίκων  29 ,  έχοντας  κάποια  κοινά 
χαρακτηριστικά  τόσο  με  τα  μικρά  κορίτσια,  όσο  και  με  τις  νυμφευμένες  συνομήλικες 
της  που  έχουν  ήδη  διαβεί  το  κατώφλι  της  ενηλικίωσης,  χωρίς  όμως  να  μπορεί  να 
ταυτιστεί  μαζί  τους. 

Η  επιτυχής  μετάβαση  στην  ενηλικίωση,  τον  έγγαμο  βίο,  και  εν  συνεχεία  στην 
μητρότητα,  αποτελεί  σκοπό  ζωής  και  μέσον  προσωπικής  ολοκλήρωσης  για  όλες  τις 
άγαμες  κόρες  30.  Ας  μην  λησμονούμε  άλλωστε  ότι  ο  προορισμός  της  γυναίκας  στην 
αρχαία  Ελλάδα  ήταν  να  γίνει  σύζυγος  και  μητέρα  .  Ο  θάνατος  των  άωρα  νεκρών 
παρθένων  είναι  επομένως  εξαιρετικά  τραγικός,  ακριβώς  επειδή  έρχεται  όταν  οι 
άτυχες  κόρες  είναι  πλέον  έτοιμες  να  διαβούν  το  κατώφλι  που  οδηγεί  στην  ενηλικίωση 
και  τον  έγγαμο  βίο,  στερώντας  τους  -  σχεδόν  την  ύστατη  στιγμή  -  τον  γάμο  και  τις 
χαρές  της  μητρότητος  ι2.  Ταυτόχρονα  βεβαίως,  ο  πρόωρος  χαμός  κάθε  ατθίδος 
παρθένου  πλήττει  ανεπανόρθωτα  τον  πατρικό  της  οίκο,  καθώς  η  συνέχιση  του 
εξαρτάται  αποκλειστικά  από  τους  τελέσφορους  γάμους  των  νεωτέρων  μελών  του, 
αλλά  και  την  ίδια  την  πόλη,  η  ευημερία  της  οποίας  στηρίζεται  στους  μελλοντικούς 
πολίτες  και  στρατιώτες  που  θα  γεννηθούν  από  τις  νεαρές  κόρες  των  Αθηνών  33. 


25  " Άωρα  νεκρές  κόρες  θεωρούνται  επομένως  στην  γραμματεία  μόνον  οι  νεαρές  παρθένοι  που  πέθαναν 
πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν,  και  όχι  οι  γυναίκες  μεγαλύτερης  ηλικίας  που  για  κάποιο  λόγο  έμειναν 
ανύπανδρες,  ενώ  δεν  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  αλλά  πολύ  αργότερα.  Αυτό  όπως  θα  δούμε 
ακολουθείται  και  στην  εικονογραφία. 

26  ΒεπιιτηοηΙ  1994,  87.  ΒεπιιιηοηΙ  2000,  48.  Για  την  ολοκλήρωση  της  διαδικασίας  μετάβασης  των 
γυναικών  στην  ενηλικίωση,  η  οποία  ουσιαστικά  συνέπιπτε  με  την  γέννηση  του  πρώτου  τους  παιδιού, 
βλ.  σελ.  150-151. 

27  Κίη§  1983,  111.  Βοεεοδ  1995,  665. 

28  ΖίύιΙττίίΐη  1996,  4,  6.  ΓεϊΙαπνίΐζ  2007,  83. 

29  ΒεπιιτηοηΙ  1994,  93.  δίεετδ  1995,  118-121.  ΒεειπηοηΙ  2000,  45.  Βοεεοδ  2000,  235,  259,  261,  262. 

30  Οω-δοη  1982,  121,  124-127.  Ρο1εγ  1982,  169.  Βεύιη  1994,  32.  Βΐιιηάεΐΐ  1995,  124.  Βηιΐέ  2003,  63. 
Βεάίϊείά  2003,  95.  Βοόίοιι  2009,  184. 

31  'Ιππώνακτος  Αποσπάσματα  68  (\¥εδΙ).  Ίσαίου  Περί  τοϋ  Μενεκλέους  κλήρου  7-8  (Βοιίδδεί).  Ρο1εγ 
1982,  171.  δεπίοτό  1987,  106.  Βεί11γ  1989,  431.  ϋεδ  Βοιινήε  1990,  48.  Οδϋοτηε  1994,  92.  Βεύιη  1994, 
7,  32.  δίεπτδ  1995,  125.  ΟπηΙετεΠί!  1998,  129.  ΙούηδΙοη  1999α,  175.  ϋίΐΐοη  2002,  77.  Βηιΐέ  2003,  63. 
Γε&ολνίΙζ  2007,  83. 

32  ΒιΐδσΙιοΓ  1941,  15-16.  Βεί11γ  1989,  431.  Βΐιιηόεΐΐ  1998,  25.  Ρο1εγ  2001,  32.  Ρετπιή  2002,  191-192. 
Ρο1εγ  2003,  132.  Γιιζοημιΐδ  2005,  103.  ΓεΠαπνίΐζ  2007,  83.  Ηιιγδεεοιη  2008,  67. 

33  ΒιΐδεΙιοΓ  1941,  16.  Γποεγ  1968,  176.  Ώεδ  Βοιινήε  1990,  45,  48.  Τγττε11  και  Βτοννη  1991,  206.  ΒιιχΙοη 
1994,  116.  Κοσεοδ  1995,  664.  Οπηίετεΐΐα  1998,  129.  ΙούηδΙοη  1999α,  217.  Βοεεοδ  2000,  262. 
Οτοδδΐηπη  2007,  318.  ΓείΤ<ο\νίΙζ  2007,  83.  Για  την  σημασία  του  γάμου  και  της  απόκτησης  νομίμων 
απογόνων,  βλ.  σελ.  2,  σημ.  11,  κυρίως  όμως  σελ.  201,  και  σημ.  1444-1449. 
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Συνεπώς,  οι  δύστυχες  παρθένοι  που  εγκαταλείπουν  τον  επίγειο  κόσμο  τόσο  νωρίς, 
ανταλλάσσοντας  έτσι  τον  γάμο  με  τον  θάνατο,  είναι  οι  εν  δυνάμει  σύζυγοι  και 
μητέρες  34  που  όμως  δεν  θα  μεταβούν  ποτέ  στην  νέα  προσωπική  και  κοινωνική 
πραγματικότητα  (ενηλικίωση,  έγγαμος  βίος,  μητρότητα)  για  την  οποία  προορίζονταν 
και  προετοιμάζονταν  σε  όλη  την  σύντομη  ζωή  τους  . 

Η  επιστημονική  έρευνα 

Καμία  από  τις  μέχρι  σήμερα  δημοσιευμένες  μελέτες  δεν  εξετάζει  σφαιρικά 
τον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης  στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων,  καθώς  η 
υπάρχουσα  βιβλιογραφία  εστιάζεται  σε  άλλες  επιμέρους  ή  και  γενικότερες  πτυχές  του 
θέματος,  όπως  η  τραγωδία,  οι  επιγραφές,  η  σχέση  γάμου  και  θανάτου,  το  πρόβλημα 
των  λουτροφόρων,  η  αρπαγή  της  Περσεφόνης.  Η  συντριπτική  πλειονότης  των 
σχετικών  βιβλίων  και  άρθρων  επικεντρώνεται  στον  θάνατο  των  μυθικών  παρθένων 
της  τραγικής  ποιήσεως,  και  στην  ιδέα  του  γάμου  των  πρόωρα  χαμένων  αυτών  κορών 
με  τον  ίδιο  τον  Άδη.  Πολλές  αξιόλογες  μελέτες  και  άρθρα  δεν  αφιερώνουν  παρά 
μόνον  λιγοστές  παραγράφους,  ή  στην  καλύτερη  περίπτωση  έναν  περιορισμένο  αριθμό 
σελίδων  στον  άωρο  θάνατο  των  ατθίδων  παρθένων.  Κυρίως,  δεν  έχει  μέχρι  σήμερα 
μελετηθεί  συνδυαστικά  η  εικονογραφία  των  νεκρών  αγάμων  κορών  στην  κλασική 
τέχνη  και  τα  αρχαιολογικά  δεδομένα  από  τις  ταφές  τους,  σε  σχέση  με  την  αρχαία 
γραμματεία  και  τις  επιγραφές  για  το  θέμα. 

Το  1880,  ο  Γερμανός  Αρχαιολόγος  Α.  ΜΠοΜιοείετ  διατύπωσε  την  άποψη  ότι 
το  κομψό  αγγείο  με  τον  επιμήκη  λαιμό  που  σήμερα  ονομάζουμε  λουτροφόρο  είναι  η 
ίδια  εκείνη  λουτροφόρος  που  σύμφωνα  με  το  γνωστό  απόσπασμα  του  Δημοσθένους  36 
σήμαινε  τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών  στην  Αττική  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  37.  Η 
άποψη  αυτή  καθιερώθηκε  έκτοτε  ως  ισχύουσα,  και  έτσι  ο  συγκεκριμένος  τύπος 
αγγείου  συνδέθηκε  με  τις  ταφές  των  άωρα  νεκρών  παρθένων  και  αγάμων  νέων.  Όπως 
όμως  θα  δούμε  στα  πλαίσια  της  παρούσης  μελέτης,  η  θεωρία  αυτή  δεν  ευσταθεί,  ενώ 

ίο 

ακόμη  και  η  ονομασία  του  εν  λόγω  αγγείου  τίθεται  υπό  αμφισβήτηση  .  Εντούτοις,  ο 
ΜΠοΤιΗοοΓογ  ήταν  ο  πρώτος  που  υπογράμμισε  την  χρήση  του  αττικού  αυτού  αγγείου 
στις  τελετές  του  γάμου  και  της  ταφής,  γεγονός  που  ασφαλώς  δεν  μπορεί  να 
αμφισβητηθεί. 

Αρκετά  χρόνια  αργότερα,  το  1910,  ο  I.  Εαννδοη  επεσήμανε  τις  ομοιότητες 
μεταξύ  των  τελετών  του  γάμου  και  της  ταφής  όχι  μόνον  στην  αρχαία,  αλλά  και  στην 
νεώτερη  Ελλάδα  39.  Δεν  παραλείπει  βεβαίως  να  αναφερθεί  στην  Αντιγόνη  του 
Σοφοκλέους,  την  κατεξοχήν  τραγική  ηρωίδα  που  νυμφεύεται  τον  ίδιο  τον  θάνατο  40, 
και  κατά  συνέπεια  στην  ιδέα  του  γάμου  με  τον  Άδη  41 .  Αν  και  πρόκειται  για  σχετικά 
περιορισμένο  αριθμό  σελίδων  ενός  (1)  εκ  των  κεφαλαίων  του  βιβλίου  του  Μοάβηι 
(άΐββΐϊ  ΡοΜοτβ  αηά  Αηοίβηΐ  Οτββΐί  ΚβΙί§ίοη:  Α  Ξίνιάν  ίη  5ιιηήναΙ$,  οι  παρατηρήσεις 


34  Κίη§  1983,  124. 

35  Γεζοη§εδ  2005,  103. 

36  Δημοσθένους  Πρός  Λεωχάρη  18.7-19.1  (Κ  ευ  πιε):  «  ...  ήρρΦστησευ  ό  ’Αρχιάδης,  και  τελευτά 
τόυ  βίου  άπόυτος  τοΰ  Μειδυλίδου  άγαμος  ών.  τί  τούτου  σημείου;  λουτροφόρος  έφέστηκευ 
επί  τφ  τοΰ  Άρχιάδου  τάφερ  ». 

37  ΜΠεΙώοείετ  1880. 

38  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  71-82,  194-216. 

39  Ιτπνδοπ  1910,  545-561. 

40  Ιτπνδοη  1910,  549-553.  Για  την  Αντιγόνη,  βλ.  σελ.  332-338,  339-340,  341-342. 

41  Γεννδοπ  1910,  556.  Για  την  ιδέα  του  γάμου  με  τον  Άδη,  βλ.  σελ.  370-377. 
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του  παρουσιάζουν  εξαιρετικό  ενδιαφέρον,  καθώς  δεν  συνδέουν  απλώς  τις  δύο  (2) 
τελετές,  αλλά  αναφέρονται  σε  έθιμα  που  σύμφωνα  με  τον  συγγραφέα  έχουν  επιβιώσει 
από  την  αρχαιότητα  μέχρι  τις  μέρες  του. 

Το  1925  δημοσιεύονται  δύο  (2)  σύντομα  άρθρα  του  Η.  Κο$ο  με  συναφή 
θεματολογία.  Το  πρώτο  αναφέρεται  στην  Αντιγόνη  του  Σοφοκλέους,  και  πιο 
συγκεκριμένα  στον  θανάσιμο  γάμο  της  με  τον  γιό  του  Κρέοντος  Αίμονα  42.  Σύμφωνα 
με  τον  συγγραφέα,  ο  θάνατος  του  Αίμονος  είναι  αναγκαίος,  καθώς  προσφέρει  στο 
μνηστευμένο  ζευγάρι  το  τέλος  του  γάμου  που  ο  Κρέων  τους  στερεί  στον  επίγειο 
κόσμο.  Η  άποψη  αυτή  επιβεβαιώνεται  από  τους  σχετικούς  στίχους  της  εν  λόγω 
τραγωδίας  43,  όχι  όμως  και  ο  συσχετισμός  του  τραγικού  γάμου  των  δύο  (2)  νέων  με  το 
κλασικό  ανθρωπολογικό  σχήμα  των  τριμερών  διαβατηρίων  τελετών,  και  την  κοινή 
δοξασία  των  αρχαίων  Ελλήνων  ότι  οι  άωροι  νεκροί  δεν  ησυχάζουν  44.  Αν  και  το 
ολιγοσέλιδο  αυτό  κείμενο  με  τίτλο  “  Αηΐί§οηο  ιιηά  θιο  Βιίάε  οί  ΕοπηίΗ  ”  δεν  μπορεί 
βεβαίως  να  συγκριθεί  με  τις  εμπεριστατωμένες  εκτενείς  μελέτες  για  την  Αντιγόνη  που 
έχουν  έκτοτε  δημοσιευθεί,  εντούτοις  παρουσιάζει  ιδιαίτερο  ενδιαφέρον,  κυρίως  λόγω 
των  ποικίλων  παραπομπών  σε  κείμενα  και  μύθους  της  ελληνορωμαϊκής  αρχαιότητας 
που  περιλαμβάνει.  Το  δεύτερο  άρθρο  του  Κοδε  που  φέρει  τον  τίτλο  “  Τίτο  Βπάε  οί 
Ηαάεδ  ”,  επικεντρώνεται  στην  ιδέα  του  γάμου  των  πρόωρα  χαμένων  παρθένων  με  τον 
Άδη  45.  Και  εδώ  ο  συγγραφέας  παραθέτει  αρκετά  ενδιαφέροντα  παραδείγματα  από 
την  αρχαία  Ελλάδα  και  την  Ρώμη,  αλλά  το  συμπέρασμα  στο  οποίο  καταλήγει, 
υποστηρίζοντας  ότι  ο  γάμος  των  νεκρών  παρθένων  με  τον  Άδη  είχε  ουσιαστικά  την 
σημασία  μίας  τελετής  γονιμότητος,  δεν  είναι  εύλογο. 

Ακολουθεί  η  καλογραμμένη,  αν  και  σχετικά  σύντομη  μελέτη  του  Ε.  Βαδοΐιοτ 
Οπώ  βίηβ$  αΙΙίααΗβη  ΜάάοΗβηζ,  η  οποία  δημοσιεύθηκε  για  πρώτη  φορά  το  1939  46. 
Εδώ  ο  γνωστός  Γερμανός  αρχαιολόγος  εξετάζει  τα  ευρήματα  ενός  (1)  αττικού  τάφου 
του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  στον  οποίο  όπως  υποστηρίζει  είχε  ταφεί  μία  νεκρή  παρθένος  47. 
Επικεντρώνεται  όμως  ως  επί  το  πλείστον  στις  λευκές  ληκύθους  που  περιείχε  ο 
συγκεκριμένος  τάφος,  και  ιδιαιτέρως  στην  περίφημη  λήκυθο  των  Μουσών,  η  οποία 
σήμερα  βρίσκεται  στο  Αρχαιολογικό  Μουσείο  του  Μονάχου  .  Αξιοσημείωτες  είναι 
επίσης  οι  συνοπτικές,  αλλά  συχνά  εξαιρετικά  εύστοχες  παρατηρήσεις  του  σχετικά  με 
τον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης,  ο  οποίος  της  στερεί  το  τέλος  του  γάμου  και  τις  χαρές 
της  μητρότητας. 

Λίγο  αργότερα,  και  πιο  συγκεκριμένα  το  1942,  εξεδόθη  το  βιβλίο  του  Κ. 
ΕαΙΐίπιοΓΟ,  ΤΗβηιβα  ίη  Οτββέ.  αηά  Εαίΐη  ΕρίίαρΗα  49.  Ουσιαστικά  πρόκειται  για  ένα 
ανθολόγιο  αρχαίων  ελληνικών  και  λατινικών  επιτύμβιων  επιγραμμάτων,  η  θεματική 
ταξινόμηση  των  οποίων  καθιστά  εφικτή  την  σύγκριση  μεταξύ  τους,  και  φυσικά  την 
εξαγωγή  σχετικών  συμπερασμάτων.  Τα  επιτύμβια  επιγράμματα  των  αγάμων  κορών 
αποτελούν  επομένως  ένα  μόνον  μικρό  μέρος  της  συγκεκριμένης  μελέτης,  η  οποία  δεν 
επικεντρώνεται  κατ’  αποκλειστικότητα  στους  άώρους  νεκρούς,  αλλά  γενικότερα  στα 
επιτάφια  επιγράμματα  της  κλασικής  αρχαιότητος  50.  Το  κενό  αυτό  θα  καλύψει  εν 


Κ.086  1925α.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  332-338,  339-340,  341-342,  και  ιδιαιτέρως  σελ.  336,  338. 

43  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1240-1241  (Γ1ογά-.Γοηεδ):  «  Κεΐται  δέ  νεκρός  περί  νεκρω,  τά  νυμφικά  / 
τέλη  λαχών  δείλαιος  είν  'Άιδου  δόμοις  ». 

44  Κοδβ  1925α,  148-149. 

45  Κθ86  1925β.  Βλ.  επίσης,  σελ.  370-377. 

46  ΒιΐδοΙιοΓ,  Ε.  1939.  6Υ«/?  είηβ5  αΙΙϊχεΗεη  ΜάάοΗβηχ.  Μϊιηοΐιεη:  Ρ.  ΒηιοΙαιΐίΐηη.  Για  τις  ανάγκες  της 
παρούσης  μελέτης  χρησιμοποιήθηκε  η  δεύτερη  έκδοση  του  βιβλίου  (ΜϋτκΉεη:  Ρ.  Βηιοΐαη&ηη,  1941). 

47  Ειδικότερα  για  τον  συγκεκριμένο  τάφο,  βλ.  σελ.  295-297. 

48  Βλ.  σελ.  296,  σημ.  1960. 

49  ΡεΙΙίιηοΓε  1942. 

50  Για  τα  επιτύμβια  επιγράμματα  των  αγάμων  κορών,  βλ.  σελ.  262-265,  305-309. 
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μέρει  ο  Ε.  Οποδδΐη&ΐΓ,  με  την  δημοσίευση  της  σχετικά  σύντομης  αλλά 
εμπεριστατωμένης  διδακτορικής  διατριβής  του,  Οαπ  Μοΐίν  άβτ  Μ  οι- η  ϊηυηαΐιιηι  ιη  άβη 
^ήβοΚίχοΗβη  ηιβΐήζαίιβη  ΟταΙ)ίηχαΗήββη,  η  οποία  εξεδόθη  το  1966  51 .  Πρόκειται  για 
μία  συστηματική  και  αρκετά  αναλυτική  μελέτη,  η  οποία  εξετάζει  αποκλειστικά  τα 
επιτύμβια  επιγράμματα  των  άώρων  νεκρών.  Τον  επόμενο  χρόνο  δημοσιεύεται  το 
βιβλίο  του  Καθηγητού  της  Φιλοσοφικής  Σχολής  του  Πανεπιστημίου  Αθηνών  Α. 
Σκιαδά,  Έπί  τύμβφ  52.  Το  προσεκτικά  επιμελημένο  αυτό  πόνημα  εστιάζεται  στην 
ερμηνεία  των  αρχαίων  ελληνικών  επιταφίων  επιγραμμάτων,  ερευνώντας  διαφορετικές 
πτυχές  της  θεματολογίας  αυτών.  Πρόκειται  για  μία  εντελώς  διαφορετική  προσέγγιση 
από  εκείνες  των  ΕαΙΙίηιοΓΟ  και  Οιϊοδδπκιπ-,  η  οποία  μάλιστα  περιλαμβάνει  μία  πολύ 
ενδιαφέρουσα  δεκασέλιδη  αναφορά  στα  επιτύμβια  επιγράμματα  των  πρόωρα 
χαμένων  παρθένων  ,  ενώ  δεν  παραλείπει  επίσης  να  εξετάσει  και  το  γνωστό  αρχαϊκό 
επίγραμμα  της  κόρης  Φρασίκλειας  54. 

Το  1971,  ο  Τ  Βο&τάιη&η  και  η  Ο.  Κυτίζ  εκδίδουν  το  γνωστό  βιβλίο  τους, 
Οΐ'βίά  ΒηήαΙ  ΟαΜοιηρ  55 .  Όπως  αναφέρουν  και  οι  ίδιοι  οι  συγγραφείς  στον  πρόλογο 
τους,  πρόκειται  για  μία  επισκόπηση  των  αρχαίων  ελληνικών  ταφικών  εθίμων,  και  όχι 
για  την  πλήρη  και  λεπτομερή  μελέτη  αυτών,  κάτι  που  βεβαίως  η  ίδια  η  φύση  του 
θέματος  καθιστά  εξαιρετικά  δύσκολο,  αν  όχι  ανέφικτο  56.  Το  συγκεκριμένο  έργο 
παραμένει  ακόμη  και  σήμερα  κλασικό  στο  είδος  του.  Αν  και  οι  αναφορές  στους 
αγάμους  νεκρούς  περιορίζονται  σε  λιγοστές  μόνον  σελίδες,  τα  σχόλια  και  οι 
επισημάνσεις  των  συγγραφέων  επί  του  θέματος  έχουν  ιδιαίτερη  σημασία  .  Οι  Καιΐζ 
και  Βο&τάιη&η  διατυπώνουν  τις  επιφυλάξεις  τους  σχετικά  με  την  προαναφερθείσα 
θεωρία  του  ΜΠοΗΠοοΓογ  58,  προτείνοντας  μάλιστα  την  γενική  χρήση  της  ονομασίας 
λουτροφόρος  για  όλα  τα  αγγεία  νερού  59.  Υποστηρίζουν  επίσης  ότι  η  ιδέα  του  γάμου 
με  τον  Άδη  χρησιμοποιείται  για  να  δώσει  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  θανάτου  των 
πρόωρα  χαμένων  αγάμων  νεκρών,  αλλά  επ’  ουδενί  δεν  παραπέμπει  στην  πεποίθηση 
ότι  πράγματι  οι  άτυχοι  αυτοί  νεκροί  θα  τελούσαν  τους  γάμους  τους  στον  Κάτω 
Κόσμο  60.  Οι  εν  λόγω  απόψεις  είναι  απολύτως  ορθές,  όπως  θα  δούμε  στα  σχετικά 
κεφάλαια  της  παρούσης  μελέτης  61 . 

Το  επόμενο  έτος,  ο  \Υ.  ΒαιΤοιΙ  αφιερώνει  ένα  σύντομο  αλλά  σημαντικό 
κομμάτι  του  βιβλίου  του  Ηοηιο  Νβοαηζ:  ΙηΙβΓρΓβίαΐίοηβη  αΙΐ^ήβΜζοΗβΓ  Ορ/βτήϊβη 
ιιηά  ΜγίΙιβη  62,  στην  μελέτη  και  ερμηνεία  της  θυσίας  της  παρθένου  στην  αρχαία 
Ελλάδα  63.  Παρά  τον  περιορισμένο  αριθμό  σελίδων  του  εν  λόγω  κειμένου,  ο 


51  Οπ6δ8ΓηαΐΓ  1966. 

52  Σκιαδάς  1967. 

53  Σκιαδάς  1967,  82-91. 

54  Σκιαδάς  1967,  43-45.  Για  την  Φρασίκλεια,  βλ.  σελ.  379,  σημ.  2614. 

55  ΚιιτΙζ,  και  1.  ΒοίΐιτΙηΐίΐπ.  1971.  ΟτεεΙί  ΒιιηαΙ  €ιι,\(οιη,\.  ΓοικΙοη.  Για  την  εκπόνηση  της 

παρούσας  διατριβής  χρησιμοποιήθηκε  η  ελληνική  έκδοση  του  βιβλίου  ( Εθιμα  Ταφής  στον  Αρχαίο 
Ελληνικό  Κόσμο.  Αθήνα:  Καρδαμίτσας,  1994). 

56  ΚιιτΙζ  και  ΒοωτΙηκιη  1994,  19-21. 

57  ΚιιτΙζ  και  ΒοίΐιτΙηΐίΐη  1994,  141-143. 

58  Βλ.  σελ.  6. 

59  ΚιιτΙζ  και  ΒοίΐιτΙηΐίΐη  1994,  142. 

60  ΚιιτΙζ  και  ΒοεκΙιηεη  1994,  142-143. 

61  Για  το  πρόβλημα  των  λουτροφόρων,  βλ.  σελ.  71-82,  194-216.  Για  την  ιδέα  του  γάμου  με  τον  Άδη 
και  την  ερμηνεία  αυτής,  βλ.  σελ.  370-377. 

6~  Βυ ιϊ<οΠ,  \ν.  1972.  Ηοηιο  Νεεαηχ:  ΙηίεΓρτείαίίοηεη  αΐίςΐ'ίεείιίχείιεί'  Ορ/εη-ίίεη  ιηιά  ΜνίΙιειι .  Βοιϊίιι: 
\¥ε1ΐ0Γ  άε  ΟηιγΙετ.  Στα  πλαίσια  της  παρούσης  μελέτης  χρησιμοποιήθηκε  η  αγγλική  έκδοση  του  βιβλίου 
( Ηοηιο  Νεεαηχ:  ίΙιε  ΑιιίΙιτοροΙοξχ  ο/  Αηείειιί  ΟτεεΙτ  ΞαεήβείαΙ  ΚίίιιαΙ  αηά  ΜγίΗ.  Βει4ιεΐ6γ:  ΙΙηίνεΓδίΙγ 
οί  Οεΐίίοπιίε  Ρτεδδ,  1983). 

63  ΒιιτΓεη  1983,  58-72.  Για  την  θυσία  της  παρθένου,  βλ.  σελ.  311-332,  339-342,  350-354. 
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συγγραφέας  εξετάζει  το  θέμα  σε  βάθος,  παραθέτοντας  πλήθος  στοιχείων  από  την 
αρχαία  ελληνική  θρησκεία,  μυθολογία,  και  λογοτεχνία.  Αποδεικνύει  έτσι  ότι  σε 
τελετουργικό,  αλλά  και  μυθολογικό  επίπεδο,  η  θυσία  της  παρθένου  συνδέεται 
άρρηκτα  με  την  σεξουαλικότητα,  τον  γάμο,  τον  θάνατο,  το  κυνήγι,  και  τον  πόλεμο. 
Όπως  θα  δούμε,  η  θυσία  αποτελεί  τον  πλέον  συνήθη  τρόπο  θανάτου  για  τις  μυθικές 
ελληνίδες  παρθένους  64.  Όμως  η  συντριπτική  πλειονότης  των  σύγχρονων  μελετητών 
που  έχουν  ασχοληθεί  με  το  θέμα  επικεντρώνεται  κυρίως  στην  τραγική  ποίηση,  όπου  η 
θυσία  της  αγάμου  κόρης  είναι  ιδιαιτέρως  δημοφιλής  65.  Κατά  συνέπεια,  εκτός  από  την 
αδιαμφισβήτητη  επιστημονική  της  αξία,  η  προσέγγιση  του  Β αΐ'ΚοΓΐ  είναι  τόσο 
σημαντική  ακριβώς  επειδή  εξετάζει  μία  εντελώς  διαφορετική  παράμετρο  του 
συγκεκριμένου  θέματος. 

Το  1974  εξεδόθη  το  γνωστό  βιβλίο  της  Μ.  Αίοχίοα,  ΤΗβ  ΚίΐιιαΙ  Ταηιβηί  ίη 
Οτββΐί  Τηιάίΐίοη  66.  Πρόκειται  για  μία  εξαιρετικά  εμπεριστατωμένη  μελέτη  του 
τελετουργικού  θρήνου  στην  αρχαία,  αλλά  και  την  νεώτερη  Ελλάδα,  η  οποία 
καταλήγει  σε  σημαντικά  συμπεράσματα  σχετικά  με  τα  χαρακτηριστικά,  την  σημασία, 
και  την  επιβίωση  αυτού  από  την  αρχαιότητα  μέχρι  και  σήμερα.  Το  εν  λόγω  πόνημα 
περιλαμβάνει  πολύ  ενδιαφέροντα  στοιχεία  για  την  σχέση  του  γάμου  με  τον  θάνατο 
και  τις  ομοιότητες  μεταξύ  των  τελετών  του  γάμου  και  της  ταφής,  τόσο  στους 
αρχαίους,  όσο  και  στους  νεώτερους  χρόνους  67,  καθιστώντας  έτσι  εφικτή  την 
σύγκριση  και  τον  συσχετισμό  των  αρχαίων  εθίμων  με  τα  αντίστοιχα  σύγχρονα. 
Μάλιστα  το  2002  κυκλοφόρησε  η  ευρύτατα  αναθεωρημένη  έκδοση  της  κλασικής 
πλέον  αυτής  μελέτης,  η  οποία  βεβαίως  εμπλουτίστηκε  με  την  νεώτερη  σχετική 
βιβλιογραφία. 

Τον  ίδιο  ακριβώς  χρόνο,  η  Ο.  ΚοΕιιΙα  διατύπωσε  την  θεωρία  ότι  οι 
λουτροφόροι  -  υδρίες  σήμαιναν  αποκλειστικά  τους  γυναικείους  τάφους,  ενώ  οι 
λουτροφόροι  -  αμφορείς  τους  ανδρικούς  68,  υποστηρίζοντας  παράλληλα  την 
προαναφερθείσα  άποψη  του  ΜΠοΜιοοίετ  σχετικά  με  την  χρήση  της  λουτροφόρου  για 
την  σήμανση  των  τάφων  αγάμων  νεκρών  69.  Η  εν  λόγω  θεωρία  έγινε  γρήγορα 
αποδεκτή  από  την  επιστημονική  κοινότητα,  και  έκτοτε  καθιερώθηκε  ως  ισχύουσα  όχι 
μόνον  για  τις  μαρμάρινες,  αλλά  και  για  τις  πήλινες  μελανόμορφες  και  ερυθρόμορφες 
λουτροφόρους.  Εντούτοις,  όπως  θα  αποδειχθεί  από  την  παρούσα  μελέτη,  δεν 
ευσταθεί  σε  όλες  τις  περιπτώσεις  70. 

Στις  αρχές  της  δεκαετίας  του  ’80,  και  πιο  συγκεκριμένα  το  1981,  εκδίδεται  το 
προσεκτικά  τεκμηριωμένο  βιβλίο  του  Ό.  8ε§α1,  Τ Υα§βάγ  αηά  ανίΐίζαίίοη:  Αη 
ΙηΙβτρτβϊαύοη  ο[  ΚορΗοοίβχ  71 .  Ένα  μέρος  του  σχετικού  με  την  Αντιγόνη  κεφαλαίου 
εξετάζει  την  ιδέα  του  γάμου  της  τραγικής  ηρωίδας  με  τον  Άδη,  αλλά  και  με  τον 

"72 

μνηστήρα  της  Αίμονα,  ο  οποίος  θα  την  ακολουθήσει  στον  Κάτω  Κόσμο  .  Εκτός  από 
τις  πραγματικά  ενδιαφέρουσες  επισημάνσεις  του  συγγραφέως  επί  του  θέματος,  πολύ 
σημαντικός  είναι  ο  συσχετισμός  της  Αντιγόνης  με  την  κατεξοχήν  νύφη  του  Άδη 


64  Βλ.  σελ.  340,  370. 

65  Βλ.  σελ.  311-332,  339-342. 

66  ΑΙεχίοιι,  Μ.  1974.  ΤΙιε  ΚίΐιιαΙ  Ιχιηιεηί  ίη  Οΐ'ββΗ  Τταάίίίοη.  ΟιιυύπιΙμε:  (ΓίΐιτώπιΙμε  υπίνετδίΙγ  Ρτεδδ. 
Ας  σημειωθεί  ότι  για  τις  ανάγκες  της  παρούσας  διατριβής  χρησιμοποιήθηκε  η  δεύτερη  αναθεωρημένη 
έκδοση  του  βιβλίου  (ΑΙεχίοιι,  Μ.,  Ώ.  ΥαΙτοηταηοΜάδ,  και  Ρ.  Κοίΐοδ.  2002.  ΤΗβ  ΚίΐιιαΙ  Ηαιηβηί  ίη  Οΐ'ββΗ 
Τταάίίίοη.  2η  Έκδοση.  ΡαιιΙΐίΐιτι.  Μ  Ο:  Κο\νηι;ιη  &  ΕίΐιΙείϊεΙιΙ  ΡιΛΙίδΙιεΓδ). 

67  Βλ.  σελ.  375. 

68  ΚοΕιιΙα  1984,  13,  146-148. 

69  Βλ.  σελ.  6. 

70  Βλ.  σελ.  71-82,  194-216. 

71  δε§ε1  1981. 

72  δε§ε1  1981,  177-183.  Επίσης,  βλ.  σελ.  332-338,  339-340,  341-342. 
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Περσεφόνη  ,  όπως  επίσης  και  η  σύντομη  αλλά  περιεκτική  ανάλυση  του 
καταστροφικού  θανάσιμου  έρωτος  που  συνδέει  τον  Αίμονα  με  την  πρόωρα  χαμένη 
μνηστή  του  74 . 

Τον  επόμενο  μόλις  χρόνο  δημοσιεύθηκε  το  αξιόλογο  άρθρο  του  Τ  ΚεάΠοΙά 
για  τον  γάμο  στην  αρχαία  Ελλάδα,  “  Νοίεδ  οη  θιε  ΟτεεΕ  Χνεάδίημ  ”  .  Στα  πλαίσια 

αυτού,  ο  συγγραφέας  επισημαίνει  αρκετές  από  τις  ομοιότητες  μεταξύ  των  τελετών 
του  γάμου  και  της  ταφής,  ενώ  δεν  παραλείπει  επίσης  να  αναφερθεί  στην  ιδέα  του 
γάμου  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  με  τον  ίδιο  τον  Θάνατο  76.  Δεν  προχωρά 
βεβαίως  σε  εκτενή  ανάλυση  του  συγκεκριμένου  θέματος,  στο  οποίο  αφιερώνει 
ελάχιστες  μόνον  σελίδες,  αλλά  οι  παρατηρήσεις  του  είναι  ιδιαιτέρως  εύστοχες. 

Το  1985  είναι  μία  εξαιρετική  χρονιά  για  την  μελέτη  του  θανάτου  των  αγάμων 
κορών  στην  τραγική  ποίηση.  Τότε  εξεδόθη  το  σύντομο,  αλλά  ιδιαίτερα  περιεκτικό  και 
πραγματικά  εξαίρετο  βιβλίο  της  Ν.  Εοταιιχ,  ¥αςοη$  ΐηΐξίμιιβζ  άβ  ΙιιβΓ  ιιηβ  /βιηιηε,  με 
θέμα  τον  θάνατο  των  γυναικών  στην  αρχαία  ελληνική  τραγωδία  77 .  Το  υπέροχο  αυτό 
κείμενο  προσεγγίζει  με  τρόπο  μοναδικό  τις  τραγικές  ηρωίδες  του  Αισχύλου,  του 
Σοφοκλέους,  και  του  Ευριπίδου,  οι  οποίες  αυτοκτονούν,  πεθαίνουν,  δολοφονούνται, 
ή  θυσιάζονται.  Αναζητώντας  το  βαθύτερο  νόημα  των  τραγικών  στίχων  που 
περιγράφουν  τέτοιους  θανάτους,  η  συγγραφέας  προσφέρει  στους  αναγνώστες  της  μία 
ξεχωριστή,  γλαφυρή,  και  πολύπλευρη  μελέτη  για  την  τραγική  ποίηση,  τις  γυναίκες, 
και  τις  σχέσεις  μεταξύ  των  δύο  (2)  φύλων  στην  αρχαία  Ελλάδα.  Αφιερώνει  ένα  (1) 
ολόκληρο  κεφάλαιο  στην  θυσία  της  παρθένου  ,  προσφέροντας  μας  την  καλύτερη 
μέχρι  σήμερα  ανάλυση  του  εν  λόγω  θέματος,  ενώ  ιδιαιτέρως  σημαντικά  είναι  επίσης 
τα  σχετικά  με  τους  τρόπους  αυτοκτονίας  των  γυναικών  συμπεράσματα  της  79. 
Ακολουθεί  το  βιβλίο  της  Η.  Εοΐεγ,  ΚίΐιιαΙ  ίηνιν:  Ροβίνν  αηά  Ξαεήβεβ  ίη  Ειιήρίάεχ,  με 
θέμα  την  θυσία  στις  τραγωδίες  του  Ευριπίδου  80.  Αξίζει  να  σημειωθεί  ότι  το  δεύτερο 
κεφάλαιο  του  αποτελεί  την  πλέον  εμπεριστατωμένη  μελέτη  της  σχέσεως  του  γάμου 
με  την  θυσία  στην  τραγωδία  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  81 .  Στα  πλαίσια  αυτού  μάλιστα,  η 
συγγραφέας  εξετάζει  εν  συντομία  τις  ομοιότητες  μεταξύ  των  τελετών  του  γάμου  και 
της  θυσίας.  Όπως  θα  δούμε,  η  θυσία  συνδέεται  στενά  με  τον  θάνατο  της  αγάμου 
κόρης  στην  τραγική  ποίηση  ,  γεγονός  που  καθιστά  αρκετά  σημαντική  την  συμβολή 
της  Εοΐογ  στην  επιστημονική  έρευνα  επί  του  θέματος.  Τον  ίδιο  χρόνο  δημοσιεύεται 
το  προσεγμένο  άρθρο  των  ϋ.  ΑππδΐΓοη§  και  Ε.  ΕιιΙοΙιΓοαΙ,  “  ΙρΗί§οηίιι’δ  Υεϊΐ: 
ΑεδθΙιγ1ιΐδ,  Αξαπτεπιποπ  228-48  ”,  στο  οποίο  αναλύονται  οι  σχετικοί  με  την  θυσία  της 
Ιφιγένειας  στίχοι  της  τραγωδίας  Αγαμέμνων  του  Αισχύλου  (228-248)  .  Μελετώντας 

το  συγκεκριμένο  απόσπασμα,  οι  συγγραφείς  εντοπίζουν  έμμεσες  αναφορές  στο 
τελετουργικό  τυπικό  του  γάμου,  και  καταλήγουν  στο  συμπέρασμα  ότι  οι  εν  λόγω 
στίχοι  παραπέμπουν  στον  τραγικό  «  γάμο  »  της  Ιφιγένειας  με  τον  ίδιο  τον  Θάνατο. 


73  Για  την  νύφη  του  Άδη  Περσεφόνη,  βλ.  σελ.  371-373. 

74  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  332,  336,  338,  342. 

75  ΚεΟίϊεΙό  1982. 

76  Κεόίϊεΐι]  1982,  188-191.  Για  τον  γάμο  των  νεκρών  παρθένων  με  τον  Θάνατο,  βλ.  σελ.  370-377. 

77  Εοτπιιχ,  Ν.  1985.  ΡαςοπΞ  Ιγα%ίφιβ$  άε  Ιιιετ  ιιηβ  / 'ειηιηε .  ΡπτΗ.  Για  την  εκπόνηση  της  παρούσης 
μελέτης  χρησιμοποιήθηκε  η  ελληνική  έκδοση  του  βιβλίου  ( Βίαιοι  Θάνατοι  Γυναικών  στην  Τραγωδία. 
Αθήνα:  Εκδόσεις  Αλεξάνδρεια,  1995). 

78  Εοπηιχ  1995,  81-107.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  311-332,  339-342,  350-354. 

79  Εοπιιιχ  1995,  43-79.  Βλ.  επίσης,  σελ.  344-345. 

80  Ρο1εγ  1985. 

81  Ρο1εγ  1985,  65-105.  Για  την  θυσία  της  Ιφιγένειας,  βλ.  σελ.  311-327,  339-341,  342. 

82  Βλ.  σελ.  311-332,  339-342,  370,  377. 

83  Ατηΐ8ΐΓοη§  και  ΒεΙεύΓοτά  1985. 
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Εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  ορθή  κατά  την  άποψη  μου  84  ερμηνεία  των 
στίχων  «  κρόκου  βαφάς  [δ']  ές  πέδου  χέουσα,  /  έβαλλ'  έκαστου  θυτήρωυ  /  άπ' 
όμματος  βέλει  φιλοίκτω  »  85,  οι  οποίοι  σύμφωνα  με  τους  Αππ8ΐΓοη§  και  ΚαίοΜοτά 
αναφέρονται  στην  γαμήλια  τελετή  των  άνακαλυπτηρίων ,  δίδοντας  έτσι  ιδιαίτερη 
έμφαση  στην  σχέση  του  γάμου  με  τον  θάνατο  και  την  θυσία  των  άώρων  νεκρών 
παρθένων  της  τραγικής  ποιήσεως  86. 

Το  1985  εκδίδεται  επίσης  το  πολύ  γνωστό  βιβλίο  του  Κ.  ΟωΈιηά,  ΤΗβ  Ονββΐί 
Ψαγ  ο[  Οί’αΐΗ  .  Πρόκειται  για  ένα  πολύ  καλό  εγχειρίδιο  σχετικά  με  τον  θάνατο,  τους 
νεκρούς,  και  τα  ταφικά  έθιμα  των  αρχαίων  Ελλήνων,  το  οποίο  όμως  δεν  προχωρεί  σε 
λεπτομερή  ανάλυση  του  θέματος.  Αξιοσημείωτο  είναι  εντούτοις  το  σχετικό  με  τους 

οο 

άώρους  νεκρούς  απόσπασμα  του  ,  και  ακόμη  περισσότερο  οι  επιφυλάξεις  που 
διατυπώνει  ο  συγγραφέας  σχετικά  με  την  ορθότητα  της  προαναφερθείσας  θεωρίας 

ΟΛ 

του  ΜΠοΗΗοοίοΓ  .  Σημαντική,  αν  και  συνοπτικά  διατυπωμένη  είναι  η  άποψη  του 
Ο&τίαικί  για  την  ιδέα  του  γάμου  των  πρόωρα  χαμένων  αγάμων  κορών  με  τον  ίδιο  τον 
Άδη,  η  οποία  όπως  υποστηρίζει  χρησιμοποιείται  απλώς  για  να  υπογραμμίσει  την 
τραγικότητα  του  πρώιμου  θανάτου  τους,  και  επ’  ουδενί  δεν  φανερώνει  ότι  οι  Έλληνες 
όντως  πίστευαν  στην  τέλεση  τέτοιων  υποχθόνιων  γάμων  90 . 

Ένα  (1)  χρόνο  αργότερα  εξεδόθη  το  καλογραμμένο  βιβλίο  της  Μ.  ΕείΕοννίΙζ, 
Ψοτηβη  ίη  Οΐ'ββΙ<  Μ\ίΗ,  με  θέμα  τις  γυναίκες  στην  αρχαία  ελληνική  μυθολογία  91 . 
Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  το  σχετικό  με  τις  μυθικές  παρθένους  κεφάλαιο  του 
συγκεκριμένου  πονήματος,  το  οποίο  φέρει  τον  τίτλο  “  ΤΙιε  Ε&δΙ  Ηοπγβ  οί  Ιΐιο 
ΡαηΗβηοζ  ”,  και  περιλαμβάνει  τις  αξιόλογες  παρατηρήσεις  της  συγγραφέως 
αναφορικώς  προς  τον  ηρωισμό,  την  αυταπάρνηση,  και  την  θυσία  των  άωρα  νεκρών 
αγάμων  κορών  της  τραγικής  ποιήσεως  92.  Το  2007  κυκλοφόρησε  μάλιστα  η 
αναθεωρημένη  και  πλήρως  ενημερωμένη  ως  προς  την  νεώτερη  βιβλιογραφία  έκδοση 
του  εν  λόγω  βιβλίου. 

Το  1987  δημοσιεύεται  το  πολύ  προσεγμένο  άρθρο  του  Κ.  δοαίοτά,  “  Τύε 
Ττα§ίε  λνοείίΐΐηβ  ”,  το  οποίο  μελετά  την  σχέση  του  γάμου  με  τον  θάνατο  στην  αρχαία 
ελληνική  τραγωδία  93 .  Πρόκειται  για  ένα  αρκετά  εκτενές  και  προσεκτικά  επιμελημένο 
άρθρο,  το  οποίο  εξετάζει  τρεις  (3)  διαφορετικές  κατηγορίες  τραγικών  γάμων:  τους 
γάμους  των  μελλόνυμφων  παρθένων  (Αντιγόνη,  Ιφιγένεια,  Γλαύκη,  Δανα'δες),  τους 
θανατηφόρους  γάμους  που  έχουν  ήδη  τελεστεί  (Διηάνειρα,  Οιδίπους  και  Ιοκάστη, 
Ευάδνη,  Μήδεια),  και  τις  καταστροφικές  εξωσυζυγικές  σχέσεις  (Πάρης  -  Ελένη, 
Αγαμέμνων  -  Κασσάνδρα,  Ηρακλής  -  Ιόλη,  Νεοπτόλεμος  -  Ανδρομάχη). 
Αξιοσημείωτα  είναι  τα  σχόλια  του  συγγραφέως  σχετικά  με  τους  θανάσιμους  γάμους 


84  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  321-322. 

85  Αισχύλου  Αγαμέμνων  239-241  (Ρε§ε). 

86  Για  την  σχέση  του  γάμου  με  τον  θάνατο  και  την  θυσία,  βλ.  σελ.  311-330,  339-342. 

87  ΟηγΙηπιΙ  1985. 

88  ΟηγΙηπιΙ  1985,  77-88.  Για  τους  «ώμους- νεκρούς,  βλ.  σελ.  1-3. 

89  ΟηγΙηπιΙ  1985,  72,  87-88.  Για  την  θεωρία  του  ΜΠοΠιοείετ,  βλ.  σελ.  6. 

90  ΟηγΙηπιΙ  1985,  72-74.  Η  άποψη  αυτή  του  ΟηγΙηπιΙ  με  βρίσκει  απολύτως  σύμφωνη  (βλ.  σελ.  375-377). 

91  ΓείΤοινίΙζ,  Μ.Κ.  1986.  Ψοιηβη  ίη  Οη'ίά  ΜνίΙι.  ΒεΙάπιοΓε:  .ΙοΙιπν  ΗορΓϊπδ  ΙΜνεΓδίΙγ  Ριεχ*.  Θα 
πρέπει  να  σημειωθεί  ότι  στα  πλαίσια  της  παρούσας  διατριβής  χρησιμοποιήθηκε  η  τελευταία 
αναθεωρημένη  έκδοση  του  βιβλίου  (ΒπΙΐίηιοιε:  .ΙοΙιπν  ΗορΓίπδ  ΙΜνεΓδίΐΥ  Ρτεδδ,  2007). 

92  ΓείΓοννίΐζ  1986,  82-94.  Για  τον  ηρωισμό  και  την  αυτοθυσία  των  μυθικών  παρθένων  της  τραγικής 
ποιήσεως,  βλ.  σελ.  310-311,  321  (σημ.  2156),  330  (και  σημ.  2246),  331,  334-335,  339. 

93  δεπίοιτί  1987. 
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των  άώρων  νεκρών  παρθένων  94,  όπως  επίσης  η  σύντομη  αναφορά  του  στις 
ομοιότητες  μεταξύ  των  τελετών  του  γάμου  και  της  ταφής  95. 

Το  επόμενο  έτος  δημοσιεύεται  το  αρκετά  πρωτότυπο  άρθρο  της  Ο.  Ηοίίτηαηη, 
“  Ειι  ]ειιηε  Π  11ο  εΐ  Ιιι  πιοτί;  μπείμαεδ  δίέΐεδ  ά  ερίμπυητηε  ”  96.  Εδώ  η  συγγραφέας 
ασχολείται  με  τα  ταφικά  επιγράμματα  τεσσάρων  (4)  αττικών  επιτύμβιων  στηλών 
αγάμων  κορών  της  κλασικής  περιόδου  .  Πρόκειται  για  τα  γνωστά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  της  Αρίστυλλας  (Ε  53  -  πίν.  49),  της  Μνησαγόρας  και  του  Νικοχάρους  (Ε 
82  -  πίν.  77),  της  Παυσιμάχης  (Ε  29  -  πίν.  27),  και  της  Ευκολίνης  (Ε  II  7  -  πίν.  100). 
Το  εν  λόγω  άρθρο  ξεχωρίζει  από  τις  άλλες  μελέτες  των  επιταφίων  επιγραφών, 
ακριβώς  επειδή  η  Ηοίΐπκιηη  εξετάζει  το  περιεχόμενο  και  την  σημασία  του  κάθε 
επιγράμματος  σε  συνδυασμό  με  την  εικονογραφία  του  αντίστοιχου  επιτύμβιου 
αναγλύφου.  Καταλήγει  έτσι  σε  εξαιρετικά  ενδιαφέροντα  συμπεράσματα  αναφορικώς 
προς  την  σχέση  των  επιγραφών  με  την  εικονογραφία,  αν  και  όπως  επισημαίνει,  το 
ζήτημα  δεν  μπορεί  να  αναλυθεί  επαρκώς  στα  πλαίσια  ενός  (1)  μόνον  άρθρου. 

Τον  ίδιο  χρόνο,  η  Κ.  Μόδείι  επιχειρεί  να  αντικρούσει  την  προαναφερθείσα 
άποψη  της  ΚοΕιιΙα  σχετικά  με  την  χρήση  των  δύο  (2)  τύπων  λουτροφόρου  ανάλογα 

ΛΟ 

με  το  φύλο  του  κάθε  ατόμου  .  Δημοσιεύει  έτσι  το  μακροσκελές  άρθρο  της  “  Εε 
Ματτία^ε  εί  Ια  ΜογΙ  δΐιτ  Ιεδ  Εοιιίτορίιοτεδ  ”,  στο  οποίο  υποστηρίζει  ότι  οι  λουτροφόροι 
-  αμφορείς  εχρησιμοποιούντο  αποκλειστικά  κατά  τις  νεκρικές  τελετές,  ενώ  οι 
λουτροφόροι  -  υδρίες  μόνον  κατά  την  τελετή  του  γάμου  ".  Την  άποψη  της 
αναπτύσσει  πιο  ολοκληρωμένα  αρκετά  χρόνια  αργότερα,  στα  πλαίσια  της 
διδακτορικής  της  διατριβής,  η  οποία  δημοσιεύθηκε  μόλις  το  2006  10°.  Αν  και 
ενδιαφέρουσα,  η  ερμηνεία  της  Μόδείι  έχει  καταρριφθεί  από  τον  ΒεΓμεπυιηη,  ο  οποίος 
επεσήμανε  ότι  στο  ιερό  της  Νύμφης,  όπου  οι  νεόνυμφες  της  Αττικής  αφιέρωναν  τις 
λουτροφόρους  των  γάμων  τους,  έχουν  ανακαλυφθεί  τόσο  λουτροφόροι  -  υδρίες,  όσο 
και  λουτροφόροι  -  αμφορείς  101 . 

Το  1989  δημοσιεύθηκε  το  αμφιλεγόμενο  άρθρο  της  I.  Κεί11γ,  “  Μαυχ  Βτκίεδ: 

Μίδίτεδδ  ιιηιΐ  Μαίά  οπ  Αΐΐιεηίαπ  ΕεΡγίΗοί  ”,  στο  οποίο  η  συγγραφέας  εξετάζει  τις 

οικιακές  σκηνές  των  αττικών  λευκών  ληκύθων  που  σύμφωνα  με  τους  περισσότερους 

σύγχρονους  μελετητές  απεικονίζουν  την  προετοιμασία  δύο  (2)  γυναικείων  μορφών  εν 

όψει  της  καθιερωμένης  επισκέψεως  τους  στους  οικογενειακούς  τάφους  .  Η  Κείΐΐχ 

αμφισβητεί  την  κοινώς  αποδεκτή  αυτή  ερμηνεία,  ερμηνεύοντας  την  μία  (1)  εκ  των 

δύο  (2)  γυναικείων  μορφών  ως  νεκρή  παρθένο,  η  οποία  με  την  βοήθεια  της 

θεραπαινίδος  ή  της  νυμφεύτριας  της  προετοιμάζεται  για  τον  γάμο  που  δεν  πρόλαβε 

ποτέ  να  τελέσει.  Αρκετά  χρόνια  αργότερα,  ο  Ο&ΕΙεχ  αντέκρουσε  επιτυχώς  την 

συγκεκριμένη  άποψη,  επισημαίνοντας  ότι  η  παρουσία  των  κανίστρων  με  τις  νεκρικές 

προσφορές  στις  εν  λόγω  παραστάσεις  δεν  είναι  δυνατόν  να  παραπέμπει  σε  σκηνές 

1 

γαμήλιας  προετοιμασίας,  όπως  ισχυρίζεται  η  Κεί11γ 

Ακολουθεί  το  γλαφυρό  άρθρο  του  Ο.  δε§α1,  “  νίοΐεηεε  αηά  θιε  ΟίΗετ:  ΟτεεΕ, 
Ρεπυιΐε,  από  ΒιιιΙιαπιιη  ίη  Ευπρκίεδ’  Ηεειώιι  ”,  το  οποίο  δημοσιεύθηκε  το  1990  και 


94  δεαίοπΐ  1987,  106,  107-110,  113-114. 

95  δεπίοτά  1987,  106-107. 

96  ΗοΙΐΐΏίΐηη  1988. 

97  Για  τα  εν  λόγω  επιγράμματα,  βλ.  σελ.  262-264,  308-309. 

98  Βλ.  σελ.  9. 

99  Μόδείι  1988,  και  ιδιαιτέρως  124-130. 

100  Μόδείι  -  ΚΙίημεΙε  2006. 

101  Βετ§ειηεηη  1996,  186.  Βλ.  επίσης,  σελ.  72,  202,  και  σημ.  571,  573-574. 

102  Κεί11γ  1989. 

103  θ£ϋ(1εγ  2004α,  32-33,  54-55.  Βλ.  επίσης,  σελ.  26-27. 
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είναι  εξ  ολοκλήρου  αφιερωμένο  στην  τραγωδία  Εκάβη  του  Ευριπίδου  104.  Εν 
προκειμένω,  εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  σχετική  με  την  θυσία  της 
παρθένου  Πολυξένης  ανάλυση  του  συγγραφέως,  ο  οποίος  δεν  παραλείπει  να 
αναφερθεί  στις  ομοιότητες  του  γάμου  με  την  θυσία  105.  Αξιοσημείωτες  είναι  επίσης  οι 
σύντομες  παρατηρήσεις  του  αναφορικώς  προς  την  σχέση  του  γάμου  με  τον  θάνατο, 
και  κατά  συνέπεια  τον  γάμο  των  νεκρών  παρθένων  με  τον  ίδιο  τον  Άδη. 

Λίγα  χρόνια  αργότερα,  το  1993,  εξεδόθη  το  σχετικό  με  τις  γυναίκες  στις 
τραγωδίες  του  Ευριπίδου  βιβλίο  της  Ν.  Καύίηοννΐίζ,  Αηχίείγ  νβίίβά:  Ειιήρίάβα  αηά  ώε 
Τιη/βα  ίη  Ψοηιεη  106.  Η  συγγραφέας  αφιερώνει  ένα  (1)  ολόκληρο  κεφάλαιο  στην 
θυσία  των  παρθένων,  και  πιο  συγκεκριμένα  στις  θυσίες  της  Ιφιγένειας,  της 
Πολυξένης,  της  Μακαρίας,  αλλά  και  του  νεαρού  γιού  του  Κρέοντος  Μενοικέως  107. 
Πρόκειται  για  μία  εμπεριστατωμένη  και  αρκετά  ενδελεχή  μελέτη,  η  οποία  αποτελεί 
χρήσιμο  βοήθημα  για  όποιον  επιθυμεί  να  ασχοληθεί  με  το  εν  λόγω  θέμα. 

Ιδιαιτέρως  σημαντικό  είναι  όμως  και  το  βιβλίο  του  Κ.  Κοίιιτι.  Μαεήα§ε  ίο 
ΩεαίΗ.  ΤΗβ  Οοηβαίίοη  ο/  Ψεάάίη§  αηά  ΡιιηεεαΙ  ΚίίηαΙ$  ίη  ϋτεεέ  Ττα§εάγ,  το  οποίο 
εξεδόθη  τον  επόμενο  χρόνο  108.  Πρόκειται  για  την  πλέον  προσεγμένη,  αναλυτική,  και 
καλά  τεκμηριωμένη  μελέτη  της  σχέσεως  του  γάμου  με  τον  θάνατο  στην  τραγική 
ποίηση.  Όσον  αφορά  όμως  στον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης,  ο  συγγραφέας  εξετάζει 
μόνον  την  περίπτωση  της  Αντιγόνης  109,  και  όχι  εκείνες  της  Ιφιγένειας  και  της 
Πολυξένης,  αν  και  τόσο  στην  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι,  όσο  και  στην  Εκάβη  του 
Ευριπίδου,  ο  γάμος  των  τραγικών  παρθένων  εμφανίζεται  άρρηκτα  συνδεδεμένος  με 
τον  θάνατο  και  την  θυσία  1 10. 

Το  1996  δημοσιεύεται  το  εξαίρετο  άρθρο  του  I.  Βοτ^ειη&ηη,  “  ϋίε  8ο§εηαηηίε 
ΕυΙτορΙιθΓθ8:  Οπώιτιαΐ  ίϋΐ'  υηνει+ιείαιίείε  ΤοΙε  ?  ”  .  Εδώ  ο  συγγραφέας  διατυπώνει, 

αναπτύσσει,  και  τεκμηριώνει  τις  αντιρρήσεις  του  αναφορικώς  προς  τις  σχετικές  με 
την  λουτροφόρο  προαναφερθείσες  θεωρίες  των  ΜΠεΙιΙιοσίεΓ  112,  Κοίαιία  113,  αλλά  και 
Μόδείι  114.  Καταρρίπτει  έτσι  επιτυχώς  κατά  την  γνώμη  μου  τις  παραδοσιακές  πλέον 
ερμηνείες  σχετικά  με  την  αποκλειστική  χρήση  των  λουτροφόρων  για  την  σήμανση 
των  τάφων  αγάμων  νεκρών,  αλλά  και  την  διαφορετική  χρήση  των  δύο  (2)  τύπων 
λουτροφόρου  115.  Υποστηρίζει  μάλιστα  ότι  οι  λουτροφόροι  που  σήμαιναν  τους 
τάφους  των  αγάμων  ήταν  αγάλματα  παιδιών  που  έφεραν  το  αγγείο  με  το  νερό  του 
γαμήλιου  λουτρού,  όπως  αναφέρουν  οι  περισσότεροι  από  τους  λεξικογράφους  116. 
Η  άποψη  αυτή  δεν  μπορεί  να  τεκμηριωθεί  επαρκώς,  καθώς  μέχρι  σήμερα  δεν 
έχει  ανακαλυφθεί  κανένα  τέτοιο  επιτύμβιο  άγαλμα  117.  Περισσότερο  πιθανή 
αποδεικνύεται  η  πολύ  πειστική  θεωρία  του  ΒοΓμοπυιηη,  σύμφωνα  με  την  οποία  οι 


104  8ε§α1  1990β. 

105  5ε8£ΐ1  1990β,  111-119.  Για  την  θυσία  της  Πολυξένης,  βλ.  σελ.  327-330,  339-341,  342. 

106  ΚεόίηοννίΙζ  1993. 

107  ΚεόίηοννίΙζ  1993,  31-66.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  311-332,  339-341,  342. 

108  ΚεΙιιη  1994. 

109  ΚεΙιιη  1994,  59-71. 

110  Βλ.  σελ.  311-330,  339-341,  342. 

111  Βετ§ειηεηη  1996. 

112  Βλ.  σελ.  6. 

113  Βλ.  σελ.  9. 

114  Βλ.  σελ.  12. 

115  Βλ.  σελ.  194-205,  207-208,  211,  215. 

116  Βλ.  σελ.  196,  203-204. 

117  Και  ο  ίδιος  ο  Βειμεηιιιηη  επισημαίνει  το  πρόβλημα  αυτό:  Βειμεηιιιηη  1996,  153-156,  184. 
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λουτροφόροι  ως  σήματα  τάφων  παραπέμπουν  στην  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων 

118 

από  τους  οικείους  των  θανόντων 

Αξίζει  επίσης  να  αναφερθεί  το  άρθρο  του  Ρ.  ΒοπποοΙιεΓΟ,  “  Εα  ΠΟΜΠΗ 
δ&οπίίείεΐΐε  άεδ  νίείίπιεδ  Ηυπιώηοδ  εη  Οτέεε  Αηείεηηε  ”,  το  οποίο  δημοσιεύθηκε  τον 
επόμενο  χρόνο  119 .  Αντικείμενο  αυτού,  η  θυσιαστήρια  πομπή  των  ανθρωποθυσιών 
στην  αρχαία  ελληνική  τέχνη  και  λογοτεχνία.  Ο  συγγραφέας  δείχνει  ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον  για  τις  περιπτώσεις  των  μυθικών  παρθένων  Ιφιγένειας,  Πολυξένης,  και 
Μακαρίας,  εξετάζοντας  μάλιστα  τον  τραγικό  γάμο  -  θυσία  των  δύο  (2)  πρώτων  σε 
ειδικό  παράρτημα  του  άρθρου  του  12°. 

Το  ίδιο  έτος  δημοσιεύεται  το  άρθρο  της  Ε  Κείΐΐγ,  “  ΝπΕεά  από  ΕίπιΜεδδ: 
Εοαπύημ  αόουί  Ιΐιε  Ρστηίηίησ  Βοάγ  ίη  ΑηείεηΙ  ΑΐΗεηδ  ”  .  Εν  προκειμένω,  η 

συγγραφέας  διατυπώνει  την  άποψη  ότι  οι  γυμνές  αρτιμελείς  ή  ακρωτηριασμένες 
πλαγγόνες  που  κρατούν  οι  άγαμες  κόρες  και  τα  μικρά  κορίτσια  των  κλασικών  αττικών 
επιτύμβιων  στηλών  αποτελούν  μικρογραφίες  του  γυναικείου  σώματος,  οι  οποίες 
αφιερώνονταν  σε  θεότητες  που  είχαν  άμεση  σχέση  με  την  υγεία  και  την  ίαση 
των  ασθενειών,  με  την  ελπίδα  ότι  υπό  την  προστασία  αυτών  τα  κορίτσια  θα 
πραγματοποιούσαν  με  επιτυχία  την  μετάβαση  τους  στην  ενηλικίωση,  τον  γάμο,  και 
την  μητρότητα.  Στην  περίπτωση  βεβαίως  των  επιτύμβιων  στηλών,  οι  εν  λόγω 
πλαγγόνες  φανερώνουν  ότι  οι  άτυχες  κόρες  πέθαναν  πριν  προλάβουν  να  γίνουν 
γυναίκες.  Όπως  θα  δούμε  στο  σχετικό  με  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  κεφάλαιο  της 
παρούσης  μελέτης,  η  συγκεκριμένη  ερμηνεία  της  Κεί11γ  είναι  εν  μέρει  ορθή  . 

Το  1998  εξεδόθη  το  πολύ  αξιόλογο  βιβλίο  των  \Υ.  Τγιτε11  και  Ε.  ΒεηηείΙ, 
Κββαρΐηήη§  5ορΗοβΙβ$'  Αηίίςοηβ  “  .  Πρόκειται  για  μία  από  τις  καλύτερες, 
αναλυτικότερες,  και  πλέον  ενδελεχείς  μελέτες  της  γνωστής  τραγωδίας  Αντιγόνης  του 
Σοφοκλέους  “  .  Μάλιστα  οι  συγγραφείς  αφιερώνουν  ένα  (1)  ολόκληρο  κεφάλαιο 
στον  γάμο  της  άτυχης  κόρης  του  Οιδίποδος  με  τον  ίδιο  τον  Άδη  125. 

Εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  το  πολύ  πρωτότυπο  βιβλίο  της  8. 
Ιοίιπδίοη,  ΚβκίΙβ.'ϊκ  Οβαά.  Εηβοιιηΐβτ 5  ΒβΟνββη  ΐΗβ  Είνίη§  αηά  ΐΗβ  Οβαά  ϊη  Αηβίβηΐ 
Οτββββ  126 ,  το  οποίο  εξετάζει  και  αναλύει  σε  βάθος  τις  σχετικές  με  τους  νεκρούς 
δοξασίες  των  αρχαίων  Ελλήνων,  δίδοντας  ιδιαίτερη  έμφαση  στις  συναντήσεις  μεταξύ 
νεκρών  και  ζωντανών.  Το  προσεγμένο  αυτό  πόνημα  εξεδόθη  το  1999,  και  αποτελεί 
την  καλύτερη  και  πλέον  εμπεριστατωμένη  μελέτη  του  θέματος  μέχρι  σήμερα.  Όσον 
αφορά  στον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης,  αξιοσημείωτο  είναι  το  προτελευταίο  κεφάλαιο 
του  βιβλίου,  το  οποίο  επικεντρώνεται  στην  σχέση  της  Αρτέμιδος  -  Εκάτης  με  τον 
θάνατο  και  την  μύηση  της  παρθένου,  εξετάζοντας  μάλιστα  αρκετές  περιπτώσεις 
μυθικών  αγάμων  κορών  που  έφυγαν  πρόωρα  από  την  ζωή,  όπως  η  κόρη  του  Ικάριου 

Γ  127 

Ηριγονη 

Το  ίδιο  έτος  εκδίδεται  το  καλογραμμένο  βιβλίο  του  Κ.  Οιτηαηά,  ΕχβΗαηρβ  αηά 
ΐΗβ  Μαίάβη:  Μαηίαςβ  ϊη  ΞορΗοβΙβαη  Τ εαςβάν,  με  θέμα  τον  γάμο  στις  τραγωδίες  του 


118  ΒεΓ§επΐ£ΐηη  1996.  174-184.  Βλ.  επίσης,  σελ.  194-205,  207-208,  211,  215. 

119  ΒοηηεοΙιεΓε  1997. 

120  ΒοηηεοΙιεΓε  1997,  80-83.  Για  την  θυσία  των  παρθένων  Ιφιγένειας,  Πολυξένης,  και  Μακαρίας,  βλ. 
σελ.  311-332,  339-341,342. 

121  Κεί11γ  1997. 

122  Βλ.  σελ.  180-188. 

123  Τνπ'εΙΙ  και  ΒεηηείΙ  1998. 

124  Για  την  τραγική  παρθένο  Αντιγόνη,  βλ.  σελ.  332-338,  339-340,  341-342. 

125  Τγπε11  και  ΒεηηείΙ  1998,  97-121. 

126  Ιοίιηεΐοη  1999α. 

127  Ιοίιηεΐοη  1999α,  203-249.  Για  την  Ηριγόνη,  βλ.  σελ.  343-350,  352-354. 
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1  98 

Σοφοκλέους  .  Εν  προκειμένω,  το  ενδιαφέρον  μας  εστιάζεται  στο  σχετικό  με  την 
Αντιγόνη  κεφάλαιο  του  βιβλίου,  όπου  ο  συγγραφέας  εξετάζει  τους  τραγικούς 
θανάσιμους  γάμους  της  κόρης  του  Οιδίποδος  με  τον  Άδη,  αλλά  και  τον  μνηστήρα  της 
Αίμονα  129.  Πρόκειται  για  μία  καλά  τεκμηριωμένη  και  προσεκτικά  επιμελημένη 
ανάλυση,  η  οποία  προσεγγίζει  επιτυχώς  την  ιδέα  του  γάμου  με  τον  Θάνατο  στην 
συγκεκριμένη  τραγωδία  13°. 

Ιδιαιτέρως  σημαντικό  είναι  το  εξαίρετο  άρθρο  της  Ε.  Κοοοοδ,  “  ΒαοΕ  -  Μαηΐΐε 
απά  Ρερίοδ.  Τ1ιε  δρεείαΐ  ΘοδΙυπιο  οί  ΟτεεΕ  Μ&ίάεηδ  ίη  4ι11  ΘοηΙητγ  Ευηετοτγ  ιιηιΐ 

1  τι 

νοίΐνε  Κοίίοίδ  ”,  το  οποίο  δημοσιεύτηκε  το  2000  .  Είχε  προηγηθεί  το  επίσης  πολύ 

αξιόλογο  άρθρο  της  ιδίας,  “  ΤΗε  ΚιιηορΗοΐΌδ  ιιηά  Ηετ  Εοδίίνηΐ  Μιιηΐΐο  ίη  ΟτεεΕ  ΑγΙ  ”, 
με  θέμα  τις  απεικονίσεις  των  κάνη  φόρων  παρθένων  στην  αρχαία  ελληνική  τέχνη,  και 
πιο  συγκεκριμένα  το  χαρακτηριστικό  ιμάτιο  που  φέρουν  στην  πλάτη  .  Στα  άρθρα 
αυτά,  η  συγγραφέας  αποδεικνύει  ότι  ο  αττικός  πέπλος  (συνήθως  με  ιμάτιο  στην 
πλάτη)  χαρακτηρίζει  κατ’  αποκλειστικότητα  τις  άγαμες  κόρες  στην  αττική  τέχνη  της 
κλασικής  περιόδου,  επιση ραίνοντας  επιπροσθέτως  ότι  πρόκειται  για  εξιδανικευμένες 
απεικονίσεις  των  ατθίδων  παρθένων,  οι  οποίες  εν  προκειμένω  παριστάνονται  ως 

ι  σσ 

κονηφόροι  .  Πρωτίστως  όμως,  πολύτιμο  αρωγό  στην  μελέτη  της  εικονογραφίας 
των  νεκρών  αγάμων  κορών  της  κλασικής  Αθήνας  αποτελεί  το  μεταγενέστερο  άρθρο 
της  Κοοοοδ,  “  ΒαοΕ  -  Μιιηΐΐο  ιιηά  Ρερίοδ.  ΤΗο  δροοώΐ  Θοδίηιηο  οί  ΟγοοΕ  Μαίάεηδ  ίη 
4ι1’  €οηΙυΐ'γ  ΡυηοΓατγ  αηά  νοίΐνε  Κοίίοίδ  ”  134,  το  οποίο  επικεντρώνεται  στις 
απεικονίσεις  των  παρθένων  που  φέρουν  τον  συγκεκριμένο  τύπο  ενδύματος  στα 
αττικά  επιτύμβια  και  αναθηματικά  ανάγλυφα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Εντούτοις,  η 
συγγραφέας  δεν  περιορίζεται  αποκλειστικά  στο  ζήτημα  της  ενδυμασίας,  αλλά 
εξετάζει  γενικότερα  τις  απεικονίσεις  των  αγάμων  αυτών  κορών  στα  εν  λόγω 
ανάγλυφα,  κατάλογο  των  οποίων  μάλιστα  παραθέτει.  Ειδικής  μνείας  χρήζουν  επίσης 
οι  σχετικές  με  την  χειρονομία  των  παρθένων  που  κρατούν  τις  άκρες  του  ιματίου  τους 
εύστοχες  παρατηρήσεις  της  135. 

Τέλος,  το  2006  η  δ.  Ιούηδίοη  δημοσίευσε  ένα  αρκετά  σύντομο  αλλά 
περιεκτικό  άρθρο,  υπό  τον  τίτλο  “  Αηίί§οηο’δ  Οθιετ  Ούοίεε  ”  136.  Θέμα  αυτού,  η 
απόφαση  της  τραγικής  ηρωίδος  του  Σοφοκλέους  Αντιγόνης  να  απαγχονιστεί  μέσα 
στον  τάφο  -  φυλακή  της  .  Εδώ  η  συγγραφέας  προσεγγίζει  ένα  ζήτημα  που  δεν  είχε 
απασχολήσει  ιδιαίτερα  τους  περισσότερους  σύγχρονους  μελετητές  της  συγκεκριμένης 
τραγωδίας.  Η  σημασία  του  εν  λόγω  άρθρου  έγκειται  στο  γεγονός  ότι  η  Ιοίιηδίοη 
εξετάζει  το  θέμα  από  μία  διαφορετική  οπτική  γωνία,  χωρίς  να  προχωρεί  σε  ενδελεχή 
ανάλυση  των  σχετικών  στίχων  του  Σοφοκλέους.  Η  έρευνα  της  εστιάζεται  στον  τρόπο 
θανάτου  που  επιλέγει  η  Αντιγόνη,  τον  οποίο  συσχετίζει  με  άλλες  περιπτώσεις 


Οπτιππά  1999. 

129  Οπτίίίικί  1999.  90-98. 

130  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  335-338,  342. 

131  Κοοοοδ  2000. 

132  Κοοοοδ  1995.  Για  τις  κανηφόρους,  βλ.  σελ.  162,  σημ.  1183.  Για  το  ιμάτιο  στην  πλάτη  που  φέρουν  οι 
νεκρές  παρθένοι  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  και  αγγείων,  βλ.  σελ.  35,  161  (σημ.  1180),  162, 
164-165,167,175-176,271,277. 

131  Κοοοοδ  1995,  641-666.  Και  ιδιαιτέρως,  Κοοοοδ  2000,  235-265.  Για  τον  αττικό  πέπλο,  βλ.  σελ.  35- 
36,  161-165. 

134  Κοοοοδ  2000. 

135  Σύμφωνα  με  την  Κοοοοδ,  η  συγκεκριμένη  χειρονομία  παραπέμπει  στην  νεαρή  ηλικία  των  νεκρών 
αγάμων  κορών:  Κοοοοδ  2000,  242-243.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  35-36,  175-176,  και  σημ.  1292. 

136  ΙούηδΙοπ  2006. 

137  Βλ.  σελ.  335,  337-338,  342,  344. 
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μυθικών  παρθένων  που  πεθαίνουν  πρόωρα,  καταλήγονχας  έτσι  σε  πραγματικά 
ενδιαφέροντα  συμπεράσματα. 


Στόχοι  και  δομή  της  διατριβής 

Η  εκπόνηση  της  παρούσας  διδακτορικής  διατριβής  έχει  ως  στόχο  την 
σφαιρική  προσέγγιση  του  θέματος,  η  οποία  όπως  είδαμε  δεν  έχει  επιχειρηθεί  μέχρι 
σήμερα.  Τα  δύο  (2)  πρώτα  κεφάλαια  είναι  αφιερωμένα  στην  εικονογραφία  της  νεκρής 
αγάμου  κόρης  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  και  (νεκρικών  κυρίως)  αγγείων 
της  κλασικής  περιόδου.  Στα  πλαίσια  αυτών,  θα  μελετήσουμε  ενδελεχώς  τις 
απεικονίσεις  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  στην  αττική  ταφική  τέχνη  του  5  ου  και  4ου 
π.Χ.  αιώνος,  προσδιορίζοντας  παράλληλα  τα  κριτήρια  αναγνωρίσεως  των  αγάμων 
κορών  στις  εν  λόγω  παραστάσεις.  Θα  αναζητήσουμε  επίσης  τυχόν  εικονογραφικούς 
τύπους  ή  εικονογραφικά  στοιχεία  που  χαρακτηρίζουν  κατ’  αποκλειστικότητα  τις 
πρόωρα  χαμένες  παρθένους,  διακρίνοντας  τις  έτσι  από  τις  υπόλοιπες  γυναικείες 
μορφές,  ενώ  ταυτόχρονα  θα  εξετάσουμε  την  θεματολογία,  αλλά  και  την  σημασία  των 
συγκεκριμένων  παραστάσεων.  Στο  τρίτο  κεφάλαιο  της  παρούσης  μελέτης  θα 
ασχοληθούμε  με  τις  ταφές  των  ατθίδων  αγάμων  κορών,  προσπαθώντας  να 
εντοπίσουμε  αν  και  με  ποιο  τρόπο  οι  τάφοι  τους  διαφέρουν  από  εκείνους  των  άλλων 
νεκρών,  ιδιαιτέρως  δε  των  νυμφευμένων  γυναικών  και  των  ανήβων  κοριτσιών.  Τα 
επιτύμβια  επιγράμματα  των  άτυχων  παρθένων  που  έφυγαν  τόσο  νωρίς  από  την  ζωή 
θα  αποτελόσουν  το  αντικείμενο  μελέτης  του  τετάρτου  κεφαλαίου,  όπως  και  μέρους 
του  σχετικού  με  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  δευτέρου  κεφαλαίου.  Τα  δύο  (2)  τελευταία 
κεφάλαια  επικεντρώνονται  στον  θάνατο  των  μυθικών  αγάμων  κορών  της  τραγικής 
ποίησης  και  των  αττικών  μύθων,  στην  θυσία  της  παρθένου,  την  ιδέα  του  γάμου  των 
πρώιμα  χαμένων  κορών  με  τον  ίδιο  τον  Άδη,  και  την  σχέση  του  θανάτου  με  την 
μύηση  των  κοριτσιών. 

Τα  σημαντικότερα  προβλήματα  που  παρουσιάζει  η  μελέτη  της  εικονογραφίας 
των  ατθίδων  παρθένων  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου  είναι  η 

1  Τ8 

δυσκολία  αναγνωρίσεως  των  νεκρών  στις  διμελείς  ή  πολυπρόσωπες  παραστάσεις 
και  η  αρκετά  συχνή  έλλειψη  εικονογραφικών  στοιχείων  που  υποδεικνύουν  ότι  η 
νεκρή,  αν  και  άτομο  νεαρής  ηλικίας,  είναι  όντως  παρθένος  κόρη.  Για  να 
αντιμετωπιστούν  τα  προβλήματα  αυτά  στα  πλαίσια  της  παρούσης  μελέτης, 
δημιουργήθηκαν  δύο  (2)  ξεχωριστοί  κατάλογοι  επιτύμβιων  αναγλύφων.  Ο  πρώτος 
περιλαμβάνει  τα  ανάγλυφα  για  τα  οποία  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  ότι  η  νεκρή  είναι 
άγαμος  κόρη,  και  ο  δεύτερος  όλες  τις  αμφίβολες  περιπτώσεις.  Τα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  που  περιλαμβάνονται  στους  καταλόγους  έχουν  ταξινομηθεί  σύμφωνα  με 
τον  αριθμό  των  ατόμων  που  εικονίζονται  σε  αυτά  (μονοπρόσωπες,  διμελείς, 
πολυπρόσωπες,  και  αποσπασματικές,  στις  οποίες  δεν  μπορούμε  ασφαλώς  να 
προσδιορίσουμε  τον  αριθμό  των  μορφών),  και  εν  συνεχεία  με  χρονολογική  σειρά. 
Ανάγλυφα  με  κοινή  εικονογραφία  έχουν  ομαδοποιηθεί,  ώστε  να  διευκολυνθεί  η 
συστηματικότερη  μελέτη  τους.  Στις  περιπτώσεις  των  αμφιβόλων  επιτύμβιων 
αναγλύφων,  τα  σχόλια  των  λημμάτων  του  καταλόγου  περιλαμβάνουν  την  αιτία  για 
την  οποία  το  κάθε  ανάγλυφο  χαρακτηρίζεται  ως  αμφίβολο.  Σχετικά  με  την 
χρονολόγηση  των  αναγλύφων  του  δευτέρου  μισού  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  οι  αναφορές 
στο  300  π.Χ.  είναι  βεβαίως  συμβατικές,  καθώς  ήδη  από  το  317  /  307  π.Χ.  είχε 


,Ιο^ίΐιΐΝεπ  1951,  28-48.  \ν&88επη&ηη  1969,  202.  ΡπιΙ<ίΐΙ<ίΝ  1971.  Ηιι ιπρΙιΐΌΥΝ  1980,  113.  ΟαίιτηοπΙ 
1993,  εισαγ.,  119-121.  ΚιιτΙζ  και  Βοεπίιηεη  1994,  131.  Βει^ειηεηη  1997,  25-28,  35-56.  ΒεαΟεΓ  1997, 
698.  ΡοιηεΓογ  1997,  129.  Βίε1§\νεγ  1997,  163-164.  Ηίιηιηεΐιηεηη  1999,  57,  80.  Κοεεο8  2000,  260. 
ΟοδΙεπηεη  2007α,  636. 
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θεσπιστεί  ο  απαγορευτικός  νόμος  του  Δημητρίου  Φαληρέως  που  σηματοδότησε  το 
τέλος  της  παραγωγής  των  εντυπωσιακών  και  πολυτελών  αττικών  επιτύμβιων 
αναγλύφων  139. 

Αναφορικώς  προς  την  εικονογραφία  των  αττικών  αγγείων  που  εξετάζουμε,  οι 
σημαντικότερες  δυσκολίες  αφορούν  στην  αναγνώριση  του  νεκρού  ατόμου  σε  σκηνές 
λευκών  ληκύθων  που  εκτυλίσσονται  στον  τάφο,  ενίοτε  όμως  και  σε  Χαρώνειες 
παραστάσεις.  Δεν  είναι  επίσης  πάντοτε  εύκολο  να  διακρίνουμε  τις  άγαμες  κόρες 
μεταξύ  των  εικονιζόμενων  γυναικείων  μορφών  νεαρής  ηλικίας.  Και  στην  περίπτωση 
αυτή  δημιουργήθηκαν  δύο  (2)  ξεχωριστοί  κατάλογοι  αγγείων,  ούτως  ώστε  να 
αντιμετωπιστούν  πιο  αποτελεσματικά  τα  προαναφερθέντα  προβλήματα  που 
παρουσιάζει  η  μελέτη  της  εικονογραφίας  των  νεκρών  παρθένων  στα  αττικά  αγγεία 
των  κλασικών  χρόνων.  Ο  πρώτος  κατάλογος  περιλαμβάνει  τα  αγγεία  εκείνα  για  τα 
οποία  γνωρίζουμε  ότι  η  εικονιζόμενη  νεκρή  είναι  όντως  άγαμος  κόρη,  ενώ  ο  δεύτερος 
όλες  τις  αμφίβολες  περιπτώσεις.  Οι  παραστάσεις  που  περιλαμβάνονται  στους 
καταλόγους  μας  έχουν  ταξινομηθεί  σύμφωνα  με  την  εικονογραφία  τους,  και  εν 
συνεχεία  με  χρονολογική  σειρά,  καθώς  η  ομαδοποίηση  των  αγγείων  με  κοινή 
εικονογραφία  διευκολύνει  την  συστηματικότερη  μελέτη  τους.  Στις  περιπτώσεις  των 
αμφιβόλων  παραστάσεων,  τα  σχόλια  των  λημμάτων  του  σχετικού  καταλόγου 
περιλαμβάνουν  την  αιτία  για  την  οποία  το  κάθε  αγγείο  χαρακτηρίζεται  ως  αμφίβολο. 

Η  διδακτορική  αυτή  διατριβή  εκπονήθηκε  με  σκοπό  να  καλύψει  το  κενό  της 
υπάρχουσας  σχετικής  βιβλιογραφίας,  και  να  συμβάλλει  στην  μελέτη  του  θέματος, 
προσεγγίζοντας  σφαιρικά  τον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης  στην  Αθήνα  των  κλασικών 
χρόνων.  Ελπίζω  να  αποδειχθεί  χρήσιμη  για  κάποιους  άλλους  μελετητές.  Αυτό 
άλλωστε  αποτελεί  την  μεγαλύτερη  επιβράβευση  των  κόπων  και  προσπαθειών  κάθε 
ερευνητή. 


139  Για  τον  σχετικό  νόμο  του  Δημητρίου  Φαληρέως  που  απαγόρευε  την  πολυτέλεια  των  ταφικών 
μνημείων,  βλ.  Κικέρωνος  Όε  Ι^βχίΙηι,';  2.64  (Κεγεδ).  ΟίίπΙηει  1896,  107,  118,  197.  1)ίεροΙιΙει  1931,  56. 
δϋδδετοΙΙ  1938,  120,  σημ.  136.  Κίτεΐιηετ  1939.  Ιοίιεηδεη  1951,  13.  Γιιΐΐίεδ  και  Ηίππετ  1956,  25.  Ώοΐιπι 
1957,  85,  104,  186.  Κιώιΐδ  -  ΙηΗπ  1963,  11.  Βηιιιη  1966,  77,  95.  Κίεόΐετ  1970,  30,  133.  δεΗτηαΙΙζ  1970, 
14,  51.  Ηιυηρ1ΐΓεγδ  1980,  121.  Οετίεικί  1982,  127-128,  130,  132.  Γγ§Γοροιι1οδ  1983,  76-77.  δείιπκιΐΐζ 
1983,  194.  ΚοΓιιΙε  1984,  107.  ΚίεόΙετ  1987,  162.  Οετίωκΐ  1989,  8.  Νίεΐδεη  και  νεδίετ^εεπί  1989,  413. 
Κοναεδονίεδ  1990,  21,  27,  80,  91,  140.  Βίά§\ν£ΐγ  1990,  189.  δείιιηίΐΐ  1991,  43.  8ΕαρΪΓ0  1991,  656. 
Τοίιετ  1991,  161-162.  Ο&ϊπηοηΙ  1993,  εισαγ.,  2,  66.  ΚιιτΙζ  και  Βοετάιηπη  1994,  100,  114,  116,  153, 
155-156,  211.  δεόοΐΐ  1994,  239.  Γιαλούρης  1994,  44.  ΒΜ§\νίΐγ  1997,  157.  Πωλογιώργη  1999,  209. 
Οΐίνετ  2000,  72-74.  Βοεεοδ  2000,  251.  δίεετδ  2000  β,  219-225.  Σταϊνχάουερ  2001,  309,  367.  Καλτσάς 
2002,  24.  Κοδίηοροιιίοιι  2002,  22,  92-93.  ΟοδΙεπηπη  2007α,  637,  σημ.  28,  639,  σημ.  43.  Καλτσάς 
2007,266. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ  1 


Η  άγαμος  κόρη  στις  παραστάσεις  αττικών  αγγείων  της  κλασικής  περιόδου 

Στην  Αττική  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  ήταν  ιδιαίτερα  διαδεδομένη  η  προσφορά 
λευκών  ληκύθων  στους  τάφους  14<).  Πρόκειται  για  ελαιοδόχα  141  αγγεία  με  γραπτή 
πολύχρωμη  διακόσμηση  σε  λευκό  ή  κιτρινωπό  επίχρισμα  142,  η  χρήση  των  οποίων 
ήταν  αποκλειστικά  ταφική  143 .  Οι  αττικές  λευκές  λήκυθοι  με  πολύχρωμη  διακόσμηση 
εμφανίστηκαν  γύρω  στο  470  π.Χ.,  και  συνέχισαν  να  χρησιμοποιούνται  μέχρι  το  τέλος 
του  5ου  π.Χ.  αιώνος  144.  Η  χρήση  λευκού  επιχρίσματος  στα  αττικά  αγγεία  είναι 
βεβαίως  προγενέστερη,  καθώς  τα  πρωιμότερα  παραδείγματα  χρονολογούνται  στον 
7°  π.Χ.  αιώνα  145.  Από  το  530  /  525  π.Χ.,  το  λευκό  ή  κιτρινωπό  επίχρισμα 
χρησιμοποιείται  σε  αττικά  αγγεία  διαφόρων  τύπων  146 ,  τα  οποία  φέρουν  μελανόμορφη 


140  Γεπητϊ  και  Κκ1§\ν£ΐγ  1979.  94,  98.  ΗενεΙοεΕ  1981,  115.  ΟηγΙηπιΙ  1985,  108.  Ηοίϊπΐίΐηη  1985-1986, 
175.  ΚιιΠζ  και  Βοίΐπίπΐίΐη  1994,  96-98.  Οη1ί1εγ  2004α,  4-9.  Οη]ί1εγ  2004β,  51.  Οη]ί1εγ  2008,  338. 
Σύμφωνα  με  τον  Μοπίδ,  περίπου  το  ένα  τέταρτο  (1/4)  των  ανασκαφέντων  τάφων  του  Κεραμεικού, 
αλλά  και  οι  μισοί  από  τους  κλασικούς  τάφους  που  ανακαλύφθηκαν  στην  περιοχή  της  πλατείας 
Συντάγματος,  περιείχαν  λευκές  ληκύθους:  Μοπϊδ  1994,  79.  Μοπίδ  1997,  141-149.  Ο  Οώ<Ιεν  όμως 
υποστηρίζει  ότι  το  ποσοστό  αυτό  είναι  στην  πραγματικότητα  πολύ  μικρότερο,  και  σε  καμία  περίπτωση 
δεν  υπερβαίνει  το  ένα  τέταρτο  (1/4)  του  συνόλου  των  ανασκαφέντων  κλασικών  τάφων  του 
Κεραμεικού  και  της  πλατείας  Συντάγματος:  Οη1ί1εγ  2004α,  9-10.  Βλ.  επίσης,  Ηουόν  -  Νίεΐδεη  1995, 
138-139. 

141  Οι  λήκυθοι  εχρησιμοποιούντο  για  την  προσφορά  ελαίου  στους  νεκρούς:  Ηοίίηιεηη  1985-1986, 
175.  ΒηΛετΙ  1993,  404.  ΚιιΠζ  και  ΒοίίπΙηΐίΐη  1994,  96-97.  ΟίΙΙοη  2002,  283.  ΟιιΙίΙον  2004α,  8.  Οώ<Ιεν 
2004β,  51.  Οη1ί1εγ  2008,  338.  Για  την  σημασία  και  την  χρήση  του  ελαίου  στην  ταφή  των  νεκρών  και 
την  ταφική  λατρεία,  βλ.  σελ.  21,  σημ.  173.  Επίσης,  νεπηειιΐε  1979,  13-14.  Οετίεικί  1985,  115. 
Γετ§ηδοη  1989,  127.  ΚιιΠζ  και  Βοηπίιηίΐη  1994,  96-97,  134.  Κεύιη  1994,  22.  Οετίεπό  1998,  116. 
ΑΙεχίοιι  2002,  5.  ΏίΠοη  2002,  283.  ΟπΗεγ  2004α,  8,  1 1. 

142  Άριστοφάνους  Έκκλησιάζουσαι  995-996  (ΙΝδΕετ):  «  τον  των  γραφέων  αριστον  ...  ός  τοΐς 
νεκροΐσι  ζωγραφεΐ  τάς  ληκύθους  ».  \νε1ι§πηηεΓ  1983,  3-10.  Ειδικότερα  για  τις  λευκές  ληκύθους,  βλ. 
Με  ΜεΗοπ  1907.  ΚιιΠζ  1975.  ΟιιιΙ ιιηεΙ  1985,  108.  δύερίτο  1991,  και  ιδιαίτερα  648-656.  ΚιιΠζ  και 
ΒοεκΙπιπη  1994,  96-98.  ΚεΚιη  1994,  33.  ΕγηεΙι  2001,  52-53.  ϋίΐΐοη  2002,  282-283,  287.  ΟπΗεγ 
2004α.  Αξίζει  να  σημειωθεί  ότι  στην  Κόρινθο  του  50Β  π.Χ.  αιώνος  υπήρχε  περιορισμένη  παραγωγή 
λευκών  ληκύθων,  επρόκειτο  όμως  για  κατώτερης  ποιότητος  απομιμήσεις  των  αντίστοιχων  αττικών: 
ΚιιΠζ  και  ΒοίΐιιΙηΐίΐη  1994,  201.  ΟίΙΙοη  2002,  287.  ΟεΙ<Ιεν  2004α,  10-11.  Για  τις  εξαγωγές  και 
απομιμήσεις  των  αττικών  λευκών  ληκύθων  σε  άλλες  περιοχές  της  Ελλάδος,  βλ.  Οπ1ί1εγ  2004α,  10-11. 
Εκτός  από  τις  λευκές  ληκύθους,  στους  τάφους  των  νεκρών  προσφέρονταν  βεβαίως  και  άλλοι  τύποι 
αγγείων,  όπως  εξάλειπτρα,  αλάβαστρα,  αρύβαλλοι,  κύλικες,  πυξίδες,  οινοχόαι,  κάνθαροι:  Γώτύηηΐίδ 
1907,  354.  ΚιιΠζ  και  Βοεπίιηίΐη  1994,  98.  ΟίΙΙοη  2002,  286-287.  ΟηΕ1εγ  2004α,  206-208.  Βλ. 
ενδεικτικά,  Βερολίνο  3291:  ΑΚν  2  1227.9.  Αάά  2  350.  ΒοηπΕηιιη  1989,  εικ.  270.  Βϋ  αρ.  216337. 
Αθήνα  1955:  ΑΚν  2  1372.4.  Αάά  2  370.  074,  ΑΛέηεδ,  Μηδέε  Νηΐίοηηΐ  1,  ΙΠ.ΕΒΟΟ^-Ιΐυ.ΒΟΟ.ΙΟ, 
πίν.  (043,  044)  11.5,  12.4-6.  Βϋ  αρ.  217602.  Βερολίνο  3262:  ΑΚν  2  845.168,  1672.  Ρανα  423.  Αάά  2 
296.  074,  Βετίίη,  ΑηΙίΕεηιηηδεηιη  8,  28-29,  εικ.  8.1,  πίν.  (3056,  3058)  15.1.4-6,  17.1-2.  ΒΌ  αρ. 
212316.  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  253  (Α  15041).  Επίσης,  σελ.  283-286  και  293-294  της 
παρούσης  μελέτης. 

143  Ηοίίηιεηη  1985-1986,  175.  Κεί11γ  1989,  412.  δύηρίτο  1991,  648.  ΟηΙί1εγ  2004α,  11.  ΟηΙί1εγ  2004β, 
51.  Για  την  πιθανή  συμβολική  σημασία  των  λευκών  ληκύθων,  βλ.  Ηιιηιρ1ΐΓεγδ  1983,  106.  Εγηε1ι  2001, 
52-53,  57. 

144  ΚεΙιτη  1994,  35.  ϋίΐΐοη  2002,  287-288.  ΟηΙί1εγ  2004α,  215-231.  ΟηΗεγ  2004β,  51. 

145  ΟηΙί1εγ  2004α,  6,  και  σημ.  50.  Για  τα  αττικά  αγγεία  λευκού  βάθους,  βλ.  γενικά  ΜεΠεηδ  1977. 
Άοΐιμηπιιεί'  1983.  ΜεΠεηδ  2006. 

146  Παραδείγματος  χάριν,  Νέα  Υόρκη  63.11.6:  ΑΚν  2  1617. 26ίδ.  Ρατα  320.  νοη  ΒοΛητετ  1966,  201  - 
212,  και  ιδιαιτέρως  202.  Οοΐιεη  1978,  118-134,  πίν.  21-25.2.  Βϋ  αρ.  275000.  Βλ.  επίσης,  ΜεΠεηδ 
1977. 
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διακόσμηση  147 .  Στα  αγγεία  αυτά  συγκαταλέγονται  και  λευκές  λήκυθοι  με 
μελανόμορφες  παραστάσεις,  οι  πρωιμότερες  εκ  των  οποίων  χρονολογούνται  γύρω 
στο  510-500  π.Χ.  .  Τρεις  (3)  δεκαετίες  αργότερα,  η  αρχή  της  κλασικής  περιόδου 
σηματοδοτεί  την  πρώτη  μεγάλη  αλλαγή  στην  τεχνική  των  αττικών  λευκών  ληκύθων. 
Η  μελανόμορφη  τεχνική  δίνει  πλέον  την  θέση  της  στην  απόδοση  των  παραστάσεων 
με  αμαυρόχρωμο  περίγραμμα  149,  το  οποίο  οι  αγγειογράφοι  της  Αθήνας 
χρησιμοποιούσαν  ήδη  από  τις  αρχές  του  αιώνος  15°.  Λίγο  αργότερα,  γύρω  στο  470 
π.Χ.,  καθιερώνεται  η  εξαιρετικά  εντυπωσιακή  πολύχρωμη  διακόσμηση  των  λευκών 
ληκύθων  151  με  την  χρήση  κόκκινου,  μαύρου,  λευκού,  αλλά  και  ερυθροκυανού 
χρώματος  152.  Την  ίδια  εκείνη  χρονική  περίοδο  συντελείται  μία  ακόμη  αλλαγή,  αυτή 
την  φορά  στο  εσωτερικό  των  συγκεκριμένων  αγγείων,  με  την  προσθήκη  ενός  μικρού 
χωριστού  διαμερίσματος  που  συνδέεται  με  το  στόμιο  της  ληκύθου  και  περιέχει  το 
έλαιο  που  προσφέρεται  στους  νεκρούς  153.  Η  αλλαγή  αυτή  είχε  ως  αποτέλεσμα  την 
χρήση  μικρότερης  ποσότητας  υγρού  για  τις  ταφικές  προσφορές,  ενδεχομένως  σε  μία 
προσπάθεια  εξοικονόμησης  του  ελαίου  που  προσέφεραν  στους  νεκρούς  154.  Μετά 
τα  μέσα  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  η  ποικιλία  των  χρωμάτων  που  χρησιμοποιούν  οι 
αγγειογράφοι  αυξάνεται  με  την  προσθήκη  της  κίτρινης  ώχρας  και  του  κυανού 
χρώματος  155.  Η  πολυχρωμία  αυτή  όμως  παραπέμπει  περισσότερο  στην  ελεύθερη 
ζωγραφική  της  κλασικής  περιόδου,  παρά  στις  καθιερωμένες  τεχνικές  της  αττικής 
αγγειογραφίας  156.  Από  την  άποψη  αυτή,  οι  λευκές  λήκυθοι  είναι  πολύτιμες  για  τον 
σύγχρονο  μελετητή  της  αρχαίας  ελληνικής  τέχνης  που  επιθυμεί  να  μελετήσει  τα 
χαμένα  σήμερα  έργα  της  μεγάλης  ζωγραφικής  των  κλασικών  χρόνων.  Η  επόμενη 
σημαντική  αλλαγή  στην  ιστορία  των  εν  λόγω  αγγείων  συντελείται  στις  αρχές  του 
Πελοποννησιακού  πολέμου,  γύρω  στο  430  π.Χ.,  καθώς  σταματά  η  κατασκευή  των 
μικρών  ελαιοδόχων  διαμερισμάτων  στο  εσωτερικό  τους  .  Σύμφωνα  μάλιστα  με 
τον  ΟαΜεγ,  το  γεγονός  αυτό  ενδεχομένως  φανερώνει  ότι  οι  λευκές  λήκυθοι  δεν 


147  Οπ1ί1εγ  2004α,  6,  και  σημ.  51.  Βλ.  ενδεικτικά,  ΝουΜπιρΙοη,  (Γαδίΐε  Αδ1ι6γ  40  (τέως):  ϋνΑ, 
ΝοιτΙΐίΐηιρίοη,  ΟίΝΐΙε  ΑνΗΟυ,  16-17,  πίν.  (680)  25.5-6.  ΒΙ)  αρ.  1426.  Βείρζίμ,  ΙΜνετδίΙπΙ 
Αιιΐί  1<εη ιηιΐδειιιη  Τ946Α:  ϋνΑ,  Βείρζίμ,  2,  πίν.  40.  ΗοίιΙοΙόοιμ.  υηίνετδίΐαΐ  8  70:  ΑΒΙ,  263.10.  ϋνΑ, 
Ηεί4ε16ετ§,  ΙΙηίνετδίΙαΙ  4,  58-59,  πίν.  (1511)  172.8-9.  Βϋ  αρ.  736.  Μόναχο  2003  (1  355):  ΑΒΙ  105. 
ΒτοτηιηεΓ  1972,  22,  πίν.  13Β.  ΒΙ)  αρ.  1415.  ΝοτύιπιηρΙοη,  ΟίΝΐΙε  Αν  Ιών  32  (τέως):  ϋνΑ,  Νοτίΐιπηιρίοη, 
Οαδίΐε  ΑδΗ6γ,  15,  πίν.  (678)  23.14-15.  Βϋ  αρ.  1419. 

148  \νε1ΐ££ΐΓΐηεΓ  1983,  3-10.  ΚιιτΙζ  1975,  9-20.  ΟπΙί1εγ  2004α,  6-7,  και  σημ.  53-54.  Πρώιμα 
παραδείγματα:  Λονδίνο  Β  639:  ΑΒΒ  227.28,  πίν.  36.1.  Βϋ  αρ.  456.  Αθήνα  552:  ΑΒΒ  98-99,  139, 
227 .37 ,  πίν.  35.3Α-0.  ΒΙ)  αρ.  457.  ΝοιτΙωιτιρίοη,  ΟίΝΐΙε  Αδ1ι6γ  (τέως):  ϋνΑ,  ΝοτύιπτηρΙοη,  ΟίΝΐΙε 
Αδ66γ,  14,  πίν.  (678)  23.5-7.  Βϋ  αρ.  366.  Οξφόρδη  1892.36  (V  246):  ΑΒΙ  217.20.  ΒοηγΟιτίηπ  1991, 
εικ.  242.  ΒΙ)  αρ.  468.  Παλέρμο,  Συλλογή  Μοπηίηο  769:  ϋνΑ,  Ραΐεπηο,  Οοΐίεζίοηε  Μοπηίηο  1, 
ΙΗ.Υ.4,  πίν.  (2233)  3.4-6.  Βϋ  αρ.  270. 

149  ΟπΙί1εγ  2004α,  7.  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα,  Βλαστός:  ΑΚν  2  756.49.  Βϋ  αρ.  209327 . 
Κοπεγχάγη  2781:  ΑΚν  2  645.10.  ϋνΑ,  Οορειιθεμειι,  ΝΥ  Οπτ1δ6ετ§  ΟΙνρ(οΐεΙ<  1,  91,  εικ.  32.45,  πίν. 
(525)  73.1.  Βϋ  αρ.  207508.  Αθήνα,  Βλαστός:  ΑΒΙ  271.13.  ΑΚν  2  699.63.  Βϋ  αρ.  208393.  Παρίσι  Ρ 
375:  ΑΒΙ  271.12.  ΑΚν2  699.66.  Βϋ  αρ.  208395.  Αθήνα,  Βλαστός:  ΑΚν 2  756.41.  ΒΌ  αρ.  209319. 

150  ΟπΙί1εγ  2004α,  7. 

151  ΟπΙί1εγ  2004α,  7. 

152  ΟπΙί1εγ  2004α,  7-8. 

153  Ρεττατϊ  και  ΚίιΙμ\ν;ιγ  1979,  94.  ΗοίΐηΐΗπη  1985-1986,  175.  ΚατΙζ  και  ΒοειχΙηκιη  1994,  96.  Ο ιι Ι< I ε ν 
2004α,  8,  και  7,  εικ.  2. 

154  Για  το  ζήτημα  αυτό  και  τις  διαφορετικές  ερμηνείες  που  έχουν  διατυπωθεί  σχετικά  με  την  σημασία 
του  εσωτερικού  διαμερίσματος  των  αττικών  λευκών  ληκύθων,  βλ.  ΚατΙζ  και  ΒοπκΙπιπη  1994,  96. 
ΟεΙί1εγ  2004α,  8. 

155  ΟεΙί1εγ  2004α,  8. 

156  ϋίεζ  άε  νείεδεο  1995,  14.  ΟεΙί1εγ  2004α,  8. 

157  ΟεΙί1εγ  2004α,  8. 
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εχρησιμοποιούντο  πλέον  για  χοές  ελαίου  στους  τάφους  των  νεκρών  .  Από  το  430  / 
425  π.Χ.,  η  ποικιλία  των  χρωμάτων  που  χρησιμοποιούν  οι  Αθηναίοι  αγγειογράφοι  για 
την  διακόσμηση  των  συγκεκριμένων  αγγείων  γίνεται  ακόμη  πλουσιότερη  159,  ενώ 
προχωρώντας  προς  τα  τέλη  του  αιώνος  συναντούμε  επίσης  την  περιστασιακή 
χρήση  σκιαγραφίας  160.  Η  κατασκευή  και  χρήση  των  αττικών  λευκών  ληκύθων  με 
πολύχρωμη  διακόσμηση  σταματά  οριστικά  κατά  το  τέλος  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  161, 
περίπου  τρεις  (3)  δεκαετίες  μετά  την  αναβίωση  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  της 
Αττικής,  τα  οποία  στον  επόμενο  αιώνα  θα  γνωρίσουν  εντυπωσιακή  ανάπτυξη  162. 
Για  τους  σύγχρονους  μελετητές,  η  παντελής  απουσία  λευκών  ληκύθων  από  τους 
αθηναϊκούς  τάφους  μετά  το  τέλος  του  5ου  αιώνος  π.Χ.  είναι  άρρηκτα  συνδεδεμένη  με 
την  χρήση  των  μαρμάρινων  ληκύθων  ως  ταφικών  σημάτων  κατά  τον  ύστερο  5°  π.Χ. 
αιώνα  163.  Πράγματι,  το  γεγονός  ότι  από  το  430  π.Χ.  το  μέγεθος  των  λευκών  ληκύθων 
αυξάνεται  εντυπωσιακά  δεν  πρέπει  να  είναι  τυχαίο  164 ,  καθώς  την  ίδια  εκείνη  περίοδο 
τοποθετείται  χρονικά  η  επανεμφάνιση  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  -  μεταξύ 
αυτών  και  οι  μαρμάρινες  λήκυθοι  με  ανάγλυφη  ή  γραπτή  διακόσμηση  165.  Φαίνεται 
επομένως  ότι  οι  λευκές  λήκυθοι  που  οι  Αθηναίοι  του  5ου  π.Χ.  αιώνος 
χρησιμοποιούσαν  για  την  προσφορά  ελαίου  στους  νεκρούς  τους,  αντικαταστάθηκαν 
κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα  από  τις  μνημειώδεις  και  περισσότερο  εντυπωσιακές 
μαρμάρινες  ληκύθους,  οι  οποίες  πλέον  σήμαιναν  τους  τάφους  των  θανόντων  στην 
Αττική  166 .  Όπως  μάλιστα  έχει  επισημάνει  ο  Οαΐτίογ,  η  αλλαγή  αυτή  πιθανότατα 
οφείλεται  στις  οικονομικές  και  άλλες  δυσάρεστες  συνέπειες  που  είχε  ο 
καταστροφικός  για  τους  Αθηναίους  Πελοποννησιακός  πόλεμος  167.  Σε  κάθε 
περίπτωση,  το  τέλος  της  χρήσεως  των  αττικών  λευκών  ληκύθων  ως  νεκρικών 
ελαιοδόχων  αγγείων  συνδέεται  άμεσα  με  τις  αλλαγές  που  συντελέστηκαν  όχι  μόνον 
στην  ταφική  τέχνη,  αλλά  και  στα  ταφικά  έθιμα  της  Αθήνας  του  ύστερου  5ου  και 
πρωίμου  4  π.Χ.  αιώνος 

Στην  αρχαία  Αθήνα,  οι  πήλινες  λήκυθοι  αποτελούσαν  τον  πλέον  δημοφιλή 
τύπο  κτερίσματος  κατά  την  χρονική  περίοδο  από  το  560  έως  το  400  π.Χ.  169. 
Εκτός  βεβαίως  από  τις  λευκές  ληκύθους,  στους  νεκρούς  προσφέρονταν  επίσης 
ερυθρόμορφες,  μελαμβαφείς,  και  μελανόμορφες  λήκυθοι  17().  Οι  μελαμβαφείς  λήκυθοι 
με  ερυθρόμορφη  διακόσμηση  ανθεμίων  συνέχισαν  μάλιστα  να  χρησιμοποιούνται  ως 
ταφικές  προσφορές  ακόμη  και  κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα,  όταν  δηλαδή  η  παραγωγή  των 


130  Οίϋί1εγ  2004α,  8. 

159  ΟεΜεγ  2004α,  8. 

160  ΟαΜεγ  2004α,  9. 

161  8ΕαρΪΓ0  1991,  656.  Οε1ί1εγ  2004α,  216. 

162  ΙοΗίίηχεη  1951,  120-121,  146-147.  ΟΙπίπηοπΙ  1970,  41-45.  ΟΙαϊπηοηΙ  1986,  31-33.  δύερίτο  1991, 
646-647.  ΟΙπίπηοπΙ  1993,  εισαγ.,  12-13.  ΚιιτΙζ  και  ΒοίΐιχΙηΐίΐη  1994,  114-116.  Εεεάετ  1997,  684.  Μοττίδ 
1997,  164-165.  ΟδΒοτηε  1997,  14.  δίεετκ  2000α,  37-41.  Καλτσάς  2002,  23-24.  ΟίΑ1εγ  2004α,  216-217, 
219. 

163  δείιιηεΐΐζ  1970,  81-92.  ΚιιΠζ  1975,  68-74.  ΚοεΙι  -  Βτϊηίαηιιηη  1999,  83-84.  Οε1ί1εγ  2004α,  216-218. 

164  ΚιιτΙζ  και  Βοετιΐιηεη  1994,  1 19.  ΟεΗεγ  2004α,  216. 

165  Βλ.  ανωτ.  σημ.  162.  Για  τις  αττικές  μαρμάρινες  ληκύθους,  βλ.  δεϊιιηεΐΐζ  1970.  ΡπιΡεΙάδ  1971. 
ΟΜπηοηΙ  1993. 

166  Ρεττετί  και  ΚίιΙμ\ν;ιγ  1979,  158.  ΚιιτΙζ  και  ΒοεπΙιηεη  1994,  119.  Ο ιι Ι< I εν  2004α,  216. 

167  ΟεΡ1εγ  2004α,  217-218. 

168  ΚιιτΙζ  1975,  68-74.  νίεΡετδ  1984,  95.  Κοείι  -  ΒπηΙαικιηη  1999,  83-84.  ΟεΡ1εγ  2004α,  8,  216-217. 

169  ϋε  1ε  Οεηίέτε  1984.  ΟεΡ1εγ  2004α,  9-10. 

170  ϋίΐΐοη  2002,  282-283.  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  131  (τάφος  1),  293-299  (τάφος  1010),  304- 
309  (τάφος  1099),  312-315  (τάφος  449),  321-325  (τάφος  530),  334-335  (τάφος  608),  344  (τάφος  617), 
345  (τάφος  246),  351-356  (ομαδική  ταφή),  360-363  (τάφοι  132  και  254),  364-365  (τάφος  420),  367 
(τάφος  116).  Επίσης,  βλ.  σελ.  292-293,  και  σημ.  1919-1921. 
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λευκών  ληκύθων  είχε  πλέον  σταματήσει  171 .  Από  αναφορές  αρχαίων  κειμένων  και 
νεκρικές  παραστάσεις  αττικών  αγγείων  γνωρίζουμε  ότι  κατά  την  πρόθεσήν  των 
νεκρών  τοποθετούσαν  ληκύθους  που  περιείχαν  λάδι  γύρω  από  την  νεκρική  κλίνη 
(πίν.  215)  172.  Τα  συγκεκριμένα  αγγεία  πιθανώς  περιείχαν  αρωματικά  έλαια  για 
τον  αρωματισμό  του  σώματος  του  νεκρού,  αλλά  και  του  χώρου  γενικότερα  173. 
Η  αρχαιολογική  έρευνα  έχει  επίσης  αποκαλύψει  ότι  οι  λήκυθοι  συνόδευαν  τους 
αποθανόντες  στον  τάφο  174,  ή  ακόμη  και  την  νεκρική  πυρά,  όπου  καίγονταν  μαζί  με 
τον  νεκρό  175.  Εκτός  από  την  χρήση  τους  ως  κτερίσματα,  και  ασφαλώς  μετά  την  χοή 
του  λαδιού  που  περιείχαν,  οι  λήκυθοι  προσφέρονταν  στους  τάφους  των  νεκρών 
κατά  τις  καθιερωμένες  επισκέψεις  των  οικείων  τους,  όπως  βλέπουμε  σε  σχετικές 
παραστάσεις  αγγείων  (πίν.  216-220)  Ι76.  Αξίζει  μάλιστα  να  σημειωθεί  ότι  σε  κάποιες 
από  τις  εν  λόγω  παραστάσεις,  οι  λήκυθοι  που  έχουν  προσφερθεί  από  τους  συγγενείς 
των  θανόντων  εικονίζονται  σπασμένες  στην  βάση  ή  τις  βαθμίδες  του  ταφικού 
σήματος  (πίν.  221)  177.  Πρόκειται  για  μία  καθιερωμένη  πρακτική  στα  πλαίσια  των 
αρχαίων  ελληνικών  ταφικών  εθίμων,  η  οποία  υπαγορεύει  την  «  θανάτωση  »  των 
αντικειμένων  που  επιλέγονται  για  να  ακολουθήσουν  τους  νεκρούς  στον  τάφο, 
καθιστώντας  παράλληλα  αδύνατη  την  χρήση  τους  από  τους  ζωντανούς  178.  Οι  λευκές 
λήκυθοι  με  πολύχρωμη  διακόσμηση  αποτελούν  έτσι  ιδανική  προσφορά  για  τους 
νεκρούς,  καθώς  η  τεχνική  και  η  φύση  των  χρωμάτων  τους  είναι  τέτοια,  ώστε  οι 


1/1  Κιιτίζ  και  ΒοίΐΓΐΙιτίίΐη  1994,  96.  Επίσης,  βλ.  σελ.  293,  σημ.  1920-1921  (Τάφοι  ΕΧΧνίΙ  και  ΧΟΙΤΤ, 
Σαρκοφάγοι  Σ  1,  ΕεΕ  66,  ΕεΕ  58,  και  ΕεΕ  44). 

172  Άριστοφάνους  Έκκλησιάζουσαι  1030-1032  (Ιΐδδΐιετ):  «  ύποστόρεσαί  νυν  πρώτα  χής  όριγάνου,  / 
και  κλήμαθ'  ύπόθου  συγκλάσασα  τέτταρα,  /  καί  χαινίωσαι  και  παράθου  τάς  ληκύθους  ...  ». 
Άριστοφάνους  Έκκλησιάζουσαι  537-538  (Ενδύει-).  Βλ.  ενδεικτικά,  Βερολίνο  Ε  2684:  ΑΚν  2  1390.3. 
Αάά  2  373.  Κοεύ  -  ΒπηΕηΐΗηπ  1999,  142-148.  ΒΌ  αρ.  217904.  Επίσης,  ΕώιύίΐιΆδ  1914,  225,  231. 
ΒιΐδοΙιοΓ  1941,  15.  διιΐΐίνεη  1950,  12.  Οατίεικί  1985,  26,  43.  Κιιτίζ  και  Βοετάπιεη  1994,  97.  ϋίεζ  άε 
νεΗδοο  1995,  15.  ΟίΐτΨικΙ  1998,  118.  ΟεΗεγ  2004α,  5,  11,  12,  86.  ΟεΕ1εγ  2004β,  51.  δίειιτδ  2008, 
141. 

173  Κιιτίζ  και  Βοεπίιηεη  1994,  97. 

174  ΟίΐτιΙηετ  1896,  7,  17-18.  Ε;πιύ;ιηΙ<δ  1914,  225.  Ηοΐΐτυπητι  1985-1986,  175.  Κιιτίζ  και  ΒοωτΙηκιη 
1994,  96.  Οδύοτηε  1997,  16.  ΟεΕ1εγ  2004α,  11.  Οα1ί1εγ  2004β,  51.  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003, 
130-131  (τάφος  11),  234-235  (τάφος  155),  238-239  (ταφικό  στρώμα),  250  (κατεστραμμένος  τάφος), 
251  (τάφος  15),  255-256  (τάφος  33),  351-355  (ομαδική  ταφή),  347  (τάφος  627),  350  (τάφος  983),  358- 
360  (τάφος  1123).  Βλ.  επίσης,  σελ.  292-293,  και  σημ.  1919-1923. 

175  ΟαΕ1εγ  2004α,  11. 

176  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1929:  ΑΚν  2  743.5.  Αάά  2  139.  ΟεΕ1εγ  2004α,  33,  εικ.  13.  Βϋ  αρ. 
209186.  Βερολίνο  3291:  ΑΚν  2  1227.9.  Αάά  2  350.  Βοωτίιηίΐη  1989,  εικ.  270.  Βϋ  αρ.  216337.  Αθήνα 
1935:  ΑΚν  2  1227.1.  Ραυα  466.  Αάά  2  350.  Τιβέριος  1996,  230,  εικ.  216.  Βϋ  αρ.  216329.  Βοστώνη 
1970.428:  ΚαΠζ  1975,  πίν.  20.2.  Βϋ  αρ.  2752.  Βερολίνο  3262:  ΑΚν 2  845.168,  1672.  Ρακα  423.  Αάά  2 
296.  ΟΥΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίΕεηπιιΐδειιιη  8,  28-29,  εικ.  8.1,  πίν.  (3056,  3058)  15.1.4-6,  17.1-2.  ΒΏ  αρ. 
212316.  Αθήνα  12747:  ΑΚν  2  845.166.  Αάά  2  296.  Καββαδίας  2000,  αρ.  173,  πίν.  1.173.  Βϋ  αρ. 
212314.  Αθήνα  1959:  ΑΚν  2  748.3.  Ραυα  413.  Αάά  2  284.  ΟνΑ ,  Αΐύέηεδ,  Μιΐδέε  ΝεΙίοπαΙ  1, 
ΙΙΙ.Ι.ΒΟϋ.7,  πίν.  (038)  6.6-7.  ΒΌ  αρ.  209240.  Ηετνιιτιΐ  1960.341:  ΑΚν  2  617.13.  (ΝΑ,  ΒεΜιηοτε, 
Κούίηδοη  Οοΐΐεείίοη  2,  27-28,  πίν.  (278)  35.1.  Βί)  αρ.  207134.  Επίσης,  ΕώτύεηΕδ  1907,  354.  Ραϊτύ&ηΕδ 
1914,  225,  231.  Κιιτίζ  και  Βοετάιηίΐη  1994,  97.  Κεύιη  1994,  28.  ϋίεζ  δε  νείαδεο  1995,  15.  ΟατΙαηΠ 
1998, 120.  Ώίΐΐοη  2002,  282-283.  ΟεΗεγ  2004α,  11,  203,  205.  ΟεΗεγ  2004β,  51. 

177  Βλ.  ενδεικτικά,  ΟεΗεγ  2004α,  11.  Αθήνα  12801:  ΑΒΙ  266.2,  51,  172,  173-174,  176,  178,  πίν. 
51.2Α-ϋ.  Βϋ  αρ.  2755.  Ελβετία,  Ιδιωτική  Συλλογή  (πίν.  221):  ΟεΕ1εγ  2004α,  155,  αρ.  19,  205,  207, 
εικ.  168.  Βϋαρ.  21581. 

178  ΒιιτΕετΙ  1993,  403.  Κιιτίζ  και  ΒοιιιχΙηκιη  1994,  203-204.  Ο ιι Ι< I ε ν  2004α,  11.  Ηροδότου  Ίστορίαι 
5. 92η. 7-22  (ΕεμτΗΐκΙ):  «  Πέμψαντι  γάρ  οί  ές  Θεσπρωτούς  επ'  Αχέροντα  ποταμόν  άγγέλους  έπί  τό 
νεκυομαντήιον  παρακαταθήκης  πέρι  ξεινικής  ούτε  σημανέειν  έφη  ή  Μέλισσα  έπιφανεΐσα  ούτε 
κατερέειν  έν  τώ  κεΐται  χώρω  ή  παρακαταθήκη-  ριγούν  τε  γάρ  καί  είναι  γυμνή-  των  γάρ  οί 

συγκατέθαψε  ίματίων  όφελος  είναι  ούδέν  ού  κατακαυθέντων  ...  ». 
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παραστάσεις  που  τις  κοσμούν  δεν  έχουν  την  ίδια  διάρκεια  ζωής  με  εκείνες  των 
μελανόμορφων  και  ερυθρόμορφων  αγγείων,  αλλά  ξεθωριάζουν  με  την  πάροδο 
του  χρόνου,  και  φθείρονται  αρκετά  εύκολα  179.  Αγγεία  με  αποκλειστικά  ταφικό 
προορισμό,  πολύ  συγκεκριμένη  εικονογραφία,  και  συνεπώς  αρκετά  περιορισμένη 
θεματολογία,  οι  λευκές  λήκυθοι  δεν  κατασκευάζονταν  κατά  παραγγελία  18<>.  Για  την 
διακόσμηση  κάθε  ληκύθου,  ο  αγγειογράφος  επέλεγε  κάποια  από  τις  καθιερωμένες  και 
στερεότυπες  κατηγορίες  παραστάσεων:  σκηνές  στον  τάφο,  παραστάσεις  προθέσεως 
νεκρού,  απεικονίσεις  των  μυθικών  ψυχοπομπών  ή  (σπανιότερα)  άλλων  μυθολογικών 
θεμάτων,  και  οικιακές  σκηνές,  προσθέτοντας  εν  συνεχεία  την  δική  του  προσωπική 

1  Ο  1 

«  σφραγίδα  »  μέσα  από  τις  ιδιαιτερότητες  της  τεχνοτροπίας  του  .  Οι  συγγενείς  των 
θανόντων  πιθανότατα  επισκέπτονταν  τα  εργαστήρια  των  αγγειογράφων,  και  επέλεγαν 
τις  λευκές  ληκύθους  που  επρόκειτο  να  προσφέρουν  στους  νεκρούς  τους  από  το 
απόθεμα  που  υπήρχε  προς  πώλησιν  . 

Η  εικονιστική  διακόσμηση  των  λευκών  ληκύθων  αποτελεί  πολύτιμη  πηγή 
πληροφοριών  για  την  μελέτη  των  ταφικών  εθίμων  και  των  σχετικών  με  τον  θάνατο 
αντιλήψεων  που  επικρατούσαν  στην  Αττική  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Αξιοσημείωτο  είναι 
βεβαίως  το  γεγονός  ότι  οι  παραστάσεις  που  κοσμούν  τις  αττικές  λευκές  ληκύθους  δεν 
έχουν  πάντα  νεκρική  σημασία  Ι83,  αν  και  η  πλειονότης  αυτών  συνδέεται  με  τα  ταφικά 
έθιμα,  τον  θάνατο,  και  τους  νεκρούς  Ι84.  Ιδιαίτερα  δημοφιλείς  κατά  την  χρονική 
περίοδο  470-450  π.Χ.  είναι  οι  οικιακές  σκηνές  με  μία  (1),  δύο  (2),  ή  περισσότερες 
μορφές,  στις  οποίες  φυσικά  κυριαρχούν  οι  γυναίκες  185.  Οικογενειακές  σκηνές  και 
εικόνες  από  την  καθημερινή  ζωή  εκφράζουν  με  τρόπο  μοναδικό  την  τραγικότητα  του 
θανάτου,  υπενθυμίζοντας  ότι  οι  αποθανόντες  στερούνται  τις  απλές  καθημερινές  χαρές 
της  ζωής  με  την  οικογένεια  τους  |86.  Σε  αρκετές  μάλιστα  περιπτώσεις,  οι  οικιακές 
αυτές  σκηνές  παραπέμπουν  ευθέως  στα  ταφικά  έθιμα  και  την  λατρεία  των  νεκρών, 
καθώς  απεικονίζουν  την  προετοιμασία  των  γυναικών  εν  όψει  της  καθιερωμένης 
επισκέψεως  τους  στους  τάφους  των  εκλιπόντων  μελών  της  οικογένειας  187.  Σε  άλλες 


179  Ηοίϊπ-ΐΗηη  1985-1986,  175.  ϋίεζ  άβ  νεί&δεο  1995,  15.  Οί*1εγ  2004α,  8. 

180  ΟαΜεγ  2004α,  214. 

181  ΟαΜεγ  2004α,  13-18,  218-219. 

182  ΡοιηεΓογ  1997,  133.  Οί*1εγ  2004α,  214. 

183  ΚιιτΙζ  και  Βοεκίιηπη  1994,  96.  ΟαΜεγ  2004α,  19-75,  88-106,  141,  218. 

184  ΟππΙπεΓ  1896,  18.  Οδόοτηε  1997,  16.  θ£ΐΗεγ  2004α,  32-33,  42,  47,  54-56,  74,  76-88,  108-214,  218- 
219.  θ£Α1εγ  2008,  338. 

185  Οω-άηετ  1896,  20-22.  δύερίτο  1991,  651.  θ£Α1εγ  2004α,  19-75,  218.  θ£Α1εγ  2008,  338.  Ο  οίκος, 
αρχικά  του  πατέρα  και  εν  συνεχεία  του  συζύγου,  είναι  ο  κόσμος  των  γυναικών  στην  κλασική  Αθήνα: 
Εύριπίδου  Τρωάδες  647-650  (Όί§§1ε).  Ξενοφώντος  Οικονομικός  7.22,  7.25.1-2,  7.30  (ΜπτεύπηΙ). 
Πλάτωνος  Μένων  71ε.5-7  (ΒιιτηεΙ).  ΗίΐνεΙοεΙ<  1981,  1 14.  ΚεΙιηι  1994,  22.  Βηιΐέ  2003,  159,  171.  δίειιΐΝ 
2008,  146. 

186  Πρβλ.  Αθήνα  12771:  ΑΚν  2  1561.  Ραεα  521.  Αάά  2  284.  (7144,  ΑΐΗέπεδ,  Μιΐδέε  ΝεΙίοπαΙ  1, 
Ιΐυ.ΒΟϋ.5,  πίν.  (035)  3.3.5.  ΒΏ  αρ.  209182.  Ηπτνπτά  1991.28:  θ£Α1εγ  2004α,  24,  26,  εικ.  5.  Βϋ  αρ. 
28615.  Βόννη  65:  ΑΚΥ  2  998.159.  044,  Βοηη,  ΑΕεόειηίδεΙιεδ  ΚιιηδΙιηιΐδειιιη  1,  50,  πίν.  (43,  44,  46) 
43.1.3,  44.3,  46.2.  ΒΌ  αρ.  213981.  Λονδίνο  Ό  57:  ΑΚν2  1228.5.  Αάά 2  351.  θ£Α1εγ  2004α,  53-54,  εικ. 
28.  ΒΌ  αρ.  216345.  Αθήνα  12770:  ΑΚν  2  743.7.  044,  ΑίΕέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  Πυ.ΒΟϋ.5,  πίν. 
(034)  2.8.  ΒΏ  αρ.  209188.  Επίσης,  ΚαΠζ  και  Βοω-άπκιη  1994,  97.  ΟπΕ1εγ  2004α,  19-75,  191. 

187  Ραπ-ΜηΕδ  1907,  343.  δοιιτνίηοα  -  Ιηινοοό  1996,  329.  ΟπΗεγ  2004α,  32-33,  42,  47,  54-56,  74. 
ΟεΙί1εγ  2004β,  48-50.  ΟαΙί1εγ  2008,  338.  Επίσης  βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1929:  ΑΚν 2  743.5.  Αάά  2 139. 
ΟπΕ1εγ  2004α,  33,  εικ.  13.  ΒΌ  αρ.  209186.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  5624:  ΑΚν  2  1586,  997.150.  Ρανα  438. 
044,  Οορεη1ΐ£ΐ§εη,  Νπΐίοηπΐ  Μακειπη  4,  132133,  πίν.  (172,  173)  170.6Α.6Β.170Α.1.  ΒΏ  αρ.  213972. 
Αθήνα  12784:  ΑΚν  2  998.162.  044,  ΑΟιέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΠ.ΒΟϋ.6,  πίν.  (036,  037)  4.6,  5.2. 
ΒΌ  αρ.  213984.  ΡΜΙπιΙεΙρΙιίίΐ,  Ρεηη§γ1ν£ΐηίίΐ  υηίν.  5463:  ΑΚΥ  2  996.143.  ΟπΕ1εγ  1997,  πίν.  104Α-Β. 
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παραστάσεις  ληκύθων  εικονίζονχαι  νεαροί  Αθηναίοι  οπλίτες  ή  ιππείς  ,  προφανώς 
πεσόντες  στα  πεδία  των  μαχών,  ενώ  σε  κάποιες  περιπτώσεις  οι  λήκυθοι  κοσμούνται 
ακόμη  και  με  σκηνές  μάχης  189.  Ο  θάνατος  των  ανδρών  στον  πόλεμο  αποδίδεται 
επίσης  εξίσου  γλαφυρά  μέσα  από  σκηνές  οπλισμού  19°,  ή  ακόμη  περισσότερο  με  την 
απεικόνιση  συγκινητικών  παραστάσεων  αποχαιρετισμού  του  πολεμιστή  συζύγου  ή 
γιού,  ο  οποίος  αναχωρεί  οπλισμένος,  για  να  μην  επιστρέφει  ποτέ  ξανά  στην 
οικογένεια  του  191 .  Εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζουν  όμως  και  οι  μυθολογικές 
παραστάσεις  που  σε  αρκετές  περιπτώσεις  κοσμούν  τις  αττικές  λευκές  ληκύθους  192 . 
Μεταξύ  αυτών  υπερτερούν  οι  απεικονίσεις  των  μυθικών  ψυχοπομπών  :  του 
υποχθόνιου  πορθμέως  Χάρωνος  194,  του  Χθονίου  Ερμού  195,  των  διδύμων  αδελφών 


ΒΌ  αρ.  213965.  Παρίσι  ΌΑ  488:  ΑΚν 2  997.144.  ΟπΗεΥ  1997,  εικ.  8Ό,  πίν.  105 Α.  ΒΌ  αρ.  213966.  ΛΛ 
II 14  (πίν.  194). 

188  ΟαΙΗοΥ  2004α,  29-30,  186.  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  14521:  ΑΚν  2  1377.18.  Ραηι  485.  ΟπΗεγ 
2004α,  29-31,  εικ.  11.  ΒΌ  αρ.  217678.  θείε,  Μιΐδεο  Ατείιεοΐοβίοο  Ν121Β:  ΌΡΑ,  θείε,  Μιΐδεο 
Ατεύεο1ο§ίοο  Νπζίοηπίε  3,  ΗΙ.Ι.11,  πίν.  (2416)  31.3-4,6.  ΒΌ  αρ.  673.  Αθήνα  1858:  ΑΚν  2  303.9.  ΒΌ 
αρ.  203126.  Λονδίνο  1928.1-17.55:  ΑΚν  2  760.40.  ΒΌ  αρ.  209419.  Βερολίνο  Ρ  2677:  074,  Βετίίη, 
Αηύΐτεηιηιΐδειιτη  8,  47-49,  εικ.  15.2,  πίν.  (3072,  3073)  31.6,  32.1-5.  ΒΌ  αρ.  46169.  Οξφόρδη  263: 
ΑΚν2  1377.17.  ΒΌ  αρ.  217677. 

189  θ£Α1εγ  2004α,  181-186.  Πρβλ.  ΗοόπΠ,  Τπδπΐίΐηίίΐ  ΙΜν.  Μιΐδειιιη  30ε:  ΑΚν  2  1382.135.  Ρανα  486. 
Αάά  2  371.  θ£ϋΠεγ  2004α,  181,  184-185,  εικ.  144-145.  Βϋ  αρ.  217800.  ΗοόπΠ,  Τπδπκιηίίΐ  υηίν. 
Μιΐδειιτη  306:  ΑΚν  2  1382.136.  Ρακα  486.  Αάά  2  371.  Ηοοδ  1982,  πίν.  17.  ΒΌ  αρ.  217801.  Αθήνα 
14517:  ΑΚν  2  1373.13,  1373.18.  Αάά  2  370.  ΟπΜεγ  2004α,  181,  183,  εικ.  143.  Βϋ  αρ.  217642. 
Κεραμεικός  1115:  Ρείΐεη  1976,  πίν.  29.2.  ΒΌ  αρ.  2439.  Παρίσι  8  1161:  ΑΚν  2  1382.134.  Αάά  2  371. 
Κίεζίετ  1914,  πίν.  96.  ΒΌ  αρ.  217799.  Νέα  Υόρκη  41.162.11:  ΑΚν  2  1384.2.  Αάά  2  372.  074,  Νε\ν 
ΥοτΡ,  Ηορρίη  ηικΙ  ΟίΐΙΡιίίιι  Όοΐΐεείίοπδ,  17,  πίν.  (48)  28.2.  Βί)  αρ.  217825. 

190  θ£ϋΠεγ  2004α,  57-61,  181.  Βλ.  ενδεικτικά,  Λονδίνο  Ό  51:  ΑΚν2  1000.201,  1677.  Αάά2  313.  ΟπΜεγ 
1997,  πίν.  143Α-Β.  ΒΌ  αρ.  214023.  Αθήνα  1964:  ΑΚν  2  687.218.  ΑΒΙ  73.  074,  ΑΛέηεδ,  Μιΐδέε 
ΝπΙίοηπΙ  1,  ΙΙΙ.Ι.ΒΟΏ.3,  πίν.  (033)  1.5.  ΒΏ  αρ.  208176.  Μπίίδιι  84.ΑΕ.770:  Αάά  2  398.  ΒιιίΙτοη-ΟΙίνετ 
1995α,  πίν.  12,  αρ.  36.  ΒΌ  αρ.  16229.  Βέρνη,  Ηίδίοτίδοΐιεδ  Μιΐδειιτη  23316:  ΑΚν 2  743.8.  ΙιιεΡετ  1970, 
πίν.  27,57.  ΒΌ  αρ.  209189.  Βερολίνο  30219.47:  ΑΚν2  1238.24.  ΟπΗεγ  2004α,  70,  αρ.  3,  72,  εικ.  42- 
44,  74.  ΒΌ  αρ.  216491. 

191  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1945:  ΑΚν2  1082.2.  Κίεζίετ  1914,  πίν.  42.  ΒΌ  αρ.  214533.  Λονδίνο 
Ό  51:  ΑΚν  2  1000.201,  1677.  Αάά  2  313.  θ£ύΠεγ  2004α,  61,  63,  εικ.  16.  ΒΌ  αρ.  214023.  Αθήνα  1818: 
ΑΚν 2  998.161,  1677.  Ρανα  438.  Αάά2  313.  Τιβέριος  1996,  228,  αρ.  214.  Βϋ  αρ.  213983.  Βερολίνο  Ρ 
2444:  ΑΚν  2  746.14.  θ£ύΠεγ  2004α,  62,  66,  εικ.  39.  ΒΌ  αρ.  209215.  Νέα  Υόρκη  06.1021.134:  ΑΚν  2 
626.2.  Αάά  2  27 1.  Βϋ  αρ.  207267.  Όπως  επισημαίνει  ο  ΟπΙί1εγ,  οι  σκηνές  αποχαιρετισμού, 
αναχώρησης,  και  εξοπλισμού  πολεμιστών  (ή  ταξιδιωτών)  στις  λευκές  ληκύθους  αποτελούν  μία 
αλληγορική  απεικόνιση  του  θανάτου  αυτών:  Οπ1ί1εγ  2004α,  57-67,  180-181. 

192  θ£Α1εγ  2004α,  88-144.  Πρβλ.  Νέα  Υόρκη  10.210.11:  ΑΚν  2  1200.38.  θ£ύΠεγ  2004α,  99,  66,  εικ.  III 
Β.  ΒΌ  αρ.  215872.  Βερολίνο  3276:  ΑΚν  2  750.  Ρανα  414.  Κίεζίετ  1914,  πίν.  13.  ΒΌ  αρ.  209258. 
Αθήνα  12738:  ΑΚν2  1200.3.  Κίεζίετ  1914,  πίν.  14.  ΒΌ  αρ.  215878.  Τάρας  4566:  ΑΚΡ2  745.1,  1702. 
Ρανα  413.  Αάά  2  284.  θ£ύΠεγ  2004α,  102,  104,  εικ.  65.  ΒΏ  αρ.  209198.  Γενεύη  ΗΚ  299:  θ£ϋΠεγ  1997, 
πίν.  163.  ΒΌ  αρ.  6551.  Παρίσι  ΑΜ  94:  Ύοη  ΒοΛτηετ  1957,  πίν.  84.2.  Βϋ  αρ.  7006.  Ερμιτάζ  Β2365 
(670):  ΑΚν 2  557.121,  1659.  Αάά  2  259.  Κεεάετ  1995,  309,  αρ.  90.  ΒΌ  αρ.  206365.  Παρίσι  ΜΝΒ  911: 
ΑΚν  2  301.1,  303.  Αάά  2  211.  Κατίζ  1975,  πίν.  59,4.  ΒΌ  αρ.  203099.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  6328:  ΑΚν  2 
283.4.  Αάά  2  208.  ΌΡΑ,  ΌορεηΗίίμεη,  Νπΐίοηπΐ  Μιΐδειιιη  4,  132,  πίν.  (172)  170.1Α.1Β.  ΒΌ  αρ.  202561. 
Βερολίνο  1984.61:  ΌΡΑ,  Βετίίη,  ΑηύΙτεηιηιΐδευιη  8,  19-20,  εικ.  4.2,  πίν.  (3047)  6.1-6.  ΒΌ  αρ.  44057. 

193  δύπριτο  1991,  650-651.  Κιιτίζ  και  Βοπτάτηπη  1994,  97.  Όίεζ  όε  νείπδεο  1995,  27.  ΟπΙί1εγ  2004α, 
141,218. 

194  νοη  ϋυδη  1885.  Οπτόηετ  1896,  8.  Ρ;ιπ·ΚιηΙ«  1907,  347-348.  ΡίύτΗίΐηΒδ  1914,  218-223.  διιΐΐίναη 
1950.  Κιιτίζ  1975,  208-219.  Όίεζ  δε  νείιΐδεο  1995,  42-57.  Μιι§ίοηε  1995.  ΟεΙί1εγ  2004α,  108-125. 
Πρβλ.  Οξφόρδη  Ο  258  (V  547):  ΑΚΡ 2  756.64.  Αάά2 285.  ΟαΙί1εγ  2004α,  113-114,  116,  εικ.  67.  ΒΌ  αρ. 
209342.  Νέα  Υόρκη  09.221.44:  ΑΚΡ  2  1168.168.  Αάά  2  338.  ΟεΙί1εγ  2004α,  117,  119,  εικ.  75-76.  ΒΌ 
αρ.  215480.  Παρίσι  Ν  3449  /  Ε  66:  ΑΚΡ 2  847.1986Π,  847.199.  Αάά  2  297.  ΟεΙί1εγ  2004α,  1 17-118,  εικ. 
73-74.  ΒΌ  αρ.  212348.  Νέα  Υόρκη  75.2.6:  ΑΚΡ2  1237.17.  Αάά2  352.  ΟαΙί1εγ  2004α,  118,  120,  εικ.  77- 
78.  ΒΌ  αρ.  216485.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  729:  ΑΚν  2  1377.13.  ΌΡΑ,  Όορεηΐιπ^εη,  Νπΐίοηπΐ  Μυδευτη  4, 
134,  πίν.  (175)  172.4Α.4Β.  ΒΌ  αρ.  217673.  Αθήνα  1757:  ΟπΙί1εγ  2004α,  123-125,  εικ.  87.  ΒΌ  αρ. 
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Ύπνου  και  Θανάτου  196.  Γύρω  στα  μέσα  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  η  θεματολογία 
της  αφηγηματικής  διακόσμησης  των  λευκών  ληκύθων  εμπλουτίζεται  με  σκηνές 
προθέσεως  νεκρών  197 ,  κάποιες  εκ  των  οποίων  θα  μας  απασχολήσουν  στην  παρούσα 
μελέτη.  Κατά  το  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  εξαιρετικά  δημοφιλείς  είναι  οι 
παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  στις  οποίες  απεικονίζονται  σκηνές  στον  τάφο,  και  ως 
επί  το  πλείστον  οι  επισκέψεις  των  πενθούντων  οικείων  στους  τάφους  των  νεκρών 
της  οικογένειας  198.  Στις  παραστάσεις  αυτές,  οι  συγγενείς  των  αποθανόντων  φέρουν 
συνήθως  τις  καθιερωμένες  ταφικές  προσφορές  19  ,  ενώ  σε  κάποιες  περιπτώσεις 


15583.  Αθήνα  1927:  ΑΚν  2  1 168.130.  Κίεζίετ  1914,  πίν.  82.  Βϋ  αρ.  215482.  Βερολίνο  Ρ  2455:  ΑΚν  2 
846.196.  Ρατα  423.  Αάά  2297.  (7ΡΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίΕεητηηδεηπι  8,  30-31,  εικ.  9.1,  πίν.  (3057,  3058)  16.1- 
5,  17.3-4.6.8.  Βϋ  αρ.  212344.  ΛΛ  2  (πίν.  161).  Ειδικότερα  για  τους  μυθικούς  ψυχοπομπούς,  βλ.  σελ. 
82-107. 

195  Βλ.  ενδεικτικά,  Ιεηε,  δείιίΐΐετ  ΙΙηίν.  338  (225):  ΑΚν2  760,41.  Ρανα  414.  Αάά  2  286.  ΟιιΙίίεν  2004α, 
137-139,  εικ.  102.  Βϋ  αρ.  209420.  Βερολίνο  Ρ  2455:  ΑΚν  2  846.196.  Ρανα  423.  Αάά  2  297.  ΟΎΑ, 
Βετίίη,  ΑηΙίΕεηιηιΐδειιιη  8,  30-31,  εικ.  9.1,  πίν.  (3057,  3058)  16.1-5,  17.3-4.6.8.  Βϋ  αρ.  212344. 
Λονδίνο  1928.2-13.3:  ΑΚν 2  1240,64.  ΙΙΜΟ  VI  (1992),  λ.  ΝίΕε,  αρ.  366,  πίν.  587  (Α.  ΟοιιΙπΡί).  Βϋ  αρ. 
216719.  ΛΛ  8  (πίν.  167).  ΛΛ  12  (πίν.  171).  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Επίσης,  Οετδηετ  1896,  8.  Κετουζου 
1961.  Κατίζ  1975,  220-224.  ϋίεζ  δε  Λείεδεο  1995,  35-42.  Οε1Πεγ  2004α,  137-144. 

196  Οετδηετ  1896,  7-8.  Ρείτόεηΐίδ  1907,  346-347.  ΡείτύεηΕδ  1914,  226-228.  Κατίζ  1975,  200-206. 
δΐιερίτο  1993,  132-165,  246-255.  ϋίεζ  δε  Λείεδεο  1995,  27-35.  ΜίηΙδί  1997.  ΟεΕ1εγ  2004α,  125-137. 
ΒιιτΙοη  2005.  Παραδείγματος  χάριν,  Λονδίνο  Ο  58:  ΑΚν  2  1228.12.  Ραπι  466.  Αάά  2  351.  ΟιιΙ< ίε ν 
2004α,  128,  αρ.  3,  εικ.  V.  ΒΏ  αρ.  216353.  Λονδίνο  Ό  59:  ΑΚν 2  851,272.  ΟεΕ1εγ  2004α,  128,  αρ.  2, 
130-131,  εικ.  89-90.  Βϋ  αρ.  212420.  Αθήνα  1830:  ΟεΗεγ  2004α,  111,  αρ.  59,  εικ.  95.  Βϋ  αρ.  15562. 
Αθήνα  12783:  ΑΚν  2  1237.11,  1688.  Αάά  2  352.  044,  Αΐΐιέηεδ,  Μηκέε  Νεύοηεΐ  1,  ΙΠ.Ι.ΒΟΏ.12,  πίν. 
(048,  050)  16.7,  18.1.  ΒΌ  αρ.  216479.  Αθήνα  17294:  ΑΚν  2  750.  044,  ΑΛέηεδ,  Μηδέε  Νεύοηεΐ  2, 
ΙΙΙ.Ι0.13,  πίν.  (094)  20.1.4.  Βϋ  αρ.  209255.  Βερολίνο  3325:  044,  Βετίίη,  ΑηΙίΕεηιηηδεηιη  8,  37-39, 
εικ.  4,  πίν.  (3065,  3067)  24.1-4,  26.6.  ΒΌ  αρ.  46170. 

197  Πρβλ.  Εγοη§  Ε  49:  ΑΚν  2  1385.5.  ΟεΗεγ  2004α,  79,  αρ.  22,  εικ.  51-53.  Βϋ  αρ.  217831.  Παρίσι 
(Κοδίη)  568:  ΑΚν2  1385.6.  (ΓΡΑ,  Ρετίδ,  Μηδέε  Νεύοηεΐ  Κοδίη,  38,  πίν.  (715)  27.4-5.  ΒΌ  αρ.  217844. 
Βερολίνο  Ρ  2684:  ΑΚν  2  1390.3.  Αάά  2  373.  ΟεΗεγ  2004α,  79,  αρ.  27,  εικ.  54.  ΒΌ  αρ.  217904. 
Τορόντο  919.5.53:  ΑΚν 2  1234.26.  Αάά  2  352.  Βεηηδοτί  1868,  πίν.  17,1.  ΒΌ  αρ.  216447.  Κεραμεικός 
3145:  δίιερίτο  1991,  649,  εικ.  20.  ΒΟ  αρ.  2326.  Άμστερνταμ  567:  0\ 44,  ΤΙιε  Ηε§αε,  Μηδέε  δείιεητίεετ 
1,  πίν.  1  (37)5,  7.  ΒΟ  αρ.  14151  και  42148.  Νέα  Υόρκη  07.286.40:  ΑΚν2  846.190.  Αάά2 297.  ΟεΗεγ 
2004α,  77,  πίν.  II.  ΒΟ  αρ.  212338.  Λονδίνο  Ο  62:  ΑΚν 2  851.273.  Αι/ι/ 2297.  Καββαδίας  2000,  αρ.  282, 
εικ.  176.282.  ΒΟ  αρ.  212421.  ΛΛ  15  (πίν.  175).  ΛΛ  II  16  (πίν.  197).  ΛΛ  II  18  (πίν.  199).  Επίσης, 
Ηοίΐπιεηη  1985-1986,  175.  Κεί11γ  1989,  412.  δίιερίτο  1991,  649-650.  ΚαΠζ  και  Βοετδιηεη  1994,  97- 
98.  ΟεΕ1εγ  2004α,  76-87. 

198  Βλ.  ενδεικτικά.  Νέα  Υόρκη  35.11.5:  ΑΚν  2  744.1.  Ρανα  413.  Αάά  2  284.  ΟεΕ1εγ  2004α,  145-146, 
πίν.  VII.  ΒΟ  αρ.  209194.  Νέα  Υόρκη  1989.281.72:  ΟεΕ1εγ  2004α,  πίν.  VIII.  ΒΌ  αρ.  1140.  Λονδίνο 
1928.2-13.1:  ΑΚν  2  746.4.  Αάά  2  284.  Βοετδιηεη  1989,  εικ.  253.  Βϋ  αρ.  209204.  Κοπεγχάγη  2793: 
044,  Οορεη1ιε§εη,  ΝΥ  Οετίδόετβ  01γρΙοΙεΕ  1,  92-93,  πίν.  (525)  73.2-3.  ΒΌ  αρ.  9018470.  Αθήνα  2018: 
ΑΚν  2  847.215,  1672.  044,  ΑΐΙιεηεδ,  Μιΐδέε  Νείίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.Ι.Β0Ο.8,  πίν.  (041)  9.3-4.6.  Βϋ  αρ. 
212364.  Βιέννη  3746:  ΑΚν  2  998.164.  Αάά  2  313.  ΟπΜεγ  2004α,  173,  176-177,  εικ.  134-135.  Βϋ  αρ. 
213987.  Αθήνα  19354:  ΑΚν  2  1168.1316ίδ.  Βϋ  αρ.  215484.  Αθήνα  12747:  ΑΚν  2  845.166.  Αάά  2  296. 
Καββαδίας  2000,  αρ.  173,  πίν.  1.173.  ΒΟ  αρ.  212314.  Επίσης,  Οπτδηετ  1896,  18-20.  ΡπίτύπηΙίδ  1907, 
349-355.  ΡαίτΜηΙΐδ  1914,  228-241.  Οπτίπηδ  1985,  108.  Ηοΐΐπΐίΐηη  1985-1986,  175.  Κεί11γ  1989,  412. 
δύπρίτο  1991,  651-653.  ΚιιτΙζ  και  Βοειδηκιη  1994,  98.  ΚεΙιιη  1994,  28.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηννοοδ  1996, 
324-325.  ϋίΐΐοη  2002,  283,  285,  287.  ΟπΗεγ  2004α,  145-214,  218.  δίεετδ  2008,  140.  Η  πλειονότης  των 
λευκών  ληκύθων  με  νεκρώσιμη  εικονογραφία  απεικονίζει  επισκέψεις  στον  τάφο:  Ρεττετί  και  Κίά§\νεγ 
1979,  94.  ΚιιτΙζ  και  Βοετδτηεη  1994,  98.  ΑΙεχίοιι  2002,  7.  Για  την  σημασία  των  συγκεκριμένων 
παραστάσεων,  βλ.  Ηιιτηρ1ιτεγδ  1983,  106.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοδ  1996,  324-325.  ΟΠΙοη  2002,  283. 
ΟεΕ1εγ  2004α,  223-224,  231.  ΟεΕ1εγ  2008,  339.  ΟεΕ1εγ  2004β,  51. 

199  ΟεΙτ1εγ  2004α,  203-212.  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1959:  ΑΚν  2  748.3.  Ρατα  413.  Αάά  2  284. 
ΟνΑ,  ΑΛέηεδ,  Μηδέε  Νείίοηαΐ  1,  ΙΙΙ.Ι.ΒΟΟ.7,  πίν.  (038)  6.6-7.  Βϋ  αρ.  209240.  Βερολίνο  3291:  ΑΚν2 
1227.9.  Αάά2  350.  Βοετδηιεη  1989,  εικ.  270.  Βϋ  αρ.  216337.  ΚετΙδηΛε  Β  1528:  ΑΚν2  1372.17.  ϋΥΑ, 
Κετίδτηΐιε,  Βεδίδοΐιεδ  Εεηδεδτηηδεητη  1,  36-37,  πίν.  (328)  30.8-9.  Βϋ  αρ.  217616.  Παρίσι  ΟΑ  1640: 
ΚιιτΙζ  1975,  πίν.  20.1.  ΒΌ  αρ.  2753.  Αθήνα  12801:  ΑΒΙ  266.2,  51,  172,  173-174,  176,  178,  πίν.  51.2Α- 
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εικονίζεται  ακόμη  και  ο  θρήνος  στον  τάφο  2<)<).  Συχνά  μάλιστα  εμφανίζονται  και  οι 
ίδιοι  οι  νεκροί,  οι  οποίοι  όμως  παραμένουν  αόρατοι  για  τους  εν  ζωή  επισκέπτες  των 
τάφων  τους  .  Οι  συγκεκριμένες  σκηνές  αποτελούν  πολύτιμη  πηγή  πληροφοριών  για 
τα  ταφικά  έθιμα,  την  λατρεία  των  νεκρών,  και  τις  σχετικές  με  τον  θάνατο  αντιλήψεις 
στην  Αθήνα  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  202. 

Στο  παρόν  κεφάλαιο  θα  μελετήσουμε  τις  απεικονίσεις  της  νεκρής  αγάμου 
κόρης  στα  αττικά  αγγεία  της  κλασικής  περιόδου,  και  ως  επί  το  πλείστον  στις  λευκές 
ληκύθους  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Θα  εξετάσουμε  τα  κριτήρια  βάσει  των  οποίων  είναι 
δυνατόν  να  αναγνωρισθούν  οι  πρόωρα  χαμένες  παρθένοι  στις  παραστάσεις  των 
συγκεκριμένων  αγγείων,  αναζητώντας  ταυτόχρονα  εικονογραφικούς  τύπους  που 
παραπέμπουν  κατ’  αποκλειστικότητα  στην  άωρο,  νεκρή  κόρη,  και  επιση ραίνοντας  τα 
εικονογραφικά  στοιχεία  που  την  χαρακτηρίζουν,  διακρίνοντας  την  με  σαφήνεια 
από  τις  άλλες  γυναικείες  μορφές.  Στα  πλαίσια  τέλος  της  μελέτης  των  εν  λόγω 
παραστάσεων,  θα  ερευνήσουμε  τον  τρόπο  με  τον  οποίο  αποδίδεται  το  τραγικό 
γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  των  ατθίδων  παρθένων  από  τους  Αθηναίους 
αγγειογράφους  των  κλασικών  χρόνων. 

Α)  Κριτήρια  επιλογής  αγγείων  και  προβλήματα  της  εικονογραφίας 

Βασικό  κριτήριο  αναγνώρισης  της  αγάμου  κόρης  στα  αττικά  αγγεία  της 
κλασικής  περιόδου  είναι  η  ενδυμασία  της,  και  πιο  συγκεκριμένα  ο  αττικός  πέπλος,  ο 
οποίος  αποτελεί  το  κατεξοχήν  ένδυμα  της  ατθίδος  παρθένου  ~  .  Συνεπώς,  οι 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  γυναικείες  μορφές  είναι  χωρίς  αμφιβολία  παρθένοι.  Η 
πλονίς,  το  γνωστό  από  τις  παραστάσεις  γαμήλιων  αγγείων  νυφικό  διάδημα,  στολίζει 
την  κεφαλή  κάποιων  νεκρών  γυναικείων  μορφών  στα  αγγεία  που  μελετούμε, 
παραπέμποντας  σε  άωρο,  νεκρές  κόρες  που  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  πριν 
προλάβουν  να  νυμφευθούν  204.  Άλλο  στοιχείο  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  που 
χρησιμοποιείται  στις  νεκρικές  παραστάσεις  για  να  δηλώσει  την  αγαμία  και  τον 
πρόωρο  θάνατο  της  νεκρής  είναι  η  στερεότυπη  χειρονομία  χειρ  ’  έπί  καρπώι  με  την 

Ό.  Βϋ  αρ.  2755.  Βοστώνη  00.359:  ΑΚν  2  1229.23.  Αάά  2  351.  θ£ϋτ1εγ  2004α,  192-194,  196-197,  εικ. 
158-159.  ΒΏ  αρ.  216364.  (ΓππΛτίιΙ^ε  37.33:  ΑΚν 2  1234.17.  (7ΡΑ,  ΟεπΛπτΙ^ε,  ΡίΙζ\νί11ίεπι  Μιΐδειπη  2, 
60,  πίν.  (523)  14.3Α-Β.  ΒΌ  αρ.  216438.  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205). 

200  Πρβλ.  Αθήνα  1958:  ΑΚν  2  748.2,  1668.  Ρατα  413.  Αάά  2  284.  074,  ΑΐΗέπεδ,  Μιΐδέε  Ναΐίοηαΐ  1, 
ΙΙΠ.Β00.6-ΙΙΠ.Β00.7,  πίν.  (038)  6.3-5.  Βϋ  αρ.  209239.  Αθήνα  1934:  ΑΚν  2  1236.1.  Αάά  2  352. 
Κίεζίετ  1914,  πίν.  51.  Βϋ  αρ.  216465.  Αθήνα  1955:  ΑΚν  2  1372.4.  Αάά  2  370.  074,  Αΐΐιεηεδ,  Μιΐδέε 
Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΠ.1.ΒΟΟ.9-ΙΙΙ.Ι.ΒΟΟ.10,  πίν.  (043,  044)  11.5,  12.4-6.  ΒΌ  αρ.  217602.  (ΤεπΛή^ε  37.33: 
ΑΚν  2  1234.17.  074,  ΟίΐιτΛπ^ε,  Ρίίζννίΐΐίπιη  Μιΐδειπη  2,  60,  πίν.  (523)  14.3Α-Β.  Βϋ  αρ.  216438. 
Βερολίνο  Ρ  2466:  074,  ΒειΙίη,  Αη(ίΙ<εηηιιΐδειπη  8,  46-47,  εικ.  15.1,  πίν.  (3071)  30.5-8.  Βί)  αρ. 
1006344.  ΛΛ  14  (πίν.  173).  ΛΛ  II 15  (πίν.  195).  Επίσης,  ΡπίτΜηΙΐδ  1907,  352. 

201  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1817:  ΑΚν  2  1383.11,  1692.  Ρανα  486.  Αάά  2  372.  074,  ΑΐΗεηεδ,  Μιΐδέε 
ΝεΙίοπεΙ  1,  ΙΠ.Ι.ΒΟϋ.12,  πίν.  (048,  049)  16.4-6,  17.1.  ΒΌ  αρ.  217812.  Βοστώνη  00.359:  ΑΚν  2 
1229.23.  Αάά  2  351.  ΟπΜεγ  2004α,  192-194,  196-197,  εικ.  158-159.  ΒΌ  αρ.  216364.  Αθήνα  1935: 
ΑΚν2  1227.1.  Ρανα  466.  Αάά2  350.  Τιβέριος  1996,  230,  εικ.  216.  ΒΌ  αρ.  216329.  Αθήνα  1956:  ΑΚν2 
1372,3.  Ρανα  485.  Αάά2  370.  074,  Αΐΐιεηεδ,  Μιΐδέε  Ναΐίοηαΐ  1,  ΙΙΙ.Ι.ΒΟϋ.9,  πίν.  (043,  044)  11.4,  12.1- 
3.  Βϋ  αρ.  217601.  Αθήνα  1950:  ΑΚν  2  1242,12.  Ρατα  468.  (ΓΡΑ,  ΑίΕεηεδ,  Μιΐδέε  Ναΐίοπαΐ  1, 
ΙΙΠ.ΒΟϋ.9,  πίν.  (043)  11.1-3.  Βϋ  αρ.  216751.  Βερολίνο  1983.1:  (7ΡΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίΕεηιηιΐδειπη  8,  27- 
28,  εικ.  7.2,  πίν.  (3052,  3053,  3054,  3055)  11.2-3,  12.1-3,  13.1,  14.1.  Βϋ  αρ.  8941.  Αθήνα  1816:  ΑΚν2 
1383.12,  1692.  Ρανα  486.  Αάά  2  372.  074,  ΑΒιεπεδ,  Μιΐδέε  Ναΐίοηαΐ  1,  ΙΙΙ.Ι.Β0Ο.12,  πίν.  (048,  049) 
16.1-3,  17.2.  Βϋ  αρ.  217813.  Επίσης,  Ρεττετί  και  ΒΜ§\νπγ  1979,  94.  νεπηειιΐε  1979,  31. 

202  Οετίεικί  1985,  107-108.  ΚιιΠζ  και  Βοεκίηΐίΐη  1994,  96-97. 

203  Βλ.  σελ.  35-36,  161-165. 

204  Βλ.  σελ.  41-43,50-53. 
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οποία  ο  γαμπρός  οδηγούσε  την  νύφη  στην  οικία  του  το  βράδυ  των  έπαυλίων,  κατά 
την  δεύτερη  ημέρα  της  αθηναϊκής  γαμήλιας  τελετής  ~  .  Σε  σκηνές  λευκών  ληκύθων, 
η  νεκρή  παρθένος  οδηγείται  χειρ  ’  έπί  καρπώι  από  τον  ψυχοπομπό  θεό  Ερμή,  στην 
βάρκα  του  Χάρωνος  που  θα  την  μεταφέρει  στο  σκοτεινό  βασίλειο  του  Άδη  206.  Με 
τον  ίδιο  ακριβώς  τρόπο  οδηγούνται  στον  τόπο  της  θυσίας  τους  οι  μυθικές  παρθένοι 
Ιφιγένεια  και  Πολυξένη  σε  σχετικές  παραστάσεις  αττικών  αγγείων  ~  .  Η 
λουτροφόρος  χρησιμοποιείται  επίσης  ως  σύμβολο  αγαμίας  και  πρόωρου  θανάτου, 
αλλά  μόνον  όταν  απεικονίζεται  πλησίον  των  νεκρών  ατόμων.  Τέλος,  η  νεαρή  ηλικία 
και  ο  πρώιμος  θάνατος  της  αγάμου  κόρης  επιση μαίνεται  ενίοτε  και  από  το  μέγεθος 
της  εικονιζόμενης  μορφής  της,  η  οποία  παριστάνεται  μικρότερη  από  τις  ενήλικες 
μορφές,  αλλά  εμφανώς  μεγαλύτερη  από  τις  παιδικές  208. 

Η  Κεί11γ  έχει  διατυπώσει  μία  εντελώς  διαφορετική  άποψη  για  τις  οικιακές 
σκηνές  των  αττικών  λευκών  ληκύθων  που  απεικονίζουν  την  προετοιμασία  δύο  (2) 
γυναικείων  μορφών  εν  όψει  της  καθιερωμένης  επισκέψεως  τους  στους  τάφους  των 
νεκρών  της  οικογένειας  209.  Ερμηνεύει  την  μία  (1)  εκ  των  δύο  (2)  γυναικείων  αυτών 
μορφών  ως  νεκρή  άγαμη  κόρη,  η  οποία  με  την  βοήθεια  της  θεραπαινίδος  ή  της 
νυμφοκόμου  προετοιμάζεται  για  τον  γάμο  που  δεν  κατάφερε  ποτέ  να  τελέσει,  καθώς 
την  πρόλαβε  ο  θάνατος.  Υποστηρίζει  εν  ολίγοις  ότι  οι  συγκεκριμένες  παραστάσεις 
δίδουν  έμφαση  στην  αγαμία  και  τον  πρώιμο  θάνατο  των  άτυχων  παρθένων.  Η  θεωρία 
της  Κ.εί11γ  έχει  όμως  καταρριφθεί  από  τον  0&Ε1εγ,  ο  οποίος  επεσήμανε  ότι  η 
παρουσία  του  κανίστρου  που  περιέχει  νεκρικές  προσφορές  στις  εν  λόγω  ληκύθους 
καθιστά  αδόκιμο  τον  όποιο  συσχετισμό  τους  με  σκηνές  γαμήλιας  προετοιμασίας 
της  αττικής  αγγειογραφίας,  επιβεβαιώνοντας  έτσι  την  καθιερωμένη  πλέον  ερμηνεία 
αυτών  ως  παραστάσεων  ετοιμασίας  των  γυναικών  για  την  επίσκεψη  στους  τάφους 
των  νεκρών  οικείων  τους  21°.  Συμφωνώ  απολύτως  με  την  άποψη  αυτή,  καθώς  εκτός 
από  το  γεγονός  ότι  η  απεικόνιση  των  κανίστρων  παραπέμπει  σαφέστατα  σε  νεκρική, 
και  όχι  σε  γαμήλια  εικονογραφία,  σε  καμία  από  τις  συγκεκριμένες  παραστάσεις  δεν 
εντόπισα  κάποιο  εικονογραφικό  στοιχείο  που  να  φανερώνει  ότι  πρόκειται  για 
πρόωρα  χαμένη  άγαμη  κόρη.  Άλλωστε  οι  οικιακές  σκηνές  των  λευκών  ληκύθων  δεν 
απεικονίζουν  αποκλειστικά  τις  προετοιμασίες  των  γυναικών  εν  όψει  της  επισκέψεως 

τους  στους  οικογενειακούς  τάφους  ,  αλλά  περιλαμβάνουν  επίσης  σκηνές 

212 

γυναικωνίτη  “  ,  ενώ  σε  αρκετές  περιπτώσεις  οι  εικονιζόμενες  γυναικείες  μορφές 
ασχολούνται  με  διάφορες  οικιακές  εργασίες  “13.  Όπως  μάλιστα  έχει  επισημάνει  η 


2υ3  Βλ.  σελ.  44-53. 

206  Βλ.  σελ.  83-84,  92-101. 

207  Βλ.  σελ.  123-125. 

208  Όπως  θα  δούμε  παρακάτω  (σελ.  32-33),  αυτό  ισχύει  στην  περίπτωση  της  λευκής  ληκύθου  ΛΛ  9 
(πίν.  168). 

209  Κεΐ11γ  1989. 

210  Οπ]ί1εγ  2004α,  32-33,  54-55.  Επίσης,  ΒΙυηιΙεΙΙ  και  ΚΨ>ίηο\νϊΙζ  2008,  126-127. 

211  Βλ.  σελ.  22,  σημ.  187. 

212  Παραδείγματος  χάριν.  Άγνωστη  Ιδιωτική  Συλλογή:  Οε1ίΐ6γ  2004α,  35  (αρ.  32),  43,  46,  εικ.  17.  ΒΌ 
αρ.  1359.  Οξφόρδη  1889.1016:  ΑΚν  2  1000.195,  1563.  Αάά2  313.  θ£ύί1εγ  1997,  πίν.  137Ό-Ό.  ΒΌ  αρ. 
214017.  Λονδίνο  Ό  57:  ΑΚν  2  1228.5.  Αάά  2  351.  Οίύί1εγ  2004α,  53-54,  εικ.  28.  ΒΌ  αρ.  216345. 
Παρίσι  (Βοόίη):  (704,  Ρπτίε,  Μιΐδέε  Νπΐίοηεΐ  Κοόίη,  37,  πίν.  (715)  27.1.  ΒΌ  αρ.  10916.  Γερμανία, 
Ιδιωτική  Συλλογή  74:  ΟεΙί1εγ  2004α,  36  (αρ.  43),  43,  46,  47,  εικ.  18.  ΒΌ  αρ.  19742. 

213  Πρβλ.  Ηίίτνίΐπΐ  1991.28:  ΟεΙίΐ6γ  2004α,  24,  26,  εικ.  5.  ΒΌ  αρ.  28615.  Αθήνα  12770:  ΑΚν  2  743.7. 
(704,  Αΐΐιέηεδ,  Μιΐδέε  Νείίοηεΐ  1,  ΤΤΙ. I . ΒΌ0.5,  πίν.  (034)  2.8.  ΒΌ  αρ.  209188.  Γερμανία,  Ιδιωτική 
Συλλογή  53.  Οπ1ί1εγ  2004α,  20  (αρ.  5),  25-27,  εικ.  6.  ΒΌ  αρ.  19743.  Παλέρμο,  Συλλογή  Μοπηίηο  327: 
(704,  ΡίΐΙειτηο,  Όοΐίεζίοηε  Μοπηίηο  1,  III. Υ.5,  πίν.  (2234)  4.4.  ΒΌ  αρ.  2708.  Μόναχο:  ,4 Κ V  2  624.86. 
Ρατα  398.  ΒΌ  αρ.  207241. 
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Καιΐζ  “  ,  οι  εν  λόγω  παραστάσεις  εξιδανικεύουν  και  προβάλλουν  τον  σημαντικό 
ρόλο  της  γυναίκας  στα  πλαίσια  του  αθηναϊκού  οίκου,  δηλαδή  την  φροντίδα  των  εν 
ζωή  μελών  της  οικογένειας,  και  την  μέριμνα  για  την  απόδοση  των  νενομισμένων 
στους  νεκρούς  οικείους  215. 

Το  μεγαλύτερο  ίσως  πρόβλημα  που  αντιμετωπίζει  όποιος  επιθυμεί  να 
μελετήσει  τις  αττικές  λευκές  ληκύθους  είναι  η  φθορά  που  έχουν  υποστεί  τα 
πανέμορφα  αυτά  αγγεία.  Όπως  προανεφέρθη,  η  τεχνική  και  η  φύση  των  χρωμάτων 
που  χρησιμοποιούσαν  οι  Αθηναίοι  αγγειογράφοι  για  την  διακόσμηση  των 
συγκεκριμένων  αγγείων  καθιστούσε  τις  πολύχρωμες  παραστάσεις  τους  περισσότερο 
ευάλωτες  στον  χρόνο  και  τις  φθορές  σε  σχέση  με  τα  μελανόμορφα  και  ερυθρόμορφα 
αγγεία  2|6.  Υπάρχουν  περιπτώσεις  λευκών  ληκύθων,  οι  παραστάσεις  των  οποίων  δεν 
διακρίνονται  πλέον,  ή  διατηρείται  μόνον  το  περίγραμμα  των  μορφών  και  των 
αντικειμένων  που  απεικονίζονται  σε  αυτές,  καθώς  τα  χρώματα  τους  έχουν 
ξεθωριάσει  217.  Σε  κάποιες  περιπτώσεις  μάλιστα,  ο  θεατής  αποκομίζει  την 
λανθασμένη  εντύπωση  ότι  οι  γυναικείες  μορφές  των  ληκύθων  είναι  γυμνές,  καθώς  το 
χρωματιστό  κάποτε  ένδυμα  των  συγκεκριμένων  μορφών  έχει  εξαφανιστεί  ~  .  Άλλοτε 
πάλι  είναι  αδύνατον  να  ξεχωρίσει  κανείς  τα  αντικείμενα  που  κρατούν  οι  μορφές  των 
εν  λόγω  αγγείων,  ή  ακόμη  και  άλλες  λεπτομέρειες  των  πολύχρωμων  σκηνών  που  τα 
κοσμούν  219. 

Από  εικονογραφικής  απόψεως,  οι  σημαντικότερες  δυσκολίες  εντοπίζονται 
στην  αναγνώριση  του  νεκρού  ατόμου,  ιδιαίτερα  στις  σκηνές  των  λευκών  ληκύθων 
που  εκτυλίσσονται  στον  τάφο  .  Σε  αρκετές  περιπτώσεις  υπάρχουν  αμφιβολίες 
ως  προς  το  ποιες  μορφές  αντιπροσωπεύουν  τους  νεκρούς,  και  ποιες  τους  εν  ζωή 
επισκέπτες  των  τάφων  τους  "  .  Συχνά  τα  αντικείμενα  που  κρατουν  κάποιες  μορφές 
μας  βοηθούν  να  αναγνωρίσουμε  τους  οικείους  των  θανόντων  που  φέρνουν  τις 


214  ΚιιτΙζ  1988.  147,  149. 

215  Βλ.  σελ.  60,  119. 

~16  Βλ.  σελ.  22,  σημ.  179.  Για  τα  χρώματα  των  λευκών  ληκύθων,  βλ.  Κοείι  -  Βπηίαη&ηη  1999,  26-48. 

217  ΟεΓ1εγ  2004α,  8. 

218  ΡείτόεηΡδ  1907,  353.  ΟεΡΙε^  2004α,  8.  Χαρακτηριστικό  παράδειγμα  αποτελεί  η  περίπτωση  της 
ληκύθου  ΛΛ  II 14  (πίν.  194),  όπως  επίσης  και  η  ΛΛ  II 1  (πίν.  181). 

219  Βλ.  ενδεικτικά,  Παρίσι  ΜΝΒ  1729:  ΑΚν2  1374.2.  Αάά 2  370.  Οί*1εγ  2004α,  189,  εικ.  149-150.  Βϋ 
αρ.  217645.  Βοστώνη  03.800:  Γ;ιίΐ'ό:ιιιΙ<Ν  1914,  πίν.  16,1.  ΗεώΙεΙΗεπι,  ΓϊύνεΐΝΜΐ  Β  42:  ,4 Ρ V 2  1374.17. 
Οα1ί1εγ  2004α,  40,  αρ.  134,  54-55,  εικ.  29-30.  ΒΌ  αρ.  217641.  Παρίσι  Γ  66  (Ν  3449):  ΑΚν 2  847.198 
Βίε,  και  847.199.  Αάά  2  297.  Καββαδίας  2000,  αρ.  206,  εικ.  140-141.  ΒΌ  αρ.  212348.  ΛΛ  II  7  (πίν. 
187).  ΛΛ  II 10  (πίν.  190).  ΛΛ  II 11  (πίν.  191). 

220  ΡώτΜηΡδ  1907,  353.  Οίΐιϊίΐηιΐ  1985,  167.  ΚαΠζ  και  ΒοιιηΙηκιη  1994,  98.  ΟιιΚΙεν  2004α,  213-214. 
Οε1Ηεγ  2008,  339,  340. 

221  ΡαίτόεηΒδ  1914,  239.  Οι  γυμνές  ανδρικές  μορφές  αθλητών  ή  οπλιτών,  και  η  παρουσία  πολεμιστών 
στον  τάφο  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  ερμηνεύονται  από  τους  περισσότερους  σύγχρονους 
μελετητές  ως  απεικονίσεις  των  νεκρών:  ΡώτόεηΡδ  1907,  353.  ΟιιΙ< Ιε ν  2004α,  165,  169.  Βλ.  ενδεικτικά, 
Αθήνα  1822:  ΑΚν  2  1229.22.  Αάά  2  351.  ΟεΜεγ  2004α,  160-161,  εικ.  120-121,  165,  175,  και  εικ.  133. 
Βϋ  αρ.  216363.  Βερολίνο  1983.1:  (7ΡΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίΡεηιηιΐδειιιη  8,  27-28,  εικ.  7.2,  πίν.  (3052,  3053, 
3054,  3055)  11.2-3,  12.1-3,  13.1,  14.1.  Βϋ  αρ.  8941.  Αθήνα  1816:  ΑΚν  2  1383.12,  1692.  Ρανα  486. 
Αάά  2  372.  ϋνΑ,  Αΐύέηεε,  Μιΐδέε  ΝηΟοπηΙ  1,  ΙΙΙ.Ι.ΒΟϋ.12,  πίν.  (048,  049)  16.1-3,  17.2.  ΒΌ  αρ. 
217813.  Βοστώνη  00.359:  ΑΚν  2  1229.23.  Αάά  2  351.  ΟεΜεγ  2004α,  192-194,  196-197,  εικ.  158-159. 
ΒΏ  αρ.  216364.  Ελβετία,  Ιδιωτική  Συλλογή  (πίν.  221):  ΟεΡ1εγ  2004α,  155,  αρ.  19,  205,  207,  εικ.  168. 
Βϋ  αρ.  21581.  Αθήνα,  Αγορά  Ρ  10369:  ΑΚν  2  1228.2.  Ρατα  466.  Βϋ  αρ.  216342.  Το  ίδιο  ισχύει  στην 
περίπτωση  των  παραστάσεων  όπου  οι  σκηνές  στον  τάφο  συνδυάζονται  με  σκηνές  αποχαιρετισμού 
πολεμιστή  ή  ταξιδιώτη,  καθώς  επίσης  και  με  σκηνές  μάχης,  όπου  η  παρουσία  του  ταφικού  σήματος 
δηλώνει  τον  θάνατο  των  εν  λόγω  ανδρικών  μορφών:  βλ.  σελ.  23,  σημ.  189,  191. 
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καθιερωμένες  νεκρικές  προσφορές  "  στους  τάφους  των  εκλιπόντων  μελών  της 
οικογένειας  τους  .  Υπαρχουν  όμως  και  απεικονίσεις  νεκρών  που  κρατουν  τέτοια 
αντικείμενα  224,  γεγονός  που  περιπλέκει  αρκετά  την  ερμηνεία  των  συγκεκριμένων 
παραστάσεων.  Άλλοτε  πάλι,  οι  χειρονομίες  πένθους  και  θρήνου  κάποιων  -  γυναικείων 
κυρίως  -  μορφών,  παραπέμπουν  σε  συγγενείς  των  θανόντων  που  θρηνούν  τον  θάνατο 
τους  225,  ενώ  οι  καθήμενες  στον  τάφο  ή  πλησίον  αυτού  μελαγχολικές  μορφές 
ερμηνεύονται  συνήθως  ως  είδωλα  των  νεκρών  226.  Υπάρχουν  όμως  περιπτώσεις 


222  Για  τις  νεκρικές  προσφορές,  βλ.  Αισχύλου  Πέρσαι  219-220,  609-618  (Ρπ§ε).  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα 
51-53,  406,  893-896  (ΕΙογιΙ  -  Ιοηεδ).  Εύριπίδου  Όρέστης  94-96,  113-123,  1321-1322  (ϋί881ε). 
Εύριπίδου  Ήλεκτρα  509-512  (Όί§§1ο).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  897-904  (Ε1ογι1-Ιοηεδ).  Αισχύλου 
Χοηφόροι  164  (Ρπ§ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  158-168  (ϋί§§1ε).  Ξενοφώντος  Κόρου 
Άνάβασις  6.4. 9. 4-9  (ΜπτεύπηΙ).  Ί.  Στοβαίου  Ανθολόγων  4.53.18.8-6  (Ηεηδε).  Λουκιανού  Κατάπλους 
2.8-10  (Ηωτηοη).  Λουκιανού  Χάρων  ή  Επίσκοπο  ϋντες  22.10-14  (Ηεπηοη).  Λουκιανού  Φιλοψευδής  ή 
Άπιστων  21.11-13  (Ηωτηοη).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  19.1-8  (Ηωτηοη).  Πλουτάρχου  Αριστείδης 
21.3.6-4.1  και  21.6  (Ζίε§1ετ).  Πλουτάρχου  Περί  τοϋ  Σωκράτους  δαιμόνιου  578Ε.3-4  (δίενείάηβ). 
Σχόλια  εις  τήν  Λυσιστράτην  τοϋ  Άριστοφάνους  (χείιοΐία  νείετα)  603  (Οϋύηετ).  Σχόλια  Λουκιανού 
(χείιοΐία  νείετα  εί  τεεεηίίοτα  ΑτείΙιαε)  19.2.3-7  (Βεύε).  Παλατινή  Ανθολογία  7.26.1-2,  7.26,  7.28,  7 .657 
(ΒεεΙώγ).  Πορφυρίου  Περί  τοϋ  έν  Όδυσσεία  των  Νυμφών  Άντρου  18.11-12  (δετηίηω-  ΟΜδδίεδ  609). 
Μοίριδος  Λέξεις  Λττικαί  203.3  (ΒεΙτΕετ).  Φωτίου  Λεξικόν  Ε  28.14  (Ροτδοη).  Ησύχιου  Λεξικόν  Ε  6751 
(ΕεΙΙε).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  813.15-17  (Οώδίόπΐ).  Ησύχιου  Λεξικόν  X  574  και  X  819 
(δεύιηίιΐΐ).  ΕίγιηοΙοξίειιιιι  Οιιάίαηιιιη  X  569.14-17  (δΐιιτζ).  Ρώτύεηΐίδ  1907,  353-354.  Ρείτύεηΐίδ  1914, 
231-236.  ΟαΗ&ικΙ  1985,  110-118,  158.  Ρετ§ιΐδοη  1989,  126.  ΒατΡετΙ  1993,  164-167,  405.  Κατίζ  και 
ΒοεκΙιηπη  1994,  138,  203.  ΚεΗηι  1994,  28.  ΖωιΙηωη  και  Ρεηίεΐ  1997,  74.  ΟωώηιΙ  1998,  120.  Ώίΐΐοη 
2002,  283.  ΟεΙί1εγ  2004α,  29,  120,  203-212,  και  230,  σημ.  58. 

223  Βλ.  σελ.  24,  σημ.  199.  Επίσης,  σε  κάποιες  περιπτώσεις  οι  νεκρικές  προσφορές  και  τα  αντικείμενα 
που  εικονίζονται  στον  τάφο  μπορούν  να  μας  βοηθήσουν  να  προσδιορίσουμε  το  φύλο  του  νεκρού: 
ΟπΓ1εγ  2004α,  173,  208-209.  Πρβλ.  Βιέννη  3746:  ΑΚν2  998.164.  Αάά  2  313.  ΟαΙί1εγ  2004α,  173,  176- 
177,  εικ.  134-135.  Βϋ  αρ.  213987  ( κάλαθος  σε  γυναικείο  τάφο).  Βερολίνο  3324:  ΑΚν 2  754.11.  (7ΡΑ, 
Βετίίπ,  ΑηΐίΡεηιηιΐδειιιη  8,  22-23,  εικ.  5.3,  πίν.  (3049)  81-3.  Βϋ  αρ.  209286  (κάτοπτρο  σε  γυναικείο 
τάφο).  ΗπτνππΙ  59.221:  ΑΚν2  1232.11.  (7ΡΑ,  ΒίΐΙΐίηιοιε,  Κούίηδοη  ΟοΙΙεεΙίοη  1,  54,  εικ.  06,  πίν.  (174) 
41. ΙΑ. 1Β. ΙΟ.  Βϋ  αρ.  216408  (προσφορά  κατόπτρου  σε  γυναικείο  τάφο).  Οεηΐιε  ΓΙίΐηιΙ,  Ιδιωτική 
Συλλογή:  ΑΚΥ2  1230,45.  Αάά 2  351.  ΟπΓ1εγ  2004α,  169,  172,  αρ.  2,  174,  εικ.  131-132.ΒΏ  αρ.  216386. 
(προσφορά  πλαγγόνας  σε  γυναικείο  τάφο,  πιθανώς  νεκρής  παρθένου  ή  άνηβου  κοριτσιού).  Νέα  Υόρκη 
35.11.5:  ΑΚν 2  744.1.  Ρατα  413.  Αάά2 284.  ΟπΗεγ  2004α,  145-146,  πίν.  VII.  ΒΌ  αρ.  209194  ( αλτήρες , 
αρύβαλλος,  και  στλεγγίδα  σε  ανδρικό  τάφο).  Αθήνα  2021:  ΑΚν 2  854. 1 .  Αί/ί/ 2  297.  Βεηηάοτί  1868,  πίν. 

21.2.  Βϋ  αρ.  212451  (ξίφος  σε  ανδρικό  τάφο).  ΗοιίδΙοη,  Ρίπε  Ατίδ  Μιΐδειπη  37.7:  ΑΚΎ  2  855.3.  Ρανα 
425.  Αάά  2  291 .  ΜΠΙετ  1989,  πίν.  531).  ΒΏ  αρ.  212461  (περικεφαλαία  σε  ανδρικό  τάφο).  ΟιιτιΗπιΙμε  Ο 
140  (ΟΚ  55.1896):  ΑΚν2  1008.3.  ϋΥΑ,  ΟίΐιηύΓΜβε,  Ρί1ζ\νί11ίίΐιη  Μιΐδευτη  1,  33,  πίν.  (269)  31.4.  Βϋ  αρ. 
214115  (γυναίκα  φέρει  περικεφαλαία  και  δόρυ  σε  ανδρικό  τάφο). 

224  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1762:  ΑΚν  2  1241.1.  ΒΏ  αρ.  216732.  Αθήνα  1936:  ΑΚΎ  2  1239.58. 
ΟνΑ,  Αίύέηεδ,  Μαδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.Ι.ΒΟΏ.10,  πίν.  (043,  045)  11.6,  13.1-3.  ΒΌ  αρ.  216713.  Αθήνα 
1822:  ΑΚν 2  1229.22.  Αάά  2  351.  ΟπΗεγ  2004α,  160-161,  εικ.  120-121,  165,  175,  και  εικ.  133.  Βϋ  αρ. 
216363.  ΛΛ  II 11  (πίν.  191).  Βλ.  επίσης,  ΟπΙι1εγ  2004α,  165. 

225  Βλ.  σελ.  25,  σημ.  200.  Επίσης  πρβλ,  Βερολίνο  1983.1:  0\Ά,  Βετίίπ,  ΑιιΐίΙιεπ ηιιΐδειπτι  8,  27-28,  εικ. 

7.2,  πίν.  (3052-3055)  11.2-3,  12.1-3,  13.1,  14.1.  Βϋ  αρ.  8941.  Ελβετία,  Ιδιωτική  Συλλογή  (πίν.  221): 
ΟπΙί1εγ  2004α,  155,  αρ.  19,  205,  207,  εικ.  168.  ΒΌ  αρ.  21581.  Οξφόρδη  1966.925:  ΑΚΎ  2  1168.138. 
Ρατα  459.  Βϋ  αρ.  215491.  Αθήνα,  Αγορά  Ρ  10369:  ΑΚν 2  1228.2.  Ρατα  466.  Βϋ  αρ.  216342.  Λονδίνο 
ϋ  67:  ΑΚν2  1228.7.  Αάά 2  351.  Κοεύ  -  ΒπηΙαωιηη  1999,  εικ.  21-23.  ΒΏ  αρ  216348.  ΟιιπΛή(1§ε  37.33: 
ΑΚν 2  1234.17.  ΟΠ4,  Οειηύπόβε,  Ρίίζννίΐΐώιη  Μυδευιη  2,  60,  πίν.  (523)  14.3Α-Β.  Βϋ  αρ.  216438. 

226  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1908:  ΑΚν  2  1385,19.  Βϋ  αρ.  217833.  Αμβούργο  1917.817:  ΑΚν  2 
1381,111-  Αί/ί/  2  371.  ΚιιΠζ  1975,  εικ.  47,1.  ΒΌ  αρ.  217773.  Αθήνα  1755:  ΑΚν  2  1385,17.  Ρατα  486. 
Βϋ  αρ.  217839.  Παρίσι  δ  1660:  ΑΚν 2  1240,63.  ΟπΗεγ  2004α,  190,  εικ.  153.  ΒΌ  αρ.  216718.  Αθήνα 
1907:  ΑΚν  2  1382,119.  Βϋ  αρ.  217784.  Αθήνα  1956:  ΑΚν  2  1372,3.  Ρακα  485.  Αάά  2  370.  0\Ά, 
Αίύέηεδ,  Μαδέε  Νπΐίοηώ  1,  ΙΙΙ.Ι.ΒΟΏ.9,  πίν.  (043,  044)  11.4,  12.1-3.  Βϋ  αρ.  217601.  Αθήνα  17276: 
ΑΚν2  1384,16.  Αάά  2  372.  ΟΛ,  ΑΟιεηεδ,  Μυδέε  ΝηΘοπηΙ  2,  ΙΙΙ.ΙΟ.  14-ΙΙΙ.Ιϋ.  15,  πίν.  (097)  23.1.5.  Βϋ 
αρ.  217817.  ΛΛ  II 10  (πίν.  190).  ΛΛ  II 11  (πίν.  191).  ΛΛ  II 12  (πίν.  192).  ΛΛ  II 13  (πίν.  193). 
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πενθούνχων  οικείων  που  εικονίζονται  καθήμενοι  στον  τάφο  των  αποθανόνχων  μελών 
της  οικογένειας  τους,  ή  πλησίον  αυτού,  εμφανώς  θλιμμένοι  και  μελαγχολικοί  .  Δεν 
είναι  άλλωστε  βέβαιο  ότι  σε  κάθε  σχετική  παράσταση  απεικονίζεται  οπωσδήποτε  το 
νεκρό  άτομο,  και  όχι  μόνον  οι  εν  ζωή  συγγενείς  που  επισκέπτονται  το  μνήμα  του  228. 
Οι  δυσκολίες  μάλιστα  που  παρουσιάζει  η  αναγνώριση  των  μορφών  σε  σκηνές  που 
εκτυλίσσονται  στον  τάφο  δεν  αφορούν  αποκλειστικά  στις  απεικονίσεις  δύο  (2)  ή 
περισσοτέρων  μορφών,  αλλά  ενίοτε  αφορούν  και  παραστάσεις  όπου  εμφανίζεται  ένα 
(1)  μόνον  άτομο  229 . 

Εκτός  από  τις  σκηνές  στον  τάφο,  προβλήματα  εντοπίζονται  επίσης  στην 
εικονογραφία  κάποιων  λευκών  ληκύθων  που  κοσμούνται  με  Χαρώνειες  παραστάσεις, 
καθώς  σε  αυτές  παριστάνεται  μόνον  μία  (1)  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  ταφικές 
προσφορές  .  Ενίοτε  μάλιστα,  μεταξύ  της  γυναικός  και  του  Χάρωνος  εικονίζεται 
ταφικό  σήμα  .  Η  δυσκολία  στην  ερμηνεία  των  συγκεκριμένων  παραστάσεων  αφορά 
στην  ταυτότητα  της  γυναικείας  μορφής,  ειδικά  στις  περιπτώσεις  εκείνες  όπου  η 
σκηνή  περιλαμβάνει  την  απεικόνιση  του  ταφικού  σήματος ,  και  συνεπώς  δεν  είναι 
ξεκάθαρο  αν  πρόκειται  για  την  ίδια  την  νεκρή,  ή  για  ζωντανή  γυναίκα  που 
επισκέπτεται  τον  τάφο  κάποιου  νεκρού  μέλους  της  οικογένειας  της,  το  οποίο  όμως 
δεν  εικονίζεται  232 . 

Οι  δυσκολίες  που  συχνά  παρουσιάζει  η  αναγνώριση  του  νεκρού  ατόμου  στις 
παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων  ασφαλώς  δεν  υφίστανται  στις  σκηνές  εκείνες  όπου 
απεικονίζεται  η  πρόθεσις  των  νεκρών.  Το  μοναδικό  πρόβλημα  που  παρουσιάζει  η 
ερμηνεία  και  μελέτη  των  συγκεκριμένων  παραστάσεων  είναι  η  αβεβαιότητα  ως  προς 
την  συγγενική  σχέση  των  αποθανόνχων  με  κάποιες  από  τις  μορφές  που  πλαισιώνουν 
την  νεκρική  τους  κλίνη.  Η  μητέρα  του  νεκρού  ατόμου  είναι  συνήθως  η  γυναικεία 
μορφή  που  εικονίζεται  να  θρηνεί  και  να  Σύρεται  δίπλα  στο  προσκέφαλο  του,  συχνά 
αγγίζοντας  ή  χαϊδεύοντας  το  πρόσωπο  του  παιδιού  της  233.  Ανδρικές  μορφές 


~27  Παραδείγματος  χάριν,  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9048:  ΟΎΑ,  Οορεηδε^οη,  Νείίοηεΐ  Μιΐδβιπη  8,  275,  πίν. 
(362)  359.3Α,  359.3Β.  Βϋ  αρ.  11160.  Λονδίνο  1928.2-13.2:  ΑΚν 2  1169.  Βϋ  αρ.  215518.  Νέα  Υόρκη 
99.13.4:  ΑΚν  2  1238,30.  ΒΏ  αρ.  216498.  Άγνωστη  Ιδιωτική  Συλλογή:  ΑΚν  2  1382,122.  ΒΌ  αρ. 
217787.  Γενεύη,  Αγορά  Αρχαιοτήτων:  ΑΚν 2  1241,7.  Βϋ  αρ.  216730.  ΛΛ  17  (πίν.  177). 

228  Πρβλ.  Πράγα,  (Πιετίεδ  ΙΜν.  22.90  (Ε  54):  0ΎΑ,  Ρτπ§ιΐ6,  ΙΜνετδίΙέ  (Πιατίεδ  1,61,  εικ.  22,  πίν.  (050) 

50.1.  ΒΏ  αρ.  2132.  Βιέννη,  ΙΜν.  791Α:  ΟνΑ,  \νίεη,  ΙΙηίνετδίΐΗΐ,  υηιΙ  \¥ίεη,  ΡγοΙ'οννοι  Ρηιηζ  ν. 
Μεΐδοΐι,  1142-1143,  εικ.  8,  πίν.  (221)  27.3.  Β Ο  αρ.  12486.  ΗωνίΐιτΙ  59.222:  ΟΛΆ,  ΒίΐΙίπηοιε,  Κοόίηδοη 
Οοΐΐεείϊοη  1,  55,  πίν.  (175)  42.2.  Βί)  αρ.  13443.  Τϋύίημεη  5607:  Ο ΥΑ,  Τίίόίημοη,  ΑηΐίΙ<εη«ιηιηιΙυημ 
άεδ  Ατε1ΐ3θ1ο§ίδο1ιεη  ΙηδΙίΙαΙδ  άετ  ΙΙηίνετδίΙαΙ  5,  68-69,  πίν.  (2648)  31.1.  Βϋ  αρ.  16827.  Αθήνα  12801: 
ΑΒΡ  266.2,  51,  172,  173-174,  176,  178,  πίν.  51.2Α-ϋ.  ΒΏ  αρ.  2755.  Παρίσι,  Αγορά  Αρχαιοτήτων:  ΑΒΡ 

270.1.  ΑΚν2  752.1.  ΒΌ  αρ.  209271.  Λονδίνο  ϋ  65:  ΑΒΡ  270.2.  ΑΚν2  752.2.  Αάά  2  285.  ΒιιχΙοη  1994, 
56,  εικ.  4α.  Βϋ  αρ.  209272.  ΛΛ  II 15  (πίν.  195).  Επίσης,  ΟαΓ1εγ  2004α,  164-165. 

229  Δεν  είναι  πάντα  εύκολο  να  διακρίνουμε  το  νεκρό  άτομο  από  τους  εν  ζωή  τεθλιμμένους  οικείους  που 
επισκέπτονται  τον  τάφο  του.  Βλ.  ενδεικτικά,  Οξφόρδη  1927.4463:  ΑΚν  2  761.14.  ΒΏ  αρ.  209434. 
Αθήνα,  Γ'  Εφορεία  Α  15531  (Τ  11):  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  130-131,  αρ.  118.  Βϋ  αρ.  24546. 
ΛΛ  II  8  (πίν.  188). 

230  Παραδείγματος  χάριν,  Βτοοτηΐιαίΐ,  Ιδιωτική  Συλλογή  ΕΙμίιι:  ,4 Κ V  2  1234.25.  Βί)  αρ.  216446. 
Βαρσοβία  142468  (142334):  ΟΚΑ,  Οοΐυείιοιν,  Μιΐδέε  ΟζαΠοτγ3ΐά  30,  πίν.  (043)  43.2Α.2Β.20.2Ο.  Βϋ 
αρ.  7884  και  4534  (λανθασμένη  διπλή  καταχώρηση).  ΛΛ  6  (πίν.  165).  ΛΛ  II  8  (πίν.  188). 

231  Πρβλ.  Βαρσοβία  142468  (142334):  Ο νΑ,  Οο1ιιο1ιο\ν,  Μιΐδέε  ΟζπΓΐοτγδ1ά  30,  πίν.  (043) 
43.2Α.2Β.20.2ϋ.  Βϋ  αρ.  7884  και  4534  (λανθασμένη  διπλή  καταχώρηση).  ΛΛ  II  8  (πίν.  188). 

232  ΕπίτόΜΐδ  1914,  189,  222-223.  ϋίεζ  άο  Λεΐαδεο  1998,  25-26,  αρ.  1.  ΟπΗεγ  2004α,  120.  Κάποιες  εξ 
αυτών  των  περιπτώσεων  θα  μας  απασχολήσουν  στο  παρόν  κεφάλαιο,  όπου  θα  εξετάσουμε  και  το 
συγκεκριμένο  πρόβλημα  της  εικονογραφίας. 

233  Βλ.  ενδεικτικά,  Άμστερνταμ  567:  ΟΎΑ,  Πιο  Ηιιμιιε,  Μιΐδέε  8οΗειπΊεοΓ  1,  πίν.  1  (37)  5,  7.  Βί)  αρ. 
14151  και  42148.  Βερολίνο  Ε  2684:  ΑΚν 2  1390.3.  Αάά  2  373.  Κοοίι  -  Βπηίαηπηη  1999,  142-148.  Βϋ 
αρ.  217904.  Λονδίνο  ϋ  62:  ΑΚν 2  85 1 .273.  Αάά 2  297.  Καββαδίας  2000,  αρ.  282,  εικ.  176.282.  Βϋ  αρ. 
212421.  Νέα  Υόρκη  07.286.40:  ΑΚΥ  2  846.190.  Αάά2  297.  ΟΜεγ  2004α,  77,  πίν.  II.  Βϋ  αρ.  212338. 
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προχωρημένης  ηλικίας  που  παριστάνονται  επάνω  από  το  προσκέφαλο  των  θανόνχων 
απεικονίζουν  προφανώς  χους  πενθούνχες  παχέρες  αυχών  234.  Όσον  αφορά  σχο 
ανχικείμενο  χης  παρούσας  μελέχης,  η  παρουσία  γενειοφόρων  αλλά  όχι  ηλικιωμένων 
ανδρών  πλησίον  χης  κλίνης  γεννά  χο  ερώχημα  αν  πρόκειχαι  για  χον  παχέρα  ή  χον 
σύζυγο  χης  νεκρής  ,  δυσχεραίνονχας  έχσι  χην  προσπάθεια  αναγνώρισης  χης  αγάμου 
κόρης  σε  παρασχάσεις  προθέσεως  νεκρών  γυναικείων  μορφών  236. 

Β)  Τα  αγγεία  και  η  εικονογραφία  τους 

Ο  αριθμός  χων  αχχικών  αγγείων  χου  5ου  π.Χ.  αιώνος  που  περιλαμβάνονχαι  σχο 
ηλεκχρονικό  αρχείο  Βοαζ1εγ  υπερβαίνει  χις  28.432.  Ο  αριθμός  αυχός  αυξάνεχαι  και 
άλλο  αν  υπολογίσει  κανείς  όχι  σχο  εν  λόγω  αρχείο  δεν  έχουν  καχαχωρηθεί  όλα  χα 
αχχικά  αγγεία  χων  κλασικών  χρόνων  που  έχουν  ανακαλυφθεί,  ούχε  καν  όλα  όσα 
έχουν  μέχρι  σήμερα  δημοσιευθεί  σχην  πολύχομη  σειρά  χου  ΟοεριίΗ  ναποηαη 
Αηίκιιιοηιηι.  Η  άγαμος  κόρη  όμως  απεικονίζεχαι  μόνον  σε  ένα  πολύ  μικρό 
ποσοσχό  χων  συγκεκριμένων  αγγείων  (Γράφημα  2).  Ειδικόχερα,  οι  καχάλογοι  μας 
περιλαμβάνουν  συνολικά  σαράνχα  πέντε  (45)  αγγεία,  εκ  χων  οποίων  χα  είκοσι  (20) 
αποχελούν  βέβαιες  περιπχώσεις,  ενώ  χα  είκοσι  πέντε  (25)  αμφίβολες.  Υπάρχει 
επιπλέον  μία  (1)  αχχική  μελανόμορφη  υδρία  χου  ύσχερου  6ου  π.Χ.  αιώνος  (ΜΥ  1  - 
πίν.  180)  με  θέμα  χην  θυσία  χης  Πολυξένης,  η  οποία  έχει  ενχαχθεί  σε  παράρχημα  χου 
πρώχου  καχαλόγου,  καθώς  η  εικονογραφία  χης  παρουσιάζει  σημανχικές  ομοιόχηχες 
με  χις  ανχίσχοιχες  παρασχάσεις  αχχικών  αγγείων  χης  πρώιμης  κλασικής  περιόδου  που 
μελεχούμε  (ΛΛ  18  -  πίν.  178,  ΕΚ  1  -  πίν.  179).  Η  συνχριπχική  πλειονόχης  χων 
παρασχάσεων  που  περιλαμβάνονχαι  και  σχους  δύο  (2)  καχαλόγους  κοσμεί  λευκές 
ληκύθους,  οι  οποίες  ανέρχονχαι  σε  σαράνχα  μία  (41),  και  αποχελούν  περίπου  χο  91  % 
χου  συνόλου  χων  αγγείων  που  εξεχάζουμε.  Οι  καχάλογοι  μας  περιλαμβάνουν  επίσης 
δύο  (2)  ερυθρόμορφες  λουχροφόρους  -  υδρίες  με  παρασχάσεις  προθέσεως,  η  μία  (1) 
εκ  χων  οποίων  αποχελεί  αμφίβολη  περίπχωση,  μία  (1)  ερυθρόμορφη  κύλικα,  και 
μία  (1)  αμφίβολη  ερυθρόμορφη  υδρία.  Βλέπουμε  επομένως  όχι  σχην  Αχχική  χων 
κλασικών  χρόνων  η  νεκρή  άγαμος  κόρη  απεικονίζεχαι  ως  επί  χο  πλείσχον  σχις  λευκές 
ληκύθους  χου  5ου  π.Χ.  αιώνος. 

Όλα  χα  αγγεία  που  μελεχούμε  χρονολογούνχαι  αποκλεισχικά  σχον  5°  π.Χ. 
αιώνα  (Πίνακας  Ζ),  και  ιδιαίχερα  σχο  δεύχερο  ήμισυ  αυχού.  Για  χην  ακρίβεια,  μόνον 
πέντε  (5)  από  χις  παρασχάσεις  που  περιλαμβάνουν  οι  καχάλογοι  μας  χρονολογούνχαι 
σχο  490-460  π.Χ.,  ενώ  οι  υπόλοιπες  σαράνχα  (40),  οι  οποίες  αποχελούν  περίπου  χο 
89  %  χου  συνολικού  αριθμού  χων  αγγείων  που  εξεχάζουμε,  είναι  έργα  χου  450-400 
π.Χ.  (Πίνακας  Ζ).  Ως  επί  χο  πλείσχον  δηλαδή,  οι  απεικονίσεις  χης  νεκρής  αγάμου 
κόρης  εμφανίζονχαι  σχα  αχχικά  αγγεία  καχά  χο  δεύχερο  μισό  χου  5ου  π.Χ.  αιώνος. 


ΜίΐηηΙιείηι,  Βείδδ-Μιΐδβιιιη  195:  ΑΚν2  851.274.  ϋΥΑ,  ΜίΐηηΗεΙιη,  Κείδδ-Μιΐδειιιη  1,  44-45,  εικ.  13,  πίν. 
(620)  34.1-3.  Βϋ  αρ.  212422.  Ηατνκά  1952.75:  ΑΚν2  1376.1.  ΒΌ  αρ.  217659.  ΛΛ  15  (πίν.  175).  ΛΛ 
16  (πίν.  176).  ΛΛ  II 18  (πίν.  199).  ΛΛ  II  21  (πίν.  203).  Βλ.  επίσης,  Μανακίδου  2006,  90-91. 

234  Παραδείγματος  χάριν,  Βερολίνο  Ρ  2684:  ΑΚν 1  1390.3.  Αάά  2  373.  Κοοίι  -  Βπηίαηαηη  1999,  142- 
148.  ΒΌ  αρ.  217904.  Νέα  Υόρκη  07.286.40:  ΑΚν 2  846.190.  Αάά  2  297.  ΟπΗ6γ  2004α,  77,  πίν.  II.  ΒΏ 
αρ.  212338.  ΥΒιηηΙιεπη,  Κεϊδδ-Μιΐδειιιη  195:  ΑΚν  2  851.274.  ΟΛΆ,  ΜίΐηηΗείττι,  Κείδδ-Μιΐδειπη  1,  44- 
45,  εικ.  13,  πίν.  (620)  34.1-3.  Βϋ  αρ.  212422.  ΗοιίδΙοη,  Ρίηε  ΑτΙδ  Μιΐδειιιη  37.8:  Ρατα  424.373  6ίδ. 
Αάά2 297.  Καββαδίας 2000,  αρ.  283,  εικ.  177.  ΒΏ  αρ.  276010. 

235  Σε  κάθε  περίπτωση  πάντως  πρόκειται  για  τον  κύριο  της  θανούσας.  Για  τον  κύριο  της  γυναίκας  στην 
αρχαία  Αθήνα,  βλ.  σελ.  47,  σημ.  372. 

236  ΛΛ  II  20  (πίν.  201).  ΛΛ  II  21  (πίν.  203).  Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1989,  94. 
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Μεταξύ  των  αγγείων  που  μελετούμε,  ιδιαίτερα  δημοφιλείς  είναι  οι 
παραστάσεις  στις  οποίες  εικονίζονται  οι  μυθικοί  ψυχοπομποί:  ο  πορθμέας  των 
νεκρών  Χάρων,  και  ο  Χθόνιος  Ερμής  “  .  Πρόκειται  για  είκοσι  δύο  (22)  λευκές 
ληκύθους  του  475-400  π.Χ.,  οι  οποίες  αποτελούν  περίπου  το  49  %  του  συνολικού 

ΛΟΟ 

αριθμού  των  παραστάσεων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  ~  .  Σχεδόν  σε  όλες 
εμφανίζεται  ο  Χάρων  239,  ενώ  σε  πέντε  (5)  από  αυτές  απεικονίζεται  μαζί  με  τον 
ψυχοπομπό  Ερμή,  ο  οποίος  οδηγεί  την  νεκρή  κόρη  στην  λέμβο  του  υποχθόνιου 
πορθμέως  24°.  Ο  θεός  Ερμής  παριστάνεται  χωρίς  τον  Χάρωνα  σε  δύο  (2)  μόνον 
λευκές  ληκύθους,  όπου  οδηγεί  ή  ετοιμάζεται  να  οδηγήσει  την  πρόωρα  χαμένη 
παρθένο  στον  Κάτω  Κόσμο  .  Εξαιρετικά  ασυνήθιστη  είναι  η  παράσταση  της 
ληκύθου  ΛΛ  13  (πίν.  172),  η  οποία  χρονολογείται  γύρω  στο  420  π.Χ.  Κοσμείται  με 
σκηνή  καταδίωξης  γυναικείας  μορφής  από  έναν  (1)  γενειοφόρο  φτερωτό  δαίμονα,  η 
οποία  εκτυλίσσεται  ενώπιον  τάφου  242.  Παρών  στην  συγκεκριμένη  παράσταση  είναι 
μάλιστα  και  ο  ψυχοπομπός  Ερμής. 

Ένδεκα  (11)  από  τα  αγγεία  μας,  περίπου  δηλαδή  το  24,5  %  του  συνόλου 
των  παραστάσεων  που  εξετάζονται  στην  παρούσα  μελέτη,  κοσμούνται  με  σκηνές 
προθέσεως  νεκρών  γυναικείων  μορφών  24\  Τα  συγκεκριμένα  αγγεία  χρονολογούνται 
στο  460-400  π.Χ.  244.  Σε  αυτά  περιλαμβάνονται  οι  δύο  (2)  ερυθρόμορφες 
λουτροφόροι  -  υδρίες,  όπως  επίσης  και  η  ερυθρόμορφη  υδρία  των  καταλόγων  μας. 
Μόνον  όμως  η  μία  (1)  από  τις  λουτροφόρους,  καθώς  και  δύο  (2)  ακόμη  λευκές 
λήκυθοι  του  430-420  π.Χ.  αποτελούν  βέβαιες  περιπτώσεις,  αφού  η  νεκρή  κόρη  που 
εικονίζεται  σε  αυτές  φορά  γαμήλιο  διάδημα  (πλανίδα)  245. 

Δέκα  (10)  από  τις  παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων  που  περιλαμβάνουν  οι 
κατάλογοι  μας  έχουν  ως  θέμα  την  επίσκεψη  στον  τάφο  246.  Πρόκειται  αποκλειστικά 
για  έργα  του  445-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  τα  οποία  αποτελούν  περίπου  το  22  %  του 
συνολικού  αριθμού  των  αγγείων  που  μελετούμε.  Όλες  οι  σκηνές  εκτυλίσσονται  στον 
τάφο,  εκτός  από  εκείνη  της  ληκύθου  ΛΛ  II 14  (πίν.  194),  στην  οποία  απεικονίζεται  η 


237  Για  τις  συγκεκριμένες  παραστάσεις,  βλ.  σελ.  82-101. 

238  ΛΛ  1  -  ΛΛ  13  (πίν.  160-172)  και  ΛΛ  II  1  -  ΛΛ  II  9  (πίν.  181-189).  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον 
για  αγγεία  του  450-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  καθώς  μόνον  δύο  (2)  εξ  αυτών  χρονολογούνται  στο  δεύτερο 
τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος:  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  11  (πίν.  170). 

239  Δεκαεννέα  (19)  από  τις  λευκές  ληκύθους  που  εξετάζουμε  φέρουν  Χαρώνειες  παραστάσεις:  ΛΛ  1  - 
ΛΛ  10  (πίν.  160-169)  και  ΛΛ  II  1  -  ΛΛ  II  9  (πίν.  181-189).  Εκτός  από  την  ΛΛ  9  (πίν.  168),  η  οποία 
χρονολογείται  στο  475-450  π.Χ.,  οι  υπόλοιπες  είναι  έργα  του  δεύτερου  μισού  του  5ου  π.Χ.  αιώνος 
(Πίνακας  Ζ). 

240  Ο  Χθόνιος  Ερμής  εμφανίζεται  σε  πέντε  (5)  από  τις  Χαρώνειες  παραστάσεις  που  μελετούμε:  ΛΛ  7  - 
ΛΛ  10  (πίν.  166-169)  και  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Οι  περισσότερες  εξ  αυτών  χρονολογούνται  στην  χρονική 
περίοδο  450-425  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ).  Μόνον  η  ΛΛ  9  (πίν.  168)  είναι  πρωιμότερο  έργο  του  475-450  π.Χ., 
ενώ  η  ΛΛ  10  (πίν.  169)  ανήκει  χρονικά  στο  τελευταίο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος. 

241  ΛΛ  11  (πίν.  170)  και  ΛΛ  12  (πίν.  171).  Η  πρώτη  χρονολογείται  γύρω  στο  460  π.Χ.,  ενώ  η  δεύτερη 
στο  435-430  π.Χ. 

242  Ειδικά  για  την  συγκεκριμένη  παράσταση  και  την  ερμηνεία  της,  βλ.  σελ.  101-107. 

243  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΕΛΟυ  II 1  (πίν.  196),  ΛΛ  II 16  -  ΛΛ  II  21 
(πίν.  197-201  και  203),  και  ΕΥ  II  1  (πίν.  202).  Ειδικότερα  για  τις  παραστάσεις  προθέσεως  της  νεκρής 
αγάμου  κόρης,  βλ.  σελ.  72-74,  107-117. 

244  Οι  λευκές  λήκυθοι  των  καταλόγων  μας  που  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως  χρονολογούνται  στο 
440-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ).  Οι  ερυθρόμορφες  λουτροφόροι  -  υδρίες  είναι  πρωιμότερες,  καθώς  η  ΕΛΟυ 
1  (πίν.  174)  χρονολογείται  γύρω  στο  460  π.Χ.,  ενώ  η  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196)  στο  450-425  π.Χ.  Η 
ερυθρόμορφη  υδρία  είναι  έργο  του  430  π.Χ. 

245  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176).  Για  το  γαμήλιο  διάδημα,  βλ.  σελ.  41-43, 
50-53. 

246  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  10  -  ΛΛ  II  15  (πίν.  190-195),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  και 
ΛΛ  II 23  (πίν.  205).  Ειδικότερα  για  τις  συγκεκριμένες  παραστάσεις,  βλ.  σελ.  1 17-123. 
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προετοιμασία  των  γυναικών  εν  όψει  της  καθιερωμένης  επισκέψεως  τους  στους 
τάφους  των  νεκρών  της  οικογένειας.  Σε  επτά  (7)  από  αυτές  εμφανίζεται  λουτροφόρος 
-  υδρία,  την  οποία  συνήθως  κρατούν  οι  γυναίκες  που  επισκέπτονται  τον  τάφο  247. 

Υπάρχουν  τέλος  τρεις  (3)  παραστάσεις  αγγείων  στις  οποίες  απεικονίζεται  η 
χειραγωγία  των  μυθικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης,  καθώς  οδηγούνται 
στον  τόπο  της  θυσίας  τους  “  .  Πρόκειται  για  μία  (1)  λευκή  λήκυθο  που  χρονολογείται 
γύρω  στο  470  π.Χ.  (ΛΛ  18  -  πίν.  178),  μία  (1)  πρωιμότερη  ερυθρόμορφη  κύλικα  (ΕΚ 
1  -  πίν.  179),  έργο  του  490-480  π.Χ.,  και  την  προαναφερθείσα  αττική  μελανόμορφη 
υδρία  του  520-510  π.Χ.  (ΜΥ  1  -  πίν.  180)  249. 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  οι  μισές  περίπου  απεικονίσεις  της  νεκρής  αγάμου 
κόρης  στα  αττικά  αγγεία  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  αφορούν  σκηνές  στις  οποίες 
εμφανίζονται  οι  μυθικοί  ψυχοπομποί,  πρωτίστως  ο  Χάρων,  και  σπανιότερα  ο  Χθόνιος 
Ερμής.  Λιγότερο  δημοφιλείς  φαίνεται  να  είναι  οι  παραστάσεις  με  θέμα  την  πρόθεσήν 
της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου  και  τις  επισκέψεις  των  συγγενών  στον  τάφο  της,  οι 
οποίες  χρησιμοποιούνται  σχεδόν  εξίσου  συχνά  από  τους  αγγειογράφους.  Όλες  οι  εν 
λόγω  σκηνές  κοσμούν  ως  επί  το  πλείστον  λευκές  ληκύθους  του  450-400  π.Χ.  Η 
πορεία  των  τραγικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  προς  τον  τόπο  της  θυσίας 
τους  έχει  περιορισμένη  παρουσία  στα  αττικά  αγγεία  των  κλασικών  χρόνων,  και 
μάλιστα  εικονίζεται  αποκλειστικά  σε  πρώιμες  παραστάσεις  του  490  /  480-470  π.Χ. 

Η  ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ  ΤΗΣ  ΝΕΚΡΗΣ  ΑΓΑΜΟΥ  ΚΟΡΗΣ  ΣΤΑ  ΑΤΤΙΚΑ  ΑΓΓΕΙΑ  ΤΗΣ 

ΚΛΑΣΙΚΗΣ  ΠΕΡΙΟΑΟΥ 


Γ)  Η  άγαμος  κόρη 

1.  Ηλικία  /  Μέγεθος  /  Κλίμακα 

Όπως  θα  δούμε  και  στο  επόμενο  κεφάλαιο  ~  ,  η  ταφική  τέχνη  δεν  απεικονίζει 
τις  ηλικίες  των  γυναικών,  αλλά  την  κοινωνική  τους  θέση  σε  σχέση  με  τον  γάμο  και 
την  οικογένεια.  Κάθε  άγαμη  κόρη  εικονίζεται  επομένως  ως  παρθένος,  ενώ  κάθε 
νυμφευμένη  συνομήλικη  της  ως  ενήλικη  γυναίκα.  Σε  κάποιες  περιπτώσεις  μάλιστα  η 
νεαρή  ηλικία  της  παρθένου  τονίζεται  από  το  μέγεθος  της,  το  οποίο  είναι  μικρότερο 
από  εκείνο  των  ενηλίκων,  αλλά  εμφανώς  μεγαλύτερο  από  το  μέγεθος  των  παιδικών 
μορφών  “  .  Αυτό  συμβαίνει  μόνον  σε  ένα  (1)  από  τα  αγγεία  μας,  την  λευκή  λήκυθο 
ΛΛ  9  (πίν.  168),  η  οποία  χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Στο 
συγκεκριμένο  αγγείο  ο  ψυχοπομπός  θεός  Ερμής  οδηγεί  χειρ  ’  επί  καρπώι  την  νεκρή 
κόρη  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  ενώ  πίσω  της  απεικονίζεται  μία  (1)  ιστάμενη 


247  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  II  10  -  ΛΛ  II  15  (πίν.  190-195).  Για  την  λουτροφόρο  -  υδρία  και  την 
σημασία  της  απεικονίσεως  της  στις  παραστάσεις  των  αττικών  αγγείων  της  κλασικής  περιόδου,  βλ.  σελ. 
71-82. 

248  Για  τις  παραστάσεις  αυτές,  βλ.  σελ.  123-125. 

249  Τα  δύο  (2)  αυτά  αγγεία  (ΛΛ  18  -  πίν.  178,  ΕΚ  1  -  πίν.  179)  που  περιλαμβάνονται  στους 
καταλόγους  μας  αποτελούν  μόλις  το  4,5  %  του  συνόλου  των  παραστάσεων  που  μελετούμε.  Η 
μελανόμορφη  υδρία  δεν  συνυπολογίζεται,  καθώς  όπως  προανεφέρθη  αποτελεί  παράρτημα  του  πρώτου 
καταλόγου. 

250  Βλ.  σελ.  157-158,  270. 

251  Βευυπιοπΐ  1994,  84,  88-89.  Βεειπποπΐ  1995,  340.  ΒευυπιοπΙ  2000, 41.  Βειιιιιιιοιη  2003,  60. 
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γυναικεία  μορφή  -  προφανώς  η  μητέρα  της  .  Η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  στην 
προκειμένη  περίπτωση  παριστάνεται  αρκετά  μικρότερη  σε  μέγεθος  από  τις  υπόλοιπες 
μορφές  της  παραστάσεως.  Αν  όμως  συγκρίνουμε  το  μέγεθος  της  με  εκείνο  των 
παιδικών  μορφών  που  εικονίζονται  σε  σκηνές  λευκών  ληκύθων  253,  βλέπουμε  ότι 
είναι  σαφέστατα  μεγαλύτερο.  Πρόκειται  συνεπώς  για  την  νεώτερη  όλων  των  αγάμων 
κορών  που  απεικονίζονται  στα  αττικά  αγγεία  της  κλασικής  περιόδου,  η  οποία 
παριστάνεται  στα  πρώτα  χρόνια  της  ήβης  της  .  Το  μέγεθος  της  εν  λόγω  νεκρής 
παρθένου  ουσιαστικά  φανερώνει  ότι  διανύει  την  μεταβατική  περίοδο  που  μεσολαβεί 
μεταξύ  της  παιδικής  ηλικίας  και  της  ενηλικιώσεως,  καθώς  δεν  είναι  πλέον  παιδί,  ούτε 
όμως  ακόμη  ενήλικη  γυναίκα  255 . 

Μελετώντας  τις  ιστάμενες  μορφές  των  νεκρών  παρθένων  που  εικονίζονται 
στα  αττικά  αγγεία  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  διαπιστώνουμε  ότι  η  σωματική  διάπλαση 
και  ανάπτυξη  κάποιων  εξ  αυτών  τις  διαφοροποιεί  από  τις  άλλες  άγαμες  κόρες, 
καθιστώντας  σαφές  ότι  πρόκειται  για  τις  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  παρθένους  που 
ετοιμάζονται  να  διαβούν  το  κατώφλι  της  ενηλικίωσης  256.  Το  ίδιο  ισχύει  επίσης  στην 
περίπτωση  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  που  ανακαλύπτονται,  φορούν  νυφικό 
διάδημα  (πλανίδά),  ή  φέρουν  καλύπτρα  που  χρησιμοποιείται  ως  νυφικός  πέπλος, 
στοιχεία  που  όπως  θα  δούμε  παραπέμπουν  σε  κόρες  μεγαλύτερης  ηλικίας,  οι  οποίες 

957 

πέθαναν  ενώ  ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν 

2.  Στάση 

Όλες  οι  άγαμες  κόρες  των  αγγείων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας 
εικονίζονται  ιστάμενες,  εκτός  φυσικά  από  εκείνες  των  σκηνών  προθέσεως  ,  αλλά 
και  από  τις  νεκρές  γυναικείες  μορφές  των  ληκύθων  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  11 


252  Στην  προκειμένη  περίπτωση  η  παρουσία  της  μητέρας  δίδει  έμφαση  στην  νεαρή  ηλικία  του 
κοριτσιού  που  χάθηκε  πρόωρα,  ενώ  ταυτόχρονα  παραπέμπει  στην  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  μεταξύ 
μητέρας  και  κόρης:  βλ.  δοιιτνίηοιι  -  Ιπινοοό  1996,  330. 

253  Παραδείγματος  χάριν,  Νέα  Υόρκη  09.221.44:  ΑΚν 2  1168,128.  Αάά  2  338.  ΟεΕΙεΥ  2004α,  108,  αρ. 
12,  εικ.  75-76.  ΒΌ  αρ.  215480.  Μόναχο  6221  (2791):  ΑΚν2 1231,1.  Γείΐεη  1971,  εικ.  3.1.  ΒΌ  αρ.  4625 
και  216389.  Αθήνα  1936:  ΑΚν  2  1239,58.  Αάά  2  352.  044,  Αΐΐιέηεκ,  Μιΐδέε  Νείίοηαΐ  1,  ΙΙΠ.ΒΌΌ.10, 
πίν.  (043,  045)  11.6,  13.1-3.  ΒΌ  αρ.  216713.  Όεηΐτε  Ιδίαηά,  Ιδιωτική  Συλλογή:  ΑΚν  2  1230,45.  Αάά  2 
351.  ΟεΙί1εγ  2004α,  169,  172,  αρ.  2,  174,  εικ.  131-132.  ΒΌ  αρ.  216386.  Βιέννη,  ΙΜνετδίΙγ  791:  ΑΚν2 
1233,2.  ΟνΑ,  \νίειι,  υηίνεΐ'Μΐω,  υπό  \νίεπ,  Ρτοίεδδοτ  Γπιπζ  ν.  ΜεΙδοΗ  1141-1142,  εικ.  7,  πίν.  (221) 
27.1-2.  ΒΌ  αρ.  216423.  Φρανκφούρτη,  Αγορά  Αρχαιοτήτων:  ΑΚν2  1236,2.  Οε1Ηεγ  2004α,  172,  αρ.  7. 
ΒΌαρ.  216463. 

254  Όπως  ακριβώς  συμβαίνει  στην  περίπτωση  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  θα  εξετάσουμε 
στο  επόμενο  κεφάλαιο  με  την  μικρή  Ευκολίνη  του  Κεραμεικού  (Ε  68  -  πίν.  63),  και  τις  νεκρές  κόρες 
των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  27  (πίν.  121),  και  Ε  II  34  (πίν.  127). 

255  Βεειιιηοηΐ  2000,  45. 

256  Βειιιιηιοηΐ  1994,  89,  93.  Βειιυηιοηΐ  2000,  41.  Πρόκειται  για  τις  κόρες  των  αγγείων  ΛΛ  1  (πίν.  160), 
ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  12  (πίν. 
171),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΕΚ  1  (πίν.  179),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  ΛΛ  II 
9  (πίν.  189),  και  ΛΛ  II  22  (πίν.  204). 

257  Πρόκειται  για  τις  νεκρές  παρθένους  των  αγγείων  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167), 
ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν.  174),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  17 
(πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  και  ενδεχομένως  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Όπως  θα  δούμε 
παρακάτω  (σελ.  92-101),  δεν  φαίνεται  να  ισχύει  το  ίδιο  στις  περιπτώσεις  των  πρόωρα  χαμένων 
παρθένων  που  οδηγούνται χεϊρ'  επί  καρπώι  στην  λέμβο  του  Χάρωνος  από  τον  ψυχοπομπό  θεό  Ερμή, 
καθώς  μεταξύ  αυτών  συγκαταλέγεται  και  η  νεώτερη  όλων  των  αγάμων  κορών  που  μελετούμε  (ΛΛ  9  - 
πίν.  168).  Για  τις  νεκρές  παρθένους  των  αττικών  αγγείων  που  ανακαλύπτονται  και  την  σημασία  της  εν 
λόγω  χειρονομίας,  βλ.  σελ.  43-44.  Για  το  νυφικό  διάδημα  των  αγάμων  κορών,  βλ.  σελ.  41-43,  50-53. 
Για  τον  νυφικό  πέπλο  των  άωρα  νεκρών  παρθένων,  βλ.  σελ.  38-39,  50-53. 

258  Για  τις  παραστάσεις  προθέσεως,  βλ.  σελ.  72-7 4,  107-117. 
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(πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  και  ΛΛ  II  13  (πίν.  193),  οι  οποίες  όμως  αποτελούν 
εξαιρετικά  αμφίβολες  περιπτώσεις  ως  προς  το  αν  πράγματι  πρόκειται  για  άωρα 
νεκρές  παρθένους,  και  όχι  για  νυμφευμένες  γυναίκες  νεαρής  ηλικίας 
Καταλήγουμε  επομένως  στο  συμπέρασμα  ότι  οι  άγαμες  κόρες  των  αττικών  αγγείων 
της  κλασικής  περιόδου  απεικονίζονται  πάντα  ιστάμενες,  εκτός  αν  πρόκειται  για 
σκηνές  προθέσεως. 

Στην  συντριπτική  τους  πλειονότητα,  οι  νεκρές  παρθένοι  των  αγγείων  που 
μελετούμε  παριστάνονται  στραμμένες  -  πολύ  συχνά  σε  στάση  τριών  τετάρτων  (3/4)  - 
προς  τα  αριστερά  ή  δεξιά  26().  Όσον  αφορά  στις  παραστάσεις  προθέσεως,  η  νεκρική 
κλίνη  εικονίζεται  πάντα  στραμμένη  προς  τα  αριστερά  261 ,  εκτός  από  την  ιδιαίτερα 
ασυνήθιστη  περίπτωση  της  λευκής  ληκύθου  ΛΛ  II 17  (πίν.  198),  όπου  ισχύει  ακριβώς 
το  αντίθετο  262 . 

Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  τέλος  το  γεγονός  ότι  σε  δεκατρείς  (13) 
λευκές  ληκύθους  του  435-400  π.Χ.,  η  ιστάμενη  νεκρή  κόρη  παριστάνεται  με  το  ένα 
(1)  σκέλος  -  συνήθως  εκείνο  που  βρίσκεται  προς  την  πλευρά  του  θεατή  -  κινούμενο 
στο  πλάι  και  προς  τα  πίσω  263.  Οι  λήκυθοι  αυτές  αποτελούν  περίπου  το  46,5  %  του 
συνόλου  των  παραστάσεων  στις  οποίες  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  εικονίζεται 
ιστάμενη.  Στην  πραγματικότητα  όμως  το  ποσοστό  αυτό  ανέρχεται  στο  59  %  αν 
εξαιρέσουμε  από  τους  υπολογισμούς  μας  και  τις  παραστάσεις  εκείνες  στις  οποίες  η 
άγαμος  κόρη  παριστάνεται  εν  κινήσει,  χειραγωγούμενη  από  τον  ψυχοπομπό  Ερμή  ~64, 
καταδιωκόμενη  από  τον  φτερωτό  γενειοφόρο  δαίμονα  του  Κάτω  Κόσμου  (ΛΛ  13  - 
πίν.  172),  ή  -  στην  περίπτωση  των  μυθικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  - 
οδηγούμενη  στον  τόπο  της  θυσίας  της  265.  Πρόκειται  χωρίς  αμφιβολία  για 
απεικονίσεις  του  πολυκλείτιου  μοτίβου  στήριξης,  το  οποίο  όπως  θα  δούμε  στο 
επόμενο  κεφάλαιο  χαρακτηρίζει  σε  μεγάλο  βαθμό  τις  μορφές  των  ιστάμενων  νεκρών 
παρθένων  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου  266 .  Υπέρ  της 
συγκεκριμένης  ερμηνείας  συνηγορεί  άλλωστε  και  η  χρονολόγηση  των  εν  λόγω 
ληκύθων,  καθώς  την  χρονική  περίοδο  435-400  π.Χ.  το  πολυκλείτιο  μοτίβο  στήριξης 
είχε  ήδη  κάνει  την  εμφάνιση  του  στην  ελληνική  γλυπτική  267 .  Η  επίδραση  αυτή  της 
πλαστικής  στις  απεικονίσεις  της  νεκρής  αγάμου  κόρης  από  τους  Αθηναίους 
αγγειογράφους  παρατηρείται  ως  επί  το  πλείστον  σε  λευκές  ληκύθους  που 


259  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  77-82. 

260  Σε  επτά  (7)  από  τα  αγγεία  μας  η  νεκρή  κόρη  παριστάνεται  σε  στάση  τριών  τετάρτων  (3/4)  προς  τα 
δεξιά  (ΛΛ  3  -  πίν.  162,  ΛΛ  4  -  πίν.  163,  ΛΛ  6  -  πίν.  165,  ΛΛ  14  -  πίν.  173,  ΛΛ  II  3  -  πίν.  183,  ΛΛ  II  4 
-  πίν.  184,  ΛΛ  II  5  -  πίν.  185),  σε  έξι  (6)  απεικονίζεται  σε  στάση  τριών  τετάρτων  (3/4)  προς  τα 
αριστερά  (ΛΛ  1  -  πίν.  160,  ΛΛ  2  -  πίν.  161,  ΛΛ  5  -  πίν.  164,  ΛΛ  17  -  πίν.  177,  ΛΛ  II  2  -  πίν.  182,  ΛΛ 
II  8  -  πίν.  188),  σε  άλλα  οκτώ  (8)  εμφανίζεται  στραμμένη  προς  τα  δεξιά  (ΛΛ  7  -  πίν.  166,  ΛΛ  10  -  πίν. 
169,  ΛΛ  18  -  πίν.  178,  ΛΛ  II 1  -  πίν.  181,  ΛΛ  II  7  -  πίν.  187,  ΛΛ  II  9  -  πίν.  189,  ΛΛ  II  22  -  πίν.  204, 
ΛΛ  II  23  -  πίν.  205),  ενώ  σε  πέντε  (5)  ακόμη  εικονίζεται  στραμμένη  προς  τα  αριστερά  (ΛΛ  8  -  πίν. 
167,  ΛΛ  9  -  πίν.  168,  ΛΛ  11  -  πίν.  170,  ΛΛ  12  -  πίν.  171,  ΛΛ  II  6  -  πίν.  186).  Σε  δύο  (2)  μόνον 
περιπτώσεις  η  κόρη  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα  αριστερά  (ΕΚ  1  -  πίν. 
179)  ή  τα  δεξιά  (ΛΛ  13  -  πίν.  172). 

261  Όπως  θα  δούμε  (σελ.  111-112),  αυτό  ισχύει  γενικά  στις  παραστάσεις  προθέσεως  που  εικονίζονται 
στα  αττικά  αγγεία  των  γεωμετρικών,  αρχαϊκών,  και  κλασικών  χρόνων,  συμπεριλαμβανομένων  και  των 
μελανόμορφων  νεκρικών  πινάκων:  Βιιτπδ  1994,  33-34,  40. 

262  Για  το  ζήτημα  αυτό,  και  ειδικότερα  για  το  συγκεκριμένο  αγγείο,  βλ.  σελ.  111-112. 

263  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  17  (πίν. 
177),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  4  (πίν.  1 84),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187), 
ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  και  ενδεχομένως  στην  ΛΛ  14  (πίν.  173). 

264  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν.  170). 

265  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν.  179). 

266  Βλ.  σελ.  160. 

267  Για  το  πολυκλείτιο  μοτίβο  στήριξης,  βλ.  σελ.  160,  σημ.  1170. 
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χρονολογούνται  κατά  τις  τελευταίες  δύο  (2)  δεκαετίες  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  268.  Κατά 
την  συγκεκριμένη  χρονική  περίοδο  μάλιστα,  η  πλειονότης  των  ιστάμενων  (και  όχι  εν 
κινήσει)  άώρων  νεκρών  παρθένων  που  συναντούμε  στα  αττικά  αγγεία  παριστάνεται 
με  το  άνετο  σκέλος  κινούμενο  στο  πλάι  και  προς  τα  πίσω  269 . 


3.  Ενδυμασία 
3α.  Αττικός  πέπλος 

Ο  αττικός  πέπλος  (ζωσμένος  επάνω  από  το  απόπτυγμα)  είναι  ένα  (1)  από  τα 
βασικότερα  κριτήρια  για  την  αναγνώριση  της  αγάμου  κόρης  στις  παραστάσεις 
αττικών  αγγείων  της  κλασικής  περιόδου  .  Πρόκειται  άλλωστε  για  την  κατεξοχήν 
χαρακτηριστική  ενδυμασία  των  ατθίδων  παρθένων  271.  Η  Κοοοοδ  μάλιστα 
χαρακτηρίζει  τις  κόρες  που  παριστάνονται  ενδεδυμένες  με  τον  αττικό  πέπλο 

272 

«  εξιδανικευμένες  μορφές  της  ελληνίδος  παρθένου  » 

Εννέα  (9)  από  τις  ιστάμενες  νεκρές  κόρες  των  λευκών  ληκύθων  μας,  οι 
οποίες  αποτελούν  το  20  %  του  συνόλου  των  αγγείων  που  μελετούμε,  εικονίζονται 

273  274 

ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  “  .  Πρόκειται  για  έξι  (6)  Χαρώνειες  παραστάσεις 
και  τρεις  (3)  σκηνές  με  θέμα  την  επίσκεψη  στον  τάφο  ~  ,  οι  οποίες  χρονολογούνται 
στο  430-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ).  Σε  τρεις  (3)  από  αυτές  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος 
φέρει  λαμπάδων  στην  κεφαλή  της  276 ,  και  σε  μία  (1)  μόνον  (ΛΛ  5  -  πίν.  164)  έχει 
μακριά  κόμη.  Οι  υπόλοιπες  κόρες  των  συγκεκριμένων  ληκύθων  απεικονίζονται  με 
κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη,  εκτός  από  εκείνη  της  ΛΛ  17  (πίν.  177),  η  κόμμωση  της 
οποίας  δεν  διακρίνεται  πλέον  211 .  Η  νεκρή  της  ΛΛ  3  (πίν.  162)  φορά  επίσης  ταινία 
στην  κεφαλή  της,  ενώ  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  17  (πίν.  177)  είναι  αδύνατον  να  πούμε 
με  βεβαιότητα  αν  πρόκειται  για  ταινία  ή  νυφικό  διάδημα  (πλανίδα)  "  .  Εν  αντιθέσει 
με  τις  παρθένους  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  ,  καμία  από  τις  ενδεδυμένες 
με  αττικό  πέπλο  άγαμες  κόρες  των  αγγείων  μας  δεν  φέρει  ιμάντες  στους  ώμους,  και 
μόνον  εκείνη  της  ληκύθου  ΛΛ  2  (πίν.  161)  εικονίζεται  με  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Η 
συγκεκριμένη  νεκρή  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της  με  το  κατεβασμένο  αριστερό 


268  Η  πλειονότης  των  συγκεκριμένων  λευκών  ληκύθων  χρονολογείται  στο  420-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ). 
Μόνον  οι  ΛΛ  12  (πίν.  171)  και  ΛΛ  14  (πίν.  173)  είναι  έργα  του  435-430  π.Χ.,  ενώ  η  ΛΛ  17  (πίν.  177) 
χρονολογείται  στο  430-425  π.Χ. 

269  Μόνον  σε  δύο  (2)  από  τις  ληκύθους  μας  που  χρονολογούνται  στο  τελευταίο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος  και  απεικονίζουν  ιστάμενες  νεκρές  παρθένους  δεν  εντοπίζεται  το  πολυκλείτιο  μοτίβο  στήριξης. 
Πρόκειται  για  τις  ΛΛ  II  22  (πίν.  204)  και  ΛΛ  II 23  (πίν.  205). 

270  Βλ.  σελ.  25. 

271  Για  τον  αττικό  πέπλο,  βλ.  σελ.  161-165. 

272  Κοοοοδ  1995,  641-666.  Κοοοοδ  2000,  235-265.  Επίσης,  8ο]ο  2005,  110.  Νείΐκ  2007,  58. 

273  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  17  (πίν. 
177),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205).  Θα  πρέπει  να  σημειωθεί  ότι  στην 
περίπτωση  των  ΛΛ  4  (πίν.  163)  και  ΛΛ  II  22  (πίν.  204)  οι  νεκρές  παρθένοι  είναι  πιθανότατα 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο,  οφείλουμε  όμως  να  διατηρήσουμε  μία  μικρή  επιφύλαξη,  καθώς  οι 
παραστάσεις  των  συγκεκριμένων  αγγείων  δεν  είναι  απόλυτα  ευδιάκριτες. 

274  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  II  8  (πίν. 
188). 

275  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205). 

276  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205).  Γενικά  για  το  λαμπάδιον,  βλ.  σελ.  171- 
172.  Ειδικότερα  για  το  λαμπάδιον  στις  παραστάσεις  των  αγγείων  που  μελετούμε,  βλ.  σελ.  40. 

277  Η  συγκεκριμένη  λήκυθος  προέρχεται  από  ταφική  πυρά,  και  η  φωτιά  έχει  εξαφανίσει  πολλές  από  τις 
λεπτομέρειες  της  παράστασης. 

278  Βλ.  ανωτ.  σημ.  277. 

279  Βλ.  σελ.  161-162,  164-165. 
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της  χέρι,  σε  μία  εξαιρετικά  συνήθη  για  τις  παρθένους  των  αττικών  επιτύμβιων 
αναγλύφων  χειρονομία,  η  οποία  χαρακτηρίζει  τις  νεανικές  μορφές  και  πιθανότατα 
παραπέμπει  στην  νεαρή  ηλικία  των  άτυχων  κορών  28().  Σε  τρεις  (3)  περιπτώσεις  όμως, 
οι  άωρο,  νεκρές  παρθένοι  των  λευκών  ληκύθων  που  μελετούμε  φορούν  ιμάτιο  επάνω 
από  τον  αττικό  τους  πέπλο  “  ,  το  οποίο  μάλιστα  οι  δύο  (2)  εξ  αυτών  χρησιμοποιούν 
ως  καλύπτρα  “  ,  ακριβώς  όπως  οι  νύφες  σε  παραστάσεις  γαμήλιων  αγγείων  "  .  Οι  εν 
λόγω  νεκρές  κόρες  είναι  αναμφίβολα  άγαμες,  εφόσον  φέρουν  αττικό  πέπλο.  Εν 
προκειμένω,  το  ιμάτιο  που  χρησιμοποιείται  ως  καλύπτρα  παραπέμπει  στον  νυφικό 
πέπλο  που  οι  άτυχες  παρθένοι  δεν  θα  φορέσουν  ποτέ,  καθώς  πέθαναν  σε  ηλικία 
γάμου,  ή  ακόμη  και  ενώ  ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν  284. 


3β.  Χιτώνας  και  ιμάτιο 

Δέκα  (10)  από  τις  άγαμες  κόρες  των  λευκών  ληκύθων  που  περιλαμβάνουν  οι 

98^ 

κατάλογοι  μας  απεικονίζονται  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  ~  .  Τα  συγκεκριμένα 
αγγεία  χρονολογούνται  στο  470-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ).  Μία  (1)  ακόμη  φέρει  ζωσμένο 
χιτώνα  και  ιμάτιο  “  ,  ενώ  η  νεκρή  της  ληκύθου  ΛΛ  11  (πίν.  170)  φορά  πιθανότατα 
διαγώνιο  ιμάτιο  επάνω  από  τον  χιτώνα  της  “  .  Δύο  (2)  από  τις  παρθένους  των 
αγγείων  που  μελετούμε  φέρουν  χιτώνα  με  απόπτυγμα  288,  η  μία  (1)  εξ  αυτών  μάλιστα 
με  ιμάτιο  στην  πλάτη  (ΕΚ  1  -  πίν.  179).  Υπάρχει  επίσης  μία  (1)  ακόμη  περίπτωση 
στην  οποία  η  άγαμος  κόρη  ενδέχεται  να  φορά  χιτώνα  με  απόπτυγμα  και  ιμάτιο  289. 


280  Για  την  συγκεκριμένη  χειρονομία,  βλ.  σελ.  175-176. 

281  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  17  (πίν.  177). 

282  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  17  (πίν.  177). 

283  Πρβλ.  Παρίσι  Ο  265:  ΑΚν2  416,1.  Αάά 2  234.  ΙΛΜΟ  VII  (1994),  λ.  Ήιεδευβ,  αρ.  43,  πίν.  626-627  (Γ 
ΝείΕ  -  8.  λΥοοάίοιχΙ).  ΒΌ  αρ.  204532.  Βοΐοβηπ  236:  ΑΚν  2  532,44.  Αάά  2  254.  <7ΓΑ,  Βοΐο^ηπ,  Μιικεο 
Όϊνϊεο  1,  ΙΙΙ.Ι.Ό.11,  πίν.  (222)  25.1-3.  Βϋ  αρ.  206021.  Παρίσι  Γ  55  (Ν3448):  ΑΚν2  924.33.  Ρατα  431. 
Αάά  2  305.  ΟπΙΗεΥ  και  8ίηοδ  1993,  100,  εικ.  90.  ΒΌ  αρ.  211247.  Λονδίνο  Ό  11:  ΑΚν2  899.146.  Αάά  2 
303.  ΟπΙί1εγ  και  8ίηοδ  1993,  104-105,  εικ.  96-98.  ΒΏ  αρ.  211904.  Αθήνα:  ΑΚν  2  1127.14.  Ρατα  453. 
ΠείιυώεΓβ  1999,  83,  εικ.  13.  ΒΌ  αρ.  214895.  Ναύπλιον  309:  ΑΚν2  1127.16.  ΒΌ  αρ.  214897.  Ρειτίΐηι 
2893:  ΑΚν 2  1038.1,  1679.  Ρατα  443.  Αάά  2  319.  ΟΥΑ,  Ρεττετε,  Μιΐδεο  Νπζίοηπίε  1,  09-10,  πίν.  (1666) 
22.2-4.  ΒΏ  αρ.  213495.  Αθήνα  1174:  ΑΚν2  1127.15.  Ρανα  453.  Οί&1εγ  και  8ίηοδ  1993,  97,  εικ.  85. 
ΒΌ  αρ.  214896.  Βοστώνη  13.186:  ΑΚΥ  2  458.1,  1654,  481.  Ρατα  377.  Αάά  2  243.  ΟπΗεγ  και  δίηοδ 
1993,  98,  εικ.  86.  ΒΌ  αρ.  204681.  Βοστώνη  03.802:  θ£ϋΠεγ  και  8ίηοδ  1993,  109-111,  εικ.  105-107.  ΒΌ 
αρ.  15815. 

284  Βάσει  αυτού,  είναι  επομένως  πιθανότερο  η  άγαμη  κόρη  της  ΛΛ  17  να  φέρει  νυφικό  διάδημα  και  όχι 
ταινία  στην  κεφαλή,  εικονιζόμενη  έτσι  ως  μελλόνυμφη  που  πέθανε  πριν  προλάβει  να  νυμφευθεί. 
Άλλωστε  η  συγκεκριμένη  νεκρή  ανακαλύπτεται :  βλ.  σελ.  43-44. 

285  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  18 
(πίν.  178),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Οι  παρθένοι 
των  ΛΛ  8  (πίν.  167)  και  ΛΛ  14  (πίν.  173)  πιθανότατα  φέρουν  χιτώνα  και  ιμάτιο,  οφείλουμε  όμως  να 
επισημάνουμε  ότι  η  ενδυμασία  τους  δεν  είναι  απόλυτα  ευδιάκριτη.  Υπάρχουν  τρεις  (3)  ακόμη  νεκρές 
γυναικείες  μορφές  μεταξύ  των  ληκύθων  που  μελετούμε,  οι  οποίες  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και 
ιμάτιο:  ΛΛ  II 11  (πίν.  191),  ΛΛ  II 12  (πίν.  192),  ΛΛ  II 13  (πίν.  193).  Υπάρχουν  όμως  όπως  θα  δούμε 
παρακάτω  (σελ.  77-82)  σοβαρές  αμφιβολίες  σχετικά  με  το  αν  πρόκειται  για  άγαμες  κόρες,  και  για  τον 
λόγο  αυτό  θα  μελετηθούν  χωριστά  σε  επόμενη  ενότητα  του  παρόντος  κεφαλαίου. 

286  ΛΛ  II  2  (πίν.  182):  τέλη  του  5ου  αιώνος  π.Χ. 

287  Πρόκειται  για  σχετικά  πρώιμη  λήκυθο,  η  οποία  χρονολογείται  γύρω  στο  460  π.Χ.  Για  το  διαγώνιο 
ιμάτιο,  βλ.  σελ.  165. 

288  ΛΛ  1  (πίν.  160):  450-425  π.Χ.,  ΕΚ  1  (πίν.  179):  490-480  π.Χ.. 

289ΛΛ  4  (πίν.  163):  420-410  π.Χ.  Όπως  είδαμε  πιο  πάνω  (σελ.  35,  και  σημ.  273),  η  νεκρή  κόρη  της 
συγκεκριμένης  ληκύθου  φέρει  αττικό  πέπλο,  ή  χιτώνα  με  απόπτυγμα  και  ιμάτιο.  Η  εν  λόγω  παράσταση 
δεν  είναι  αρκετά  ευδιάκριτη,  ώστε  να  μας  επιτρέψει  να  προσδιορίσουμε  με  βεβαιότητα  για  ποιόν  από 
τους  δύο  (2)  τύπους  ενδυμασίας  πρόκειται. 
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Μία  (1)  από  τις  άωρες  νεκρές  των  καταλόγων  μας  εικονίζεχαι  τυλιγμένη  στο  ιμάτιο 
της  29°,  ενώ  σε  μία  (1)  αποσπασματικά  σωζόμενη  λευκή  λήκυθο  διακρίνεται  το  ιμάτιο 
που  η  νεκρή  χρησιμοποιεί  ως  καλύπτρα  (ΛΛ  II  6  -  πίν.  186).  Δεν  γνωρίζουμε  όμως 
πως  ήταν  ενδεδυμένη,  καθώς  διασώζεται  μόνον  η  κεφαλή  της.  Οι  μεγαλύτερες  σε 
ηλικία  παρθένοι  των  αγγείων  που  εξετάζουμε  παριστάνονται  συνήθως  ενδεδυμένες  με 

ΛΛ  1 

χιτώνα  και  /  ή  ιμάτιο  "  ,  ενώ  η  νεώτερη  όλων  κόρη  της  ληκύθου  ΛΛ  9  (πίν.  168) 

ΛΛΛ 

είναι  η  μοναδική  που  απεικονίζεται  τυλιγμένη  στο  ιμάτιο  της  ~  .  Οι  πρόωρα  χαμένες 
παρθένοι  που  φέρουν  χιτώνα  και  /  ή  ιμάτιο  εικονίζονται  ως  επί  το  πλείστον  σε  σκηνές 

ΛΛΛ 

στις  οποίες  εμφανίζονται  οι  μυθικοί  ψυχοπομποί  Χάρων  και  Ερμής  ,  αλλά  και  στις 
τρεις  (3)  παραστάσεις  με  θέμα  την  θυσία  των  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης 
που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  294.  Όλες  οι  απεικονίσεις  των  ενδεδυμένων  με 
χιτώνα  και  /  ή  ιμάτιο  αγάμων  κορών  αποτελούν  περίπου  το  35,5  %  του  συνολικού 
αριθμού  των  αγγείων  μας,  χωρίς  να  υπολογίσουμε  σε  αυτές  την  αποσπασματική 
λήκυθο  ΛΛ  II  6  (πίν.  186)  295.  Βλέπουμε  επομένως  ότι  ο  χιτώνας  και  το  ιμάτιο  είναι 
οι  πλέον  δημοφιλείς  τύποι  ενδυμασίας  των  νεκρών  παρθένων  στα  αττικά  αγγεία  του 
5  π.Χ.  αιωνος 

Μόνον  μία  (1)  από  τις  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  /  ή  ιμάτιο  νεκρές  κόρες  των 
αγγείων  μας  φέρει  λαμπάδων  στην  κεφαλή  (ΛΛ  1  -  πίν.  160),  ενώ  άλλες  πέντε  (5) 
εικονίζονται  με  μακριά  κόμη  297 .  Οι  υπόλοιπες  έχουν  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη,  εκτός 
από  τις  περιπτώσεις  εκείνες  όπου  το  πίσω  μέρος  της  κεφαλής  των  παρθένων 
είναι  καλυμμένο,  και  συνεπώς  η  κόμμωση  τους  δεν  διακρίνεται  298.  Σε  αυτές 
συγκαταλέγεται  η  Πολυξένη  της  ερυθρόμορφης  κύλικος  ΕΚ  1  (πίν.  179),  η  κεφαλή 
της  οποίας  καλύπτεται  από  σάκκο.  Η  νεαρή  παρθένος  της  ΛΛ  9  (πίν.  168) 
απεικονίζεται  με  μικρό  κρωβύλο  μαλλιών  στον  αυχένα.  Οι  νεκρές  των  ληκύθων  ΛΛ  9 
(πίν.  168)  και  ΛΛ  II  9  (πίν.  189)  φορούν  ταινία  στην  κεφαλή  τους,  ενώ  εκείνες  των 
ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  και  ΛΛ  18  (πίν.  178)  φέρουν 


290  ΛΛ  9  (πίν.  168):  475-450  π.Χ. 

291  Δέκα  (10)  από  τις  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  κόρες  των  αγγείων  που  μελετούμε  φέρουν  χιτώνα  και  /  ή 
ιμάτιο:  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  13 
(πίν.  172),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189),  ΕΚ  1  (πίν.  179).  Οι  συγκεκριμένες 
παραστάσεις  χρονολογούνται  στο  490-420  π.Χ.,  και  ως  επί  το  πλείστον  στο  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ. 
αιωνος  (Πίνακας  Ζ).  Μόνον  πέντε  (5)  από  τις  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  παρθένους  εικονίζονται 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο:  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188), 
ΛΛ  II  22  (πίν.  204).  Πρόκειται  αποκλειστικά  για  λευκές  ληκύθους  του  430-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ).  Στα 
υπόλοιπα  πέντε  (5)  αγγεία  η  ενδυμασία  των  αγάμων  κορών  δεν  διακρίνεται,  καθώς  πρόκειται  για 
σκηνές  προθέσεως,  ή  εξαιρετικά  φθαρμένες  και  αποσπασματικές  παραστάσεις:  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ 
15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174).  Για  την  ηλικία  των  εν  λόγω 
μορφών,  βλ.  σελ.  32-33. 

292  Για  την  ηλικία  της  συγκεκριμένης  νεκρής  κόρης,  βλ.  σελ.  32-33. 

293  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  11  (πίν. 
170),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185), 
ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Σε  αυτές  μπορεί  να  προστεθεί  και  η  ΛΛ  13  (πίν.  172),  όπου 
εικονίζεται  ο  φτερωτός  γενειοφόρος  δαίμονας  του  Κάτω  Κόσμου  που  καταδιώκει  την  νεκρή.  Μόνον 
μία  (1)  από  τις  παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων  στις  οποίες  οι  νεκρές  κόρες  παριστάνονται 
ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  απεικονίζει  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο:  ΛΛ  14  (πίν.  173). 

294  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν.  179),  ΜΥ  1  (πίν.  180). 

295  Το  ποσοστό  αυτό  ανέρχεται  περίπου  στο  42  %  αν  εκτός  από  την  αποσπασματική  λήκυθο  ΛΛ  II  6 
(πίν.  186),  δεν  υπολογίσουμε  επίσης  τις  προαναφερθείσες  (ανωτ.  σημ.  285)  αμφίβολες  περιπτώσεις  ΛΛ 
II  11  (πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  ΛΛ  II  13  (πίν.  193),  και  τα  αγγεία  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II  1 
(πίν.  181),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  στα  οποία  δεν  διακρίνεται  πλέον  η  ενδυμασία  των  νεκρών  παρθένων. 

296  Στην  περίπτωση  βεβαίως  των  αγγείων  που  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως  η  ενδυμασία  των 
νεκρών  δεν  διακρίνεται,  καθώς  το  σώμα  τους  καλύπτεται  πλήρως  από  το  έπίβλημα. 

297  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183). 

298  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II 9  (πίν.  189),  ΕΚ  1  (πίν.  179). 
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νυφικό  διάδημα.  Οι  τρεις  (3)  εκ  των  συγκεκριμένων  ληκύθων  χρονολογούνται  στο 
440-430  π.Χ.,  ενώ  η  ΛΛ  18  (πίν.  178)  είναι  πρωιμότερο  έργο  του  470  π.Χ.  (Πίνακας 
Ζ).  Η  παρουσία  του  νυφικού  διαδήματος  παραπέμπει  πιστεύω  σε  άγαμες  κόρες  που 
πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν.  Το  ίδιο  ακριβώς 
θεωρώ  ότι  ισχύει  στις  πέντε  (5)  περιπτώσεις  των  ενδεδυμένων  με  χιτώνα  και  ιμάτιο 
νεκρών  παρθένων  που  χρησιμοποιούν  το  ιμάτιο  τους  ως  καλύπτρα  εν  είδει  νυφικού 
πέπλου  299 ,  ακριβώς  όπως  οι  νύφες  των  αττικών  γαμήλιων  αγγείων  30°,  αλλά  και 
κάποιες  από  τις  άγαμες  κόρες  που  όπως  είδαμε  φέρουν  ιμάτιο  επάνω  από  τον  αττικό 
τους  πέπλο  .  Σχεδόν  όλες  εν  λόγω  παραστάσεις  χρονολογούνται  στο  450-425  π.Χ. 
(Πίνακας  Ζ)  “,  και  μάλιστα  σε  δύο  (2)  από  αυτές  οι  νεκρές  παρθένοι  φορούν  επίσης 
γαμήλιο  διάδημα  .  Εν  προκειμένω,  ο  συνδυασμός  του  νυφικού  πέπλου  και  του 
γαμήλιου  διαδήματος  συνηγορεί  κατά  την  γνώμη  μου  υπέρ  της  προαναφερθείσας 
ερμηνείας,  φανερώνοντας  ότι  πρόκειται  για  άγαμες  κόρες  που  πέθαναν  ενώ 
ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν  304. 

3γ.  Χρήση  του  ιματίου  ως  καλύπτρας  (εν  είδει  νυφικού  πέπλου) 

Σε  επτά  (7)  από  τις  λευκές  ληκύθους  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  η 
ιστάμενη  νεκρή  κόρη  χρησιμοποιεί  το  ιμάτιο  της  ως  καλύπτρα  305.  Οι  σκηνές  αυτές 
αποτελούν  περίπου  το  15,5  %  του  συνολικού  αριθμού  των  παραστάσεων  που 
εξετάζουμε.  Η  πλειονότης  των  συγκεκριμένων  αγγείων  χρονολογείται  στο  450-425 
π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  306,  και  κοσμείται  κυρίως  με  σκηνές  στις  οποίες  εμφανίζονται  οι 
μυθικοί  ψυχοπομποί  Χάρων  και  Ερμής  .  Δύο  (2)  από  τις  εν  λόγω  παρθένους  είναι 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο,  επάνω  από  τον  οποίο  φέρουν  ιμάτιο  που 
χρησιμοποιείται  ως  καλύπτρα  .  Από  την  κόρη  της  ΛΛ  II  6  (πίν.  186)  διασώζεται 
μόνον  η  κεφαλή.  Οι  υπόλοιπες  νεκρές  των  παραστάσεων  αυτών  φορούν  χιτώνα  και  / 
ή  ιμάτιο.  Μόνον  σε  δύο  (2)  περιπτώσεις  διακρίνεται  η  μακριά  κόμη  των  πρόωρα 
χαμένων  παρθένων  309,  ενώ  η  νεκρή  της  ληκύθου  ΛΛ  II  9  (πίν.  189)  φέρει  ταινία 
στην  κεφαλή.  Το  ιμάτιο  που  φέρεται  ως  καλύπτρα  παραπέμπει  στον  νυφικό  πέπλο 

Ο  1  Α 

που  φορούν  οι  νύφες  των  αττικών  γαμήλιων  αγγείων  ~  .  Επιπροσθέτως,  οι  τρεις  (3) 
από  τις  άγαμες  κόρες  που  φορούν  νυφικό  πέπλο  φέρουν  επίσης  γαμήλιο  διάδημα  στην 


299  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΛΛ  II 6  (πίν.  186),  ΛΛ  II 9  (πίν.  189). 

300  Βλ.  σελ.  36,  σημ.  283. 

301  Βλ.  σελ.  36. 

302  Μόνον  η  ΛΛ  18  (πίν.  178)  είναι  προγενέστερη,  καθώς  χρονολογείται  γύρω  στο  470  π.Χ. 

303  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 

304  Την  άποψη  αυτή  ενισχύει  επίσης  το  γεγονός  ότι  η  κόρη  της  ληκύθου  ΛΛ  18  (πίν.  178) 
ανακαλύπτεται. 

305  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΛΛ  II  6 
(πίν.  186),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Για  την  χρήση  του  ιματίου  ως  καλύπτρας,  βλ.  Πβννεΐίγη  -  Ιοηβδ  2003, 
91-93. 

306  Μόνον  η  ΛΛ  18  (πίν.  178)  είναι  πρωιμότερο  έργο  του  470  π.Χ.,  ενώ  η  ΛΛ  5  (πίν.  164) 
χρονολογείται  στα  τέλη  του  5ου  π.Χ.  αιώνος. 

307  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Η  ΛΛ  17 
(πίν.  177)  φέρει  παράσταση  με  θέμα  την  επίσκεψη  στον  τάφο  της  νεκρής  κόρης,  ενώ  στην  ΛΛ  18  (πίν. 
178)  εικονίζεται  η  χειραγωγία  της  μυθικής  παρθένου  Ιφιγένειας  προς  τον  βωμό  της  θυσίας  της. 

308  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  17  (πίν.  177).  Η  πρώτη  χρονολογείται  στο  τέλος  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  η 
δεύτερη  στο  430-425  π.Χ. 

309  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 

310  Βλ.  ανωτ.  σελ.  36,  και  σημ.  283.  Για  τον  νυφικό  πέπλο,  βλ.  επίσης,  Πεννεΐίγη  -  Ιοηεδ  2003,  219- 
227. 
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κεφαλή  31 '.  Όλες  οι  συγκεκριμένες  άωρο,  νεκρές  παρθένοι  απεικονίζονται  επομένως 
ως  νύφες,  καθώς  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου  ή  ακόμη  και  ενώ  ετοιμάζονταν  να 

σ  1  ο 

νυμφευθούν  .  Υπογραμμίζεται  έτσι  το  τραγικό  γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου  τους, 
ο  οποίος  τους  στέρησε  τον  γάμο  και  τις  χαρές  της  μητρότητας. 

4.  Κόμμωση 

4α.  Μακριά  κόμη 

Επτά  (7)  από  τις  νεκρές  των  λευκών  ληκύθων  που  περιλαμβάνουν  οι 
κατάλογοι  μας  έχουν  μακριά  κόμη  313.  Η  μία  (1)  όμως  αποτελεί  εξαιρετικά  αμφίβολη 
περίπτωση  ως  προς  το  αν  πρόκειται  πράγματι  για  παρθένο  κόρη  314.  Μακριά  κόμη 
έχει  επίσης  η  νεκρή  σε  μία  (1)  από  τις  παραστάσεις  προθέσεως  που  κοσμούν  κάποιες 
εκ  των  ληκύθων  μας  (ΛΛ  II  21  -  πίν.  203).  Αν  και  ο  συγκεκριμένος  τύπος 
κομμώσεως  παραπέμπει  σε  άτομα  νεαρής  ηλικίας,  δεν  χαρακτηρίζει  κατ’ 
αποκλειστικότητα  τις  άγαμες  κόρες  315.  Η  πλειονότης  των  εν  λόγω  μορφών 
συγκαταλέγεται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  παρθένων  που  μελετούμε  316. 
Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  αγγεία  που  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του 
5ου  π.Χ.  αιώνος,  ιδιαιτέρως  δε  στο  τελευταίο  τέταρτο  αυτού  317,  και  αποτελούν 
περίπου  το  15,5  %  του  συνόλου  των  παραστάσεων  που  εξετάζουμε.  Στα  τέσσερα  (4) 
εξ  αυτών  εμφανίζονται  οι  μυθικοί  ψυχοπομποί,  ενώ  σε  δύο  (2)  περιπτώσεις 
απεικονίζονται  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  318.  Από  όλες  τις  νεκρές  των  ληκύθων 
μας  που  παριστάνονται  με  μακριά  κόμη,  μόνον  η  ΛΛ  5  (πίν.  164)  φέρει  αττικό 
πέπλο  (με  ιμάτιο).  Οι  υπόλοιπες  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Σε  δύο  (2) 
περιπτώσεις  μάλιστα,  το  ιμάτιο  χρησιμοποιείται  ως  καλύπτρα  εν  είδει  νυφικού 

σ  1  Ο 

πέπλου  .  Οι  πρόωρα  χαμένες  κόρες  των  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  και 
ΛΛ  18  (πίν.  178)  φορούν  γαμήλιο  διάδημα  στην  κεφαλή,  η  τελευταία  σε  συνδυασμό 
με  νυφικό  πέπλο  και  την  χαρακτηριστική  γαμήλια  χειρονομία  της  ανακαλύψεως.  Οι 
νεκρές  παρθένοι  των  τεσσάρων  (4)  αυτών  ληκύθων  εικονίζονται  επομένως  ως  νύφες 
που  πέθαναν  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν. 


311  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178).  Για  την  περίπτωση  της  ΛΛ  17,  βλ.  σελ.  35-36, 
σημ.  277,  284. 

312  Οι  τρεις  (3)  εξ  αυτών  μάλιστα  ανακαλύπτονται:  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν. 

178) .  Για  την  χειρονομία  της  ανακαλύψεως  και  την  σημασία  της,  βλ.  σελ.  43-44. 

313  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΛΛ  II  3 
(πίν.  183),  ΛΛ  II 13  (πίν.  193).  Θα  πρέπει  βεβαίως  να  σημειωθεί  ότι  υπάρχουν  και  έξι  (6)  περιπτώσεις 
ληκύθων  στις  οποίες  η  κεφαλή  της  κόρης  είναι  καλυμμένη,  και  έτσι  δεν  διακρίνεται  η  κόμμωση  της: 
ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189),  ΕΚ  1  (πίν. 

179) .  Και  στις  σκηνές  προθέσεως  όμως  δεν  μπορούμε  σε  αρκετές  περιπτώσεις  να  διακρίνουμε  την 
κόμμωση  της  νεκρής. 

314  ΛΛ  II 13  (πίν.  193).  Για  την  συγκεκριμένη  περίπτωση,  βλ.  σελ.  77-82. 

315  Βλ.  σελ.  148,  168-169. 

316  Βλ.  σελ.  32-33.  Αυτό  ισχύει  για  τις  νεκρές  κόρες  των  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  13 
(πίν.  172),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 

317  470  π.Χ.:  ΛΛ  18  (πίν.  178).  435-430  π.Χ.:  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173).  425-400  π.Χ.:  ΛΛ  5 
(πίν.  164),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  ΛΛ  II 3  (πίν.  183),  ΛΛ  II 13  (πίν.  193),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203). 

318  ΛΛ  5  (πίν.  164)  και  ΛΛ  II  3  (πίν.  183):  Χαρώνειες  παραστάσεις.  ΛΛ  12  (πίν.  171):  Ψυχοπομπός 
Ερμής.  ΛΛ  13  (πίν.  172):  Φτερωτός  δαίμων  του  Κάτω  Κόσμου.  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  II 13  (πίν.  193): 
Επίσκεψη  στον  τάφο.  ΛΛ  18  (πίν.  178):  Θυσία  της  Ιφιγένειας.  ΛΛ  II  21  (πίν.  203):  Πρόθεσις  νεκρής. 

319  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 
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4β.  Λαμπάδων 


Πέντε  (5)  από  τις  νεκρές  παρθένους  των  λευκών  ληκύθων  που  μελετούμε 
φέρουν  λαμπάδων  στην  κεφαλή  .  Ο  συγκεκριμένος  τύπος  κομμώσεως  παραπέμπει 
σε  νεανικές  μορφές,  δεν  χαρακτηρίζει  όμως  αποκλειστικά  τις  άγαμες  κόρες  321 . 
Πρόκειται  για  αγγεία  που  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος, 
ιδιαιτέρως  δε  στο  τελευταίο  τέταρτο  αυτού  (Πίνακας  Ζ)  322,  και  αποτελούν  περίπου  το 
11  %  του  συνόλου  των  παραστάσεων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας.  Τρεις 
(3)  από  τις  εν  λόγω  ληκύθους  κοσμούνται  με  Χαρώνειες  παραστάσεις  .  Οι 
υπόλοιπες  δύο  (2)  έχουν  ως  θέμα  την  επίσκεψη  στον  τάφο  324.  Η  άωρα  νεκρή 
παρθένος  που  εικονίζεται  στην  πρωιμότερη  παράσταση  του  450-425  π.Χ.  (ΛΛ  1  -  πίν. 
160)  φέρει  χιτώνα  με  απόπτυγμα,  ενώ  εκείνες  των  λευκών  ληκύθων  του  425-400  π.Χ. 

ΟΛΕ 

είναι  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  .  Ο  συγκεκριμένος  τύπος  κομμώσεως  είναι 
περίπου  το  ίδιο  δημοφιλής  με  την  μακριά  κόμη  των  αγάμων  κορών  στα  αττικά  αγγεία 
του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ιδιαιτέρως  δε  κατά  το  τελευταίο  τέταρτο  αυτού.  Η  μακριά  κόμη 
όμως  συνδυάζεται  σχεδόν  αποκλειστικά  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  326,  ενώ  το  λαμπάδων 
με  αττικό  πέπλο  327 . 

4γ.  Κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη 


Ένδεκα  (11)  από  τις  άωρα  νεκρές  παρθένους  των  λευκών  ληκύθων  μας  έχουν 
κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη  ι28.  Σε  αυτές  συγκαταλέγεται  η  νεώτερη  από  τις  άγαμες  κόρες 
ΛΛ  9  (πίν.  168),  η  οποία  εικονίζεται  με  μικρό  κρωβύλο  μαλλιών  στον  αυχένα.  Οι 
νεκρές  των  ΛΛ  3  (πίν.  162)  και  ΛΛ  9  (πίν.  168)  φορούν  επίσης  ταινία  στην  κεφαλή 
τους.  Τα  συγκεκριμένα  αγγεία  χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  στο  δεύτερο  μισό 
του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ιδιαιτέρως  δε  στο  τελευταίο  τέταρτο  αυτού  (Πίνακας  Ζ)  329,  και 
αποτελούν  περίπου  το  24,5  %  του  συνόλου  των  παραστάσεων  που  μελετούμε. 


320  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205).  Η 
παράσταση  της  ΛΛ  II  7  (πίν.  187)  είναι  εξαιρετικά  φθαρμένη  και  δεν  μπορούμε  να  διακρίνουμε  καλά 
την  μορφή  της  νεκρής  κόρης,  πιθανώς  όμως  φέρει  λαμπάδιον  στην  κεφαλή. 

321  Για  το  λαμπάδιον,  βλ.  σελ.  148,  171-172. 

322  Από  τις  συγκεκριμένες  ληκύθους,  μόνον  η  ΛΛ  1  (πίν.  160)  είναι  πρωιμότερη  του  425-400  π.Χ., 
καθώς  χρονολογείται  στο  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος. 

323  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187). 

324  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205). 

325  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205).  Στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  η 
ενδυμασία  της  νεκρής  δεν  διακρίνεται  πλέον. 

326  Από  τις  νεκρές  κόρες  των  ληκύθων  μας  που  έχουν  μακριά  κόμη,  μόνον  εκείνη  της  ΛΛ  5  (πίν.  164) 
είναι  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο,  ενώ  όλες  οι  υπόλοιπες  φέρουν  χιτώνα  και  ιμάτιο. 

327  Βλ.  ανωτ.  σημ.  326. 

328  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν. 
170),  ΛΛ  II 1  (πίν.  181),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188). 
Εδώ  δεν  περιλαμβάνονται  βεβαίως  τα  αγγεία  στα  οποία  η  κεφαλή  της  κόρης  είναι  καλυμμένη,  με 
αποτέλεσμα  να  μην  διακρίνεται  η  κόμμωση  της  (ΛΛ  7  -  πίν.  166,  ΛΛ  8  -  πίν.  167,  ΛΛ  17  -  πίν.  177, 
ΛΛ  II  6  -  πίν.  186,  ΛΛ  II  9  -  πίν.  189,  ΕΚ  1  -  πίν.  179),  όπως  επίσης  οι  σκηνές  προθέσεως,  όπου  δεν 
είναι  πάντα  εύκολο  να  αναγνωρίσουμε  με  βεβαιότητα  την  κόμμωση  της  νεκρής,  και  για  τον  λόγο 
αυτό  θα  εξεταστούν  χωριστά  παρακάτω  (σελ.  107-117).  Υπάρχουν  τέλος  δύο  (2)  ακόμη  νεκρές  που 
απεικονίζονται  με  κοντή  /  μαζεμένη  κόμη,  αλλά  όπως  θα  δούμε  (σελ.  77-82)  πρόκειται  για  εξαιρετικά 
αμφίβολες  περιπτώσεις  ως  προς  το  αν  οι  εν  λόγω  γυναικείες  μορφές  είναι  όντως  άγαμες:  ΛΛ  II 11  (πίν. 
191),  ΛΛ  II 12  (πίν.  192). 

329  Μόνον  οι  λήκυθοι  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  11  (πίν.  170),  και  ΛΛ  II 1  (πίν.  181)  είναι 
πρωιμότερες  του  425-400  π.Χ.  Οι  ΛΛ  9  (πίν.  168)  και  ΛΛ  11  (πίν.  170)  χρονολογούνται  στο  δεύτερο 
τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  οι  άλλες  δύο  (2)  είναι  έργα  του  450-425  /  420  π.Χ. 
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Πρόκειται  αποκλειστικά  για  σκηνές  στις  οποίες  εμφανίζονται  οι  μυθικοί  ψυχοπομποί 
Χάρων  και  Ερμής.  Πέντε  (5)  από  τις  πρόωρα  χαμένες  κόρες  των  εν  λόγω  ληκύθων 
απεικονίζονται  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  /  ή  ιμάτιο  ,  σε  μία  (1)  μάλιστα 
περίπτωση  διαγώνιο  (ΛΛ  11  -  πίν.  170),  ενώ  άλλες  τέσσερεις  (4)  φέρουν  αττικό 
πέπλο  331.  Στις  υπόλοιπες  δύο  (2)  περιπτώσεις,  η  ενδυμασία  των  νεκρών  παρθένων 
δεν  διακρίνεται.  Η  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη  αποτελεί  επομένως  τον  πλέον  δημοφιλή 
τύπο  κομμώσεως  των  αγάμων  κορών  στα  αττικά  αγγεία  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  και 
ιδιαιτέρως  του  425-400  π.Χ. 

5.  Διάδημα 

Οκτώ  (8)  από  τις  άγαμες  κόρες  των  αγγείων  μας  φέρουν  γαμήλιο  διάδημα 
στην  κεφαλή  332.  Όλες  τους  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία 

ο  ο  ο 

νεκρών  παρθένων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  .  Τα  συγκεκριμένα  αγγεία 
χρονολογούνται  στο  470-420  π.Χ.,  ιδιαιτέρως  δε  στην  χρονική  περίοδο  440-425  π.Χ. 
(Πίνακας  Ζ),  και  αποτελούν  περίπου  το  18  %  του  συνόλου  των  παραστάσεων 
που  μελετούμε.  Τρία  (3)  εξ  αυτών  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως  3  4,  δύο  (2) 
κοσμούνται  με  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  ,  σε  άλλα  δύο  (2)  εμφανίζονται  οι 
μυθικοί  ψυχοπομποί  Χάρων  και  Ερμής  336,  ενώ  στην  πρωιμότερη  όλων  λευκή  λήκυθο 
ΛΛ  18  (πίν.  178),  εικονίζεται  η  χειραγωγία  της  Ιφιγένειας  προς  τον  βωμό  της 
Αρτέμιδος  όπου  θα  θυσιαστεί.  Μόνον  η  μία  (1)  από  τις  άωρα  νεκρές  κόρες  των  εν 
λόγω  παραστάσεων  είναι  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο  (ΛΛ  17  -  πίν.  177),  επάνω  από 
τον  οποίο  φέρει  ιμάτιο.  Οι  υπόλοιπες  φορούν  χιτώνα  και  ιμάτιο  ,  εκτός  από  τις 
νεκρές  των  παραστάσεων  προθέσεως,  οι  οποίες  δεν  γνωρίζουμε  πως  ήταν 
ενδεδυμένες  .  Οι  πρόωρα  χαμένες  παρθένοι  των  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  17  (πίν.  177), 
και  ΛΛ  18  (πίν.  178)  φέρουν  το  ιμάτιο  τους  ως  καλύπτρα  εν  είδει  νυφικού  πέπλου, 
και  μάλιστα  οι  δύο  (2)  εξ  αυτών  ανακαλύπτονται  "  .  Τρεις  (3)  από  τις  άγαμες  κόρες 
που  φορούν  νυφικό  διάδημα  στην  κεφαλή  τους  έχουν  μακριά  κόμη  34°.  Όλες 
παριστάνονται  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Οι  κομμώσεις  των  υπολοίπων 
νεκρών  παρθένων  που  φέρουν  γαμήλιο  διάδημα  δεν  διακρίνονται 341 . 

Το  νυφικό  διάδημα  (πλανίς)  342  εμφανίζεται  πάρα  πολύ  συχνά  σε  γαμήλιες 
παραστάσεις  αττικών  αγγείων,  όπου  στολίζει  την  κεφαλή  της  νύφης  343.  Ο  πλέον 


330  ΛΛ  9  (πίν.  168).  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185). 

331  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188).  Όλες  οι  συγκεκριμένες 
παραστάσεις  χρονολογούνται  στο  430-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ). 

332  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16 
(πίν.  176),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178).  Για  την  περίπτωση  της  ΛΛ  17,  βλ.  σελ.  35,  σημ.  277, 
και  σελ.  36,  σημ.  284. 

333  Βλ.  σελ.  32-33. 

334  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176). 

335  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  17  (πίν.  177). 

336  Στην  λευκή  λήκυθο  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ο  Ερμής  οδηγεί  την  νεκρή  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  ενώ  στην 
ΛΛ  12  (πίν.  171)  περιμένει  να  οδηγήσει  την  πρόωρα  χαμένη  κόρη  στον  Άδη. 

337  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 

338  Στις  παραστάσεις  προθέσεως  το  σώμα  των  νεκρών  είναι  καλυμμένο  από  το  έπίβλημα,  και 
διακρίνεται  μόνον  η  κεφαλή  τους. 

339  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 

340  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 

341  Πρόκειται  για  τις  τρεις  (3)  παραστάσεις  προθέσεως,  και  τις  λευκές  ληκύθους  ΛΛ  7  (πίν.  166)  και 
ΛΛ  17  (πίν.  177),  οι  οποίες  δεν  διατηρούνται  σε  καλή  κατάσταση,  με  αποτέλεσμα  η  κόμμωση  των 
νεκρών  παρθένων  να  μην  διακρίνεται  πλέον. 

342  Ησύχιου  Λεξικόν  Π  2450  (δοΗιηΜΐ):  «  πλανίς-  τό  τής  νύμφης  χρυσοΰν  διάδημα  ». 
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συνήθης  είναι  ο  ακτινωτός  τύπος  διαδήματος  344,  σε  αρκετές  περιπτώσεις  όμως 
χρησιμοποιείται  και  η  στεφάνη  145 .  Στα  αγγεία  που  εξετάζουμε,  οι  τρεις  (3)  νεκρές 
κόρες  των  σκηνών  προθέσεως  φέρουν  τον  ακτινωτό  τύπο  διαδήματος  346,  ενώ  εκείνες 
των  λευκών  ληκύθων  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  και 

'ΙΛ’Ί 

πιθανώς  επίσης  η  Ιφιγένεια  της  ΛΛ  18  (πίν.  178)  ~  ,  φορούν  στεφάνη  στην  κεφαλή 
τους.  Η  ΛΛ  17  (πίν.  177)  προέρχεται  από  ταφική  πυρά,  και  είναι  αδύνατον  να 
διακρίνουμε  τις  λεπτομέρειες  της  παράστασης.  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  το  γαμήλιο 
διάδημα  των  άτυχων  αυτών  παρθένων  υπογραμμίζει  το  τραγικό  γεγονός  του  πρόωρου 
θανάτου  τους,  φανερώνοντας  ότι  πέθαναν  ενώ  ήταν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  και 
ενώ  ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν,  αλλά  ο  θάνατος  τις  πρόλαβε.  Επιπροσθέτως,  στις 
ληκύθους  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  και  ΛΛ  18  (πίν.  178),  το  γαμήλιο 
διάδημα  συνδυάζεται  με  τον  νυφικό  πέπλο  348 .  Στις  δύο  (2)  τελευταίες  μάλιστα,  οι 


343  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1454:  ΑΚν2  1178.1,  1685.  Ρατα  460.  ΟεΗεγ  και  δίηοδ  1993,  66,  εικ.  28-29. 
ΒΏ  αρ.  215616.  Βοστώνη  95.1402:  ΑΚν2  1326.71.  Ρανα  478.  Οε1ιΐ6γ  και  δίηοδ  1993,  67,  εικ.  30.  Βϋ 
αρ.  220627.  Βερολίνο  Ρ  2530:  ΑΚν  2  831.20,  1702.  Αάά  2  295.  Ο 144,  Βετίίη,  ΑηΙιΐ|υίΐπυιη  3,  7,  πίν. 
(1030,  1035,  1060)  101.1-4,  106.5-6,  131.2.6.  ΒΌ  αρ.  280254.  Αθήνα  12540:  ΑΚν  2  1256.11.  Οα1ίΐ6γ 
και  δίηοδ  1993,  71,  εικ.  39.  Βϋ  αρ.  217053.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚν  2  841.75.  Ρανα  423.  Αάά  2 
296.  (7144,  Οορεη1ΐ£ΐ§εη,  Νπΐίοηπΐ  Μαδευιη  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.2(2, 
342.  ΙΑ,  342.1Β.  Βϋ  αρ.  212254.  Βοστώνη  10.223:  ΑΚν2  1017.44.  Αάά2  315.  Οπ1ι1εγ  και  δίηοδ  1993, 
83,  εικ.  60-61.  Βϋ  αρ.  214222.  Αθήνα  1388:  ΑΚΎ  2  1317.1.  Ρατα  478.  Αάά  2  363.  Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ 
1993,  99-100,  εικ.  87-89.  ΒΏ  αρ.  220526.  Για  το  νυφικό  διάδημα  και  την  εικονογραφία  του,  βλ.  νοη 
δείίδ  1920,  199-215.  Βίεείι  1982,  75-81,  276-277.  ΡεχεικΙεΓ  2000,  103,  σημ.  518. 

344  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1454:  ΑΚΥ 2  1 178.1,  1685.  Ρατα  460.  Οε1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  66,  εικ. 
28-29.  ΒΏ  αρ.  215616.  Βοστώνη  95.1402:  ΑΚν  2  1326.71.  ΡαΓα  478.  Οα1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  67,  εικ. 
30.  Βϋ  αρ.  220627.  Παρίσι  Π  55:  ΑΚν 2  924.33.  ΡαΓα  43 1 .  Αί/ί/ 2  305.  Οε1τ1εγ  και  5ίηο8  1993,  100,  εικ. 
90.  Βϋ  αρ.  211247.  Βερολίνο  Ρ  2372:  Οα1ί1εγ  και  5ίηο8  1993,  90,  εικ.  72-73.  Βϋ  αρ.  9603.  Τορόντο 
635:  ΑΚν  2  1031.51.  Αάά  2  317.  θ£ύΠεγ  και  δίηοδ  1993,  96,  εικ.  82-84.  ΒΌ  αρ.  213434.  Βερολίνο  Ρ 
2373:  ΑΚν 2  1322.20.  Μόδείι  -  Κ1ίπ§ε1ε  2006,  αρ.  72,  εικ.  58.  Βϋ  αρ.  220570.  Για  τις  παραλλαγές  του 
συγκεκριμένου  τύπου  διαδήματος  όπως  αυτές  εικονίζονται  στα  αττικά  γαμήλια  αγγεία,  βλ.  Βίεείι  1982, 
76,  εικ.  20π-ά.  Σε  παραστάσεις  αττικών  αγγείων,  ακτινωτό  διάδημα  φέρει  επίσης  η  παρθένος  θεά 
Άρτεμις:  πρβλ.  Μόσχα  594  (ΙΙ1Β594):  €ΎΑ,  Μοδεονν,  ΡιΐδΜάη  δί&ίε  Μιΐδευηι  οί  Ρίηε  Ατίδ  4,  37,  πίν. 
(184)  33.1-4.  ΒΌ  αρ.  44979.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  126  (805):  ΑΚν2  297.11.  Αάά  2211.  044,  Οορεηΐι^εη, 
Νπΐίοηπΐ  Μιΐδειιιη  3,  104105,  πίν.  (129,  130,  131)  127.1Α,  127.1Β,  128.1Α,  128. 1Β,  129.1Α,  129.1Β, 
129.10,  129. 1ϋ.  Βϋ  αρ.  203078.  Ρετπιπι  1685  (Τ  308):  ΑΚν2  511.5,  1657.  ΡαΓα  382.  Αάά2 252.  044, 
Ρεττετε,  Μαδεο  Νεζίοπαίε  1,  14,  πίν.  (1678)  34.1-4.  Βϋ  αρ.  205738.  δεύχνετίη,  δίππίΐίεΐιεδ  Μαδευιη 
1308  (711):  ΑΚν  2  533.60.  Αάά2  255.  044,  δείιινετίη,  δίππίΐίεΐιεδ  Μιΐδευιη  1,  17-18,  πίν.  (21,  22,  41) 
21.1-2,  22.2,  41.4-6.  ΒΏ  αρ.  206039.  Ερμιτάζ  Β2365  (670):  ΑΚν  2  557.121,  1659.  Αάά  2  259.  Κεεάετ 
1995,  309,  αρ.  90.  ΒΟ  αρ.  206365.  ΚιιιΙδηιΙιε  Β2402  (205):  ΑΚν  2  604.49.  Αάά  2  267.  044,  ΚίΐιΙδηιΙιε, 
Βεεϋδείιεδ  Εεηιίεδίηυδευηι  1,  26,  πίν.  (314)  16.1-4.  ΒΏ  αρ.  206988.  δπη  Ρπιηείδεο,  Εε§ίοη  οί  Ηοηουτ 
1874Α:  ,4 Ρ  V 2  617.1.  044,  δαη  Ρταηεϊδεο,  Μ.  Η.  ϋε  Υοιιημ  ΜεηιοιίίΐΙ  Μαδευιη  ίΐιιιΙ  €4ιΙίίοπιί;ι  Ρίϋιιεε 
οί  Ιΐιε  Εε§ίοη  οί  Ηοηοτ,  40-41,  πίν.  (478,  479)  18.2Α-Β.19.2Α-0.  Βϋ  αρ.  207135.  Οξφόρδη  289 
(1890.31  /V  289):  ΑΚν2  1046.11.  Αάά2  320.  044,  Οχίοτά,  ΑδΡιηοΙεπη  Μαδευιη  1,  22,  πίν.  (117)  25.6. 
Βϋ  αρ.  213566. 

345  Βλ.  ενδεικτικά,  Ρεττπτπ  2893:  ,4 Ρ V  2  1038.1,  1679.  Ρατα  443.  Αάά  2  319.  6444,  Ρετπιπι,  Μαδεο 
Νπζίοηπίε  1,  09-10,  πίν.  (1666)  22.2-4.  Βϋ  αρ.  213495.  Βερολίνο  Ρ  2530:  ΑΚν  2  831.20,  1702.  Αάά  2 

295.  044,  Βετίίη,  Απύςαππαιη  3,  7,  πίν.  (1030,  1035,  1060)  101.1-4,  106.5-6,  131.2.6.  ΒΌ  αρ.  280254. 
Αθήνα  14504:  ΑΚν  2  539.44.  ΒΌ  αρ.  206114.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚν  2  841.75.  Ρακα  423.  Αάά  2 

296.  044,  Οορεη1ΐ£ΐ§εη,  Νπΐίοηπΐ  Μαδευιη  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20, 
342. ΙΑ,  342. 1Β.  ΒΏ  αρ.  212254.  Για  την  στεφάνη,  βλ.  σελ.  146,  σημ.  1082. 

346  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176). 

347  Το  διάδημα  της  Ιφιγένειας  στην  προκειμένη  περίπτωση  μοιάζει  με  στεφάνη,  δεν  έχει  όμως  την 
χαρακτηριστική  για  τον  συγκεκριμένο  τύπο  διαδήματος  τριγωνική  απόληξη  στο  κέντρο  αυτού.  Δεν 
μπορούμε  επομένως  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  η  κόρη  του  Αγαμέμνονος  να  φέρει  άλλο  τύπο 
διαδήματος,  ούτε  όμως  και  την  πιθανότητα  να  πρόκειται  για  στεφάνη  που  απλώς  δεν  έχει  αποδοθεί 
τόσο  επιτυχημένα  από  τον  αγγειογράφο. 

348  Για  γαμήλιες  παραστάσεις  στις  οποίες  η  νύφη  φορά  τον  νυφικό  της  πέπλο  και  γαμήλιο  διάδημα,  βλ. 
ενδεικτικά,  Βοστώνη  95.1402:  ΑΚΥ  2  1326.71.  Ρατα  478.  Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  67,  εικ.  30.  Βϋ  αρ. 
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νεκρές  κοπέλες  ανακαλύπτονται  349.  Οι  άγαμες  κόρες  απεικονίζονται  έτσι  ως  θλιβερές 
νύφες  που  δεν  θα  μπορέσουν  ποτέ  να  τελέσουν  τον  γάμο  τους,  καθώς  η  χρήση  των 
χαρακτηριστικών  αυτών  στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  (πλανίς,  νυφικός 
πέπλος,  ανακάλυψις)  δίνει  ακόμη  μεγαλύτερη  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  άώρου 
θανάτου  τους.  Παράλληλα  βεβαίως,  η  παρουσία  του  νυφικού  διαδήματος  στις 
παραστάσεις  προθέσεως  παραπέμπει  στο  έθιμο  της  ταφής  των  αγάμων  νεκρών  και 
των  δύο  (2)  φύλων  με  γαμήλια  ενδυμασία  και  διάδημα  .  Πράγματι,  σε  σκηνές 
προθέσεως  η  πλανίς  κοσμεί  την  κεφαλή  όχι  μόνον  των  παρθένων  κορών  351,  αλλά 
και  νεαρών  σε  ηλικία  ανδρών  που  πέθαναν  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και 
να  δημιουργήσουν  οικογένεια  352.  Εξαιρετικά  δημοφιλές  στοιχείο  της  γαμήλιας 
εικονογραφίας,  το  διάδημα  εμφανίζεται  επίσης  σε  νεκρικές  παραστάσεις  αττικών 
αγγείων  ως  σύμβολο  αγαμίας  και  άώρου  θανάτου,  το  οποίο  φανερώνει  την  τραγική 
μοίρα  των  πρόωρα  χαμένων  νέων  και  νεανίδων  .  Αυτή  ακριβώς  την  σημασία  έχει 
επομένως  η  πλανίς  που  φέρουν  οι  άγαμες  κόρες  σε  όλες  τις  περιπτώσεις.  Όπως  όμως 
θα  δούμε  παρακάτω,  το  νυφικό  διάδημα  είναι  ένα  (1)  από  τα  σύμβολα  αγαμίας  και 
πρόωρου  θανάτου  που  χαρακτηρίζουν  τις  παρθένους  των  αττικών  αγγείων  κατά  τον 
5°  π.Χ.  αιώνα.  Σε  καμία  περίπτωση  δεν  αποτελεί  το  κατεξοχήν  σύμβολο  του  άώρου 
θανάτου  τους,  αφού  δεν  εμφανίζεται  σε  όλες  τις  απεικονίσεις  αγάμων  κορών,  αλλά 
μόνον  σε  κάποιες  εξ  αυτών. 

6.  Χειρονομίες 

6α.  Οι  κόρες  που  ανακαλύπτονται 

Μόνον  τρεις  (3)  από  τις  άγαμες  κόρες  των  λευκών  ληκύθων  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  ανακαλύπτονται  354.  Και  οι  τρεις  (3) 


220627.  Βοστώνη  10.223:  ΑΚν  2  1017.44.  Αάά  2  315.  ΟαΗογ  και  δίηοδ  1993,  83,  εικ.  60-61.  Βϋ  αρ. 
214222.  Ρετ τ&ΐ&  2893:  ΑΚν  2  1038.1,  1679.  Ρατα  443.  Αάά  2  319.  (7ΡΑ,  Ρεττπτπ,  Μιικεο  Νπζίοηπίε  1, 
09-10,  πίν.  (1666)  22.2-4.  Βϋ  αρ.  213495.  Παρίσι  Ε  55:  ΑΚν  2  924.33.  Ρανα  431.  Αάά  2  305.  Οα1ι1εγ 
και  δίηοδ  1993,  100,  εικ.  90.  ΒΌ  αρ.  211247.  Βερολίνο  Ρ  2373:  ΑΚν  2  1322.20.  Μοκεΐι  -  Κ1ίη§ε1ε 
2006,  αρ.  72,  εικ.  58.  Βϋ  αρ.  220570.  Αθήνα  14504:  ΑΚν2  539.44.  ΒΌ  αρ.  206114.  Βερολίνο  Ρ  2372: 
Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  90,  εικ.  72-73.  Βϋ  αρ.  9603. 

349  Για  γαμήλιες  παραστάσεις  στις  οποίες  συνδυάζονται  ο  νυφικός  πέπλος,  το  γαμήλιο  διάδημα,  και  η 
χειρονομία  της  ανακαλύψεως,  βλ.  ενδεικτικά,  Ρεττετε  2893:  ΑΚν 2  1038.1,  1679.  Ρατα  443.  Αάά  2  319. 
0\Ά ,  Ρεττπτπ,  Μιΐδεο  Νπζίοηπίε  1,  09-10,  πίν.  (1666)  22.2-4.  Βϋ  αρ.  213495.  Βερολίνο  Ρ  2373:  ΑΚν 2 
1322.20.  Μόδείι  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  72,  εικ.  58.  ΒΌ  αρ.  220570.  Αθήνα  14504:  ΑΚν  2  539.44.  ΒΌ  αρ. 
206114.  Βερολίνο  Ρ  2372:  Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  90,  εικ.  72-73.  ΒΏ  αρ.  9603.  Νέα  Υόρκη,  Ιδιωτική 
Συλλογή  δ.  \νΐιί1ε:  ΟπΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  112-114,  εικ.  108-111.  ΒΌ  αρ.  43937. 

350  Εύριπίδου  Τρφάδες  1218-1220  (ϋίββίε).  Άχιλλέως  Τατίου  Αευκίππη  καί Κλειτοφών  3.7.5  (νί16θΓ§). 
Ίσαάκιου  Γραμματικού  τοΰ  Τζέτζου  Εις  τόν  Λυκόφρονα  Σχόλια  (χείιοΐία  νείεεα  εί  Γεεεηίίοηι  ραείίιη 
Ιχααε  εί  άοαηηίχ  Τζείζαε)  326.6-10  (δεδεετ).  ΟηγΙηπΟ  1985,  25.  δεαίοτά  1987,  113.  Κεί11γ  1989,  431. 
Κείιηι  1994,  134.  ΑΙεχίοιι  2002,  5,  120.  ΟιιΙ<Ιεγ  2004α,  11.  δΙε&Γδ  2008,  141.  Ακόμη  και  σήμερα  στην 
σύγχρονη  Ελλάδα,  τα  νεαρά  άτομα  και  των  δύο  (2)  φύλων  που  πεθαίνουν  πριν  προλάβουν  να 
παντρευτούν,  θάβονται  ντυμένα  και  στολισμένα  ως  γαμπροί  ή  νύφες:  Οπηίότΐΐι  1982,  2,  13,  80.  Ηοΐδΐ  - 
\ν 3τΠειΡΐ  1992,  14.  ΑΙεχίοιι  2002,  27,  39,  120.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  375. 

351  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176).  Κεαίδ  1985,  132.  ΟπΗεγ  2004α,  80,  140. 

352  Πρβλ.  Φλωρεντία,  Μιΐδεο  Ατε1ιεο1ο§ίεο  Είπίδεο  151386  (13Β1):  ΑΚν  2  495.11.  (7ΚΑ,  Ρίτεηζε, 
Βε§ίο  Μιΐδεο  Ατεδεοΐοβίεο  1,  ΙΙΙ.Ι.15,  πίν.  (388)  13.1.  Βϋ  αρ.  205570.  ΤίΛίη§εη  δ  101720  (Ε  65): 
ΑΚν  2  1237.20.  Αάά  2  352.  (7ΚΑ,  Τίίύίημοη,  ΑηΐίΙ<εηδ;ιιηιηΙιιημ  άεδ  Αΐ'οΗϋοΙομίΝοΙιεη  ΙηδΙίΙυΙδ  δει 
υηίνετδίΐαΐ  5,  71-72,  πίν.  (2649)  32.1.  Βϋ  αρ.  216488.  Βλ.  επίσης,  ΟπΗεγ  2004α,  81. 

353  Βλ.  σελ.  41-43,  50-53,  112,  130.  Για  την  σχέση  γάμου  και  θανάτου,  βλ.  σελ.  370-377. 

354  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 
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ο 

συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  παρθένων  που  μελετούμε 
Πρόκειται  για  αγγεία  με  διαφορετική  εικονογραφία,  καθώς  στην  ΛΛ  8  (πίν.  167) 
εικονίζεται  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  που  οδηγεί  την  νεκρή  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  η 
ΛΛ  17  (πίν.  177)  κοσμείται  με  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο,  και  η  ΛΛ  18  (πίν.  178) 
έχει  ως  θέμα  την  θυσία  της  Ιφιγένειας.  Οι  λήκυθοι  αυτές  αποτελούν  μόλις  το  6,7  % 
του  συνολικού  αριθμού  των  παραστάσεων  που  εξετάζουμε.  Η  κόρη  της  ΛΛ  17  (πίν. 
177)  είναι  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο.  Η  Ιφιγένεια  φέρει  χιτώνα  και 
ιμάτιο.  Και  οι  δύο  (2)  χρησιμοποιούν  το  ιμάτιο  τους  ως  καλύπτρα,  εν  είδει  νυφικού 
πέπλου.  Από  την  ενδυμασία  της  τρίτης  παρθένου  διακρίνεται  πλέον  μόνον  το  ιμάτιον, 
το  οποίο  μάλιστα  φέρεται  ως  καλύπτρα,  ενδεχομένως  όμως  φορούσε  χιτώνα  κάτω 
από  αυτό.  Η  κόρη  του  Αγαμέμνονος  έχει  μακριά  κόμη,  ενώ  λόγω  του  ιματίου  που 
καλύπτει  την  κεφαλή  τους,  οι  κομμώσεις  των  άλλων  παρθένων  δεν  διακρίνονται.  Η 
Ιφιγένεια  φορά  όπως  είδαμε  διάδημα  στην  κεφαλή  της,  κάτι  που  πιθανώς  ισχύει  και 
για  την  νεκρή  της  ΛΛ  17  (πίν.  177).  Η  χειρονομία  της  ανακαλι 'ψεως  παραπέμπει  στην 
γαμήλια  τελετή  των  άλ’ακαλυπτηρίων,  και  χαρακτηρίζει  συνήθως  τις  παντρεμένες 
γυναίκες  ή  τις  νύφες  356.  Εν  προκειμένω,  η  ανακάλυψις  των  νεκρών  παρθένων 
φανερώνει  πιστεύω  ότι  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ήταν  μνηστευμένες  και 
ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν  357 .  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  οι  δύο  (2)  εξ  αυτών 
φέρουν  επίσης  νυφικό  διάδημα.  Οι  εν  λόγω  άγαμες  κόρες  απεικονίζονται  έτσι 
ως  εν  δυνάμει  νύφες  και  μητέρες,  γεγονός  που  υπογραμμίζει  την  τραγικότητα  του 
πρόωρου  θανάτου  τους,  υπενθυμίζοντας  ότι  οι  άτυχες  αυτές  νεκρές  δεν  θα 
νυμφευθούν  ποτέ,  ούτε  θα  γίνουν  μητέρες. 

6β.  Οι  κόρες  πο ν  χειραγωγούνται 

Έξι  (6)  από  τις  άγαμες  κόρες  των  αγγείων  που  μελετούμε  χειραγωγούνται  από 

«ο 

κάποια  ανδρική  μορφή  .  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  τον  ψυχοπομπό  θεό 
Ερμή,  ο  οποίος  οδηγεί  τις  νεκρές  στην  λέμβο  του  Χάρωνος  ,  ενώ  σε  δύο  (2) 
περιπτώσεις  εικονίζονται  οι  μυθικές  παρθένοι  Ιφιγένεια  και  Πολυξένη  καθώς 
οδηγούνται  στον  τόπο  της  θυσίας  τους  36°.  Τα  συγκεκριμένα  αγγεία  χρονολογούνται 
στο  490-420  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  και  αποτελούν  περίπου  το  13  %  του  συνόλου  των 
παραστάσεων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας.  Οι  περισσότερες  από  τις  εν  λόγω 
νεκρές  κόρες  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  παρθένων  36 '.  Η 
νεκρή  όμως  της  ληκύθου  ΛΛ  9  (πίν.  168)  είναι  η  νεώτερη  όλων  των  αγάμων  κορών 
που  εξετάζουμε.  Καμία  από  τις  πρόωρα  χαμένες  κοπέλες  δεν  είναι  ενδεδυμένη  με 
αττικό  πέπλο,  αν  και  σε  μία  (1)  περίπτωση  η  ενδυμασία  της  νεκρής  δεν  διακρίνεται 
πλέον  (ΛΛ  10  -  πίν.  169).  Η  κόρη  της  ΛΛ  9  (πίν.  168)  εικονίζεται  τυλιγμένη  στο 


355  Βλ.  σελ.  32-33. 

356  Για  τα  άνακαλυπτήρια  και  την  χειρονομία  της  ανακαλ ύψεως,  βλ.  σελ.  177,  σημ.  1296. 

357  ϋεηΐζετ  1982,  485.  Για  την  αντίστοιχη  ερμηνεία  στην  περίπτωση  των  πρόωρα  χαμένων  παρθένων 
που  «  ανακαλύπτονται  »  σε  παραστάσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων,  βλ.  σελ.  177-178. 

358  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν. 
179).  Η  Ιφιγένεια  της  ΛΛ  18  δεν  χειραγωγείται  με  την  ακριβή  σημασία  της  λέξεως,  αφού  ο  Τεύκρος 
την  οδηγεί  στον  βωμό  της  Αρτέμιδος  κρατώντας  την  όχι  από  το  χέρι,  αλλά  από  την  άκρη  του  ιματίου 
της.  Εντούτοις  εξετάζεται  εδώ,  λόγω  της  παρεμφερούς  προς  τα  υπόλοιπα  αγγεία  της  συγκεκριμένης 
ομάδος  εικονογραφίας  της. 

359  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν.  170).  Μόνον  στην  τελευταία 
λήκυθο  δεν  εικονίζεται  ο  Χάρων. 

360  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν.  179). 

361  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν.  179).  Για  τις 
ηλικίες  των  αγάμων  κορών  που  απεικονίζονται  στα  αγγεία  μας,  βλ.  σελ.  32-33. 
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ιμάτιο  της,  ενώ  εκείνες  των  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  και  πιθανώς  επίσης 
της  ΛΛ  8  (πίν.  167)  362  φέρουν  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  πρώτη  μάλιστα  εξ  αυτών 
διαγώνιο.  Η  Πολυξένη  της  ερυθρόμορφης  κύλικος  ΕΚ  1  (πίν.  179)  φορά  χιτώνα  με 
απόπτυγμα  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Τρεις  (3)  από  τις  άωρες  νεκρές  των  ληκύθων  μας 
έχουν  μαζεμένη  ή  κοντή  κόμη  363,  μεταξύ  αυτών  και  η  νεώτερη  κόρη  της  ΛΛ  9  (πίν. 
168),  η  οποία  παριστάνεται  με  μικρό  κρωβύλο  μαλλιών  στον  αυχένα  και  ταινία  στην 
κεφαλή.  Η  Ιφιγένεια  είναι  η  μοναδική  που  φέρει  γαμήλιο  διάδημα,  και  απεικονίζεται 
με  μακριά  κόμη  (ΛΛ  18  -  πίν.  178),  ενώ  η  Πολυξένη  με  σάκκο  που  καλύπτει  την 
κεφαλή  της  (ΕΚ  1  -  πίν.  179).  Στην  περίπτωση  της  ΛΛ  8  (πίν.  167)  η  κόμμωση  της 
παρθένου  δεν  διακρίνεται,  καθώς  η  κεφαλή  της  καλύπτεται  από  το  ιμάτιο  της.  Τόσο 
η  Ιφιγένεια,  όσο  και  η  κόρη  της  ΛΛ  8  (πίν.  167)  χρησιμοποιούν  το  ιμάτιο  τους  ως 
καλύπτρα,  εν  είδει  νυφικού  πέπλου  364.  Και  οι  δύο  (2)  ανακαλύπτονται. 

Η  χειραγώγηση  των  νεκρών  παρθένων  στις  συγκεκριμένες  παραστάσεις 
παραπέμπει  στην  γαμήλια  εικονογραφία  των  αττικών  αγγείων  με  θέμα  την 
νυμφαγωγία,  η  οποία  λάμβανε  χώρα  το  βράδυ  των  έπαυλίων,  κατά  την  δεύτερη  ημέρα 
του  αθηναϊκού  γάμου  365.  Πρόκειται  για  την  τελετουργική  χειραγωγία  της  νύφης  από 
τον  γαμπρό,  ο  οποίος  την  απομακρύνει  από  τον  πατρικό  της  οίκο,  και  την  οδηγεί  στην 
δική  του  οικία  όπου  θα  ζήσει  πλέον  ως  νυμφευμένη  γυναίκα.  Από  τις  σχετικές 
παραστάσεις  αγγείων  366  βλέπουμε  ότι  ο  γαμπρός  κρατούσε  συνήθως  την  νύφη  με  το 


362  Από  την  ενδυμασία  της  συγκεκριμένης  νεκρής  διακρίνεται  πλέον  μόνον  το  ιμάτιο  της.  Πιθανώς 
όμως  φορούσε  χιτώνα  κάτω  από  αυτό. 

363  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν.  170). 

364  ΒέΓ3Γά  1989,  105. 

365  Για  την  ημέρα  των  έπαυλίων,  βλ.  Ησύχιου  Λεξικόν  Γ  123  και  Ε  4259  (ΕπΙΙε).  Ιουλίου 
Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  3.39.4  (Βεθιε).  Λεξικά  5ε§ιιεήωια  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ 
διαφόρων  σοφών  τε  καί  ρητόρων  πολλών  Α  164.1-12  (ΒαεΗπίίΐηη).  Σούδα  Ε  1990.1-10  και  Ε  1991.1-2 
(ΑόΙεΓ).  Μύγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  354.1-14  και  409.36-38  (Οαίδίοτιΐ).  Παυσανίου  Λττικά/ν 
Όνομάτων  Συναγωγή  Ε  49  (Ετόδε).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  4.865.4-6  (νεη  άετ 
νεΙΕ).  ϋευύηετ  1900.  ΒηιεεΕηεΓ  1907,  91-112.  ΕάλνεπΙδ  1984,  63-65.  Οώί1εγ  και  δίηοδ  1993,  10,  38- 
42.  νέήΐΐιαε  και  νίεΐ  1998,  326-327,  359-360.  Βείηδ6ετ§  1999,  94,  96.  Για  την  νυμφαγωγία ,  βλ. 
Εύριπίδου  Ελένη  722-725  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  ’Λλκηστις  916  (ΌίμμΙε).  Λριστοφάνους  Ειρήνη  1316- 
1317  (Οοιιΐοη).  Μενάνδρου  Σαμία  730-732  (δίΐηίΙύίΐοΗ).  Φωτίου  Λεξικόν  Ζ  52.22-53.5  (ΡοΓδοπ).  Σούδα 
Ζ  33.20-22  (Αάΐετ).  Παυσανίου  Αττικάλν  Όνομάτων  Συναγωγή  Ζ  3.2-3  (Ετόδε).  Σχόλια  εις  τά  τού 
Απολλώνιου  Ροδίου  Λργοναυτικά  (χείιοίία  νείετα)  292.28-293.6  (λνεικίεΐ).  Σχόλια  Εύριπίδου  (χείιοΐία 
νείετα)  -  Τρφάδες  315.2-3  (δεύννετίζ).  Σχόλια  εις  τούς  "Ορνιθας  τοϋ  Λριστοφάνους  (χείιοΐία  νείετα) 
1720.9-10  (ΏϊώηεΓ).  Σχόλια  εις  τούς  Σφήκας  τοϋ  Λριστοφάνους  (χείιοίία  νείετα,  τεεεηΐίοτα  ΤήεΙίηίαηα 
εί  ΑΙάίηα)  1326  (ΚοδΙετ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Οδύσσεια  1.32.10-12  (δίεΐΐόαιπη). 
Αίλίου  Διονυσίου  Αττικά  Ονόματα  Π  60  (Ετόδε),  Ησύχιου  Λεξικόν  Π  3446  (δείιιηίιΐΐ).  Σχόλια  εις  τήν 
Όμηρου  Αλιάδα  (χείιοίία  νείετα)  18.492ε  (Ετόδε).  Φιλοστράτου  Νεωτέρου  Εικόνες  877.1  (Κεγδει·). 
ϋειΛηετ  1936.  ΟιίΓδοη  1982,  122,  127.  ΟηγΙηικΙ  1990,  221.  δίδδπ  1990,  98.  ΟπΗεγ  και  δίηοδ  1993,  26- 
34.  ΒΙιιηάεΙΙ  1998,  33.  νέπΙΕπε  και  ΛώΙ  1998,  312-323.  Βείηδ6ετ§  1999,  85-87.  ΒΙιιηιΙεΙΙ  2004,  41.  Για 
παραστάσεις  αττικών  αγγείων  με  θέμα  την  νυμφαγωγία ,  βλ.  ενδεικτικά,  Τορόντο  635:  ΑΚν 2  1031.51. 
Αάά  2  317.  ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993,  96,  εικ.  82-84.  ΒΌ  αρ.  213434.  Λονδίνο  1920.12-21.1:  ΑΚν  2 
1277.23,  1282.1,  1689.  Αί/ί/ 2  357.  ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993,  92-94,  εικ.  75-78.  ΒΏ  αρ.  216210.  Βερολίνο 
Ε  2372:  ΟπΗεγ  και  δίηοδ  1993,  90,  εικ.  72-73.  Βϋ  αρ.  9603.  Αθήνα  1174:  ΑΚν 2  1127.15.  Ρατα  453. 
ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993,  97,  εικ.  85.  Βϋ  αρ.  214896.  Αθήνα  1388:  ΑΚν  2  1317.1.  Ρανα  478.  Αάά  2  363. 
ΟπΗεγ  και  δίηοδ  1993,  99-100,  εικ.  87-89.  ΒΌ  αρ.  220526.  Βερολίνο  Ε  2530:  ΑΚν  2  831.20,  1702. 
Αάά  2  295.  ΟνΑ,  ΒεΗίη,  ΑηΙίςιιαπυιη  3,  7,  πίν.  (1030,  1035,  1060)  101.1-4,  106.5-6,  131.2.6.  ΒΏ  αρ. 
280254.  Βοστώνη  03.802:  ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993,  109-111,  εικ.  105-107.  ΒΌ  αρ.  15815. 

366  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1388:Α/?Γ2  1317.1.  Ρατα  478.  Αάά 2  363.  Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,99- 
100,  εικ.  87-89.  ΒΌ  αρ.  220526.  Αθήνα  1174:  ΑΚν  2  1127.15.  Ρατα  453.  ΟπΗεγ  και  δίηοδ  1993,  97, 
εικ.  85.  Βϋ  αρ.  214896.  Λονδίνο  ϋ  11:  ΑΚν  2  899.146.  Αάά  2  303.  ΟπΗεγ  και  δίηοδ  1993,  104-105, 
εικ.  96-98.  Βϋ  αρ.  211904.  Νέα  Υόρκη,  Ιδιωτική  Συλλογή  δ.  \νΠίΙε:  ΟπΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  112-114, 
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δεξί  του  χέρι  από  τον  καρπό  του  ενός  (1)  χεριού  της  (τις  περισσότερες  φορές  του 
αριστερού)  367 ,  οδηγώντας  την  έξω  από  τον  οίκο  του  πατέρα  της,  και  εν  συνεχεία 
στην  δική  του  οικία  368.  Η  στερεότυπη,  τελετουργική,  και  άκρως  συμβολική  αυτή 
χειρονομία  γνωστή  ως  χειρ  ’  επί  καρπώι  είχε  την  δική  της  σημασία  στα  πλαίσια  της 
γαμήλιας  τελετής,  και  δεν  μπορούσε  να  παραλειφθεί.  Αυτό  φαίνεται  από  την 
συχνότητα  της  εμφανίσεως  της  στην  γαμήλια  εικονογραφία,  όπως  επίσης  και  από  το 
γεγονός  ότι  οι  σκηνές  χειραγωγίας  της  νύφης  δεν  παρουσιάζουν  ουσιαστικές  διαφορές 
ως  προς  την  απεικόνιση  της  συγκεκριμένης  χειρονομίας  369 . 

Επιστρέφοντας  στα  αγγεία  που  μελετούμε,  βλέπουμε  ότι  στην  πλειονότητα 
των  εν  λόγω  παραστάσεων  η  νεκρή  παρθένος  οδηγείται  χειρ  ’  έπί  καρπώι  από  τον 
ψυχοπομπό  Ερμή  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  η  οποία  θα  την  μεταφέρει  στον  Κάτω 
Κόσμο  .  Μόνον  σε  δύο  (2)  περιπτώσεις  η  άγαμος  κόρη  δεν  χειραγωγείται  από  τον 
ψυχοπομπό  θεό,  αλλά  από  έναν  (1)  οπλισμένο  θνητό.  Πρόκειται  για  την  λευκή 
λήκυθο  ΛΛ  18  (πίν.  178),  στην  οποία  η  στολισμένη  ως  νύφη  Ιφιγένεια  οδηγείται  από 
τον  Τεύκρο  στον  βωμό  της  Αρτέμιδος  όπου  θα  θυσιαστεί  37 1,  και  για  την  Πολυξένη 
της  ερυθρόμορφης  κύλικος  ΕΚ  1  (πίν.  179),  η  οποία  χειραγωγείται  από  τον  οπλισμένο 
Νεοπτόλεμο  προς  τον  τόπο  της  θυσίας  της,  δηλαδή  τον  τάφο  του  Αχιλλέως.  Ποια 
είναι  όμως  η  σημασία  της  κατεξοχήν  αυτής  γαμήλιας  χειρονομίας  στις  νεκρικές 
παραστάσεις  των  αγγείων  μας  ;  Σε  σκηνές  νυμφαγωγίας,  η  χειραγώγηση  της  νύφης 
ουσιαστικά  εκφράζει  την  υποταγή  της  στον  γαμπρό,  ο  οποίος  με  την  ολοκλήρωση  της 


εικ.  108-111.  ΒΌ  αρ.  43937.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚν  2  841.75.  Ρατα  423.  Αάά  2  296.  (7144, 
ΟορεηΟπ^εη,  Νπΐίοηώ  Μιΐδβιπη  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20,  342. ΙΑ,  342.1Β. 
ΒΌ  αρ.  212254. 

367  Νειιιηπηη  1965,  59-66.  διιΙΙοη  1989,  344-345.  ΜοΜπηιΐδ  1990,  231.  Κείιιη  1994,  14.  ΟεΡΙε^  1995, 
64.  Κεεάετ  1995,  127.  διιΙΙοη  1997-1998,  29.  Για  την  ενδεχόμενη  συμβολική  σημασία  της  δεξιάς 
χειρός  που  χρησιμοποιεί  ο  γαμπρός,  και  της  αριστερής  χειρός  από  την  οποία  χειραγωγείται  η  νύφη,  βλ. 
Οογά  1973,  171-175. 

368  Η  μεταφορά  της  νύφης  στην  νέα  της  οικία  γινόταν  είτε  με  άμαξα,  είτε  πεζή,  ανάλογα  πάντα  με  την 
οικονομική  κατάσταση  του  γαμπρού.  Μόνον  οι  οικονομικά  ευκατάστατοι  θα  είχαν  την  δυνατότητα  να 
χρησιμοποιήσουν  άμαξα  για  την  νυμφαγωγία.  Σύμφωνα  μάλιστα  με  τον  Ιούλιο  Πολυδεύκη,  η  νύφη 
που  μεταφερόταν  στην  οικία  του  γαμπρού  πεζή  ονομαζόταν  χαμαίπους :  Ιουλίου  Πολυδεύκους 
Όνομαστικόν  3.40.4-41.4  και  2.195.7-196.1  (ΒεΙύε).  νέτίΠιαε  και  Υιαΐ  1998,  319-320.  Για  την  χρήση 
άμαξας  κατά  την  νυμφαγωγία,  βλ.  Εύριπίδου  Ελένη  723-725  (ϋί§§1ε).  Φωτίου  Λεξικόν  Α  2835 
(ΤΠεοεΙοΓΪεΙϊδ).  Φωτίου  Λεξικόν  Ζ  52.22-53.5  (Ροτδοη).  Σούδα  Π  710.2-3  και  Ζ  33  (Αδίετ).  Μέγα 
Ετυμολογικόν  Λεξικόν  145.26-47  και  409.35-45  (ΟπϊδίοιχΙ).  Παυσανίου  Αττικών  Όνομάτων  Συναγωγή 
Ζ  3  (Ετόδε).  Σχόλια  εις  τούς  " Ορνιθας  τοϋ  Αριστοφάνους  (χείιοΐία  νείετα)  1737.5  (Οϋόηετ).  Ιουλίου 
Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  3.40.5-41.1  (ΒεΙύε).  Κείιιη  1994,  14.  νέπΙΗπε  και  νίεΐ  1998,  315-317. 
Πρβλ.  Βερολίνο  Ρ  2372:  Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  90,  εικ.  72-73.  Βϋ  αρ.  9603.  Ρεττετε  2893:  ΑΚν  2 
1038.1,  1679.  Ρατα  443.  Αάά  2  319.  ΌΥΑ,  Ρετηιηι,  Μιΐδεο  Ναζίοηείε  1,  09-10,  πίν.  (1666)  22.2-4.  ΒΌ 
αρ.  213495.  Λονδίνο  1920.12-21.1:  ΑΚν  2  1277.23,  1282.1,  1689.  Αάά  2  357.  θ£Α1εγ  και  δίηοδ  1993, 
92-94,  εικ.  75-78.  ΒΌ  αρ.  216210.  Αθήνα  1630:  Οπ]ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  95,  εικ.  80-81.  ΒΏ  αρ.  431. 
Για  παραστάσεις  αγγείων  στις  οποίες  το  νέο  ζευγάρι  μεταβαίνει  πεζή  στην  οικία  του  γαμπρού,  βλ. 
ανωτ.  σημ.  366.  Επίσης,  διιΙΙοη  1997-1998,  29-30. 

369  Για  την  χειραγωγία  γυναικείων  μορφών  σε  μυθολογικές  σκηνές  των  αττικών  αγγείων,  βλ.  Οπ1ί1εγ 
1995,  64-67.  Νείΐδ  1997,  232. 

370  διιΙΙοη  1989,  344.  ΚεΕπι  1994,  35,  39.  Μόνον  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  11  (πίν.  170)  δεν 
εμφανίζεται  ο  Χάρων.  Μπορούμε  όμως  με  ασφάλεια  να  υποθέσουμε  ότι  ο  Ερμής  οδηγεί  την  νεκρή 
κόρη  στις  όχθες  του  Αχέροντος,  όπου  την  περιμένει  ο  μυθικός  πορθμέας  του  Κάτω  Κόσμου,  ακριβώς 
όπως  συμβαίνει  σε  όλες  τις  υπόλοιπες  σχετικές  παραστάσεις.  Οι  λεπτομέρειες  άλλωστε  δεν 
αλλοιώνουν  την  ουσία:  ανεξαρτήτως  της  παρουσίας  ή  μη  του  Χάρωνος,  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  οδηγεί 
την  πρόωρα  χαμένη  παρθένο  στον  Άδη. 

371  ΚεΙιιη  1994,  35. 
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γαμήλιας  τελετής  θα  γίνει  ο  νέος  της  κύριος  .  Εδώ  η  παθητική  στάση  της  νύφης 
κατά  την  χειραγωγία  της  έρχεται  σε  αντίθεση  με  την  αποφασιστικότητα  και 
εμφανέστατη  ισχύ  του  γαμπρού  ~  ~ .  Δεν  υπάρχει  καμία  αμφιβολία  για  το  ποιος  από 
τους  δύο  (2)  συζύγους  θα  είναι  ο  ισχυρός  της  γαμήλιας  ένωσης.  Την  ίδια  ακριβώς 
σημασία  έχει  πιστεύω  η  συγκεκριμένη  χειρονομία  στις  νεκρικές  παραστάσεις  που 
εξετάζουμε.  Η  νεκρή  παρθένος  εμφανίζεται  πλήρως  υποταγμένη  στην  τραγική  της 
μοίρα,  ακολουθώντας  πειθήνια  τις  περισσότερες  φορές  τον  ψυχοπομπό  θεό  που  την 
οδηγεί  στο  υποχθόνιο  βασίλειο  του  Πλούτωνα,  ή  τον  οπλισμένο  άνδρα  που  την 
χειραγωγεί  προς  τον  τόπο  της  θυσίας  της.  Ακόμη  και  στις  περιπτώσεις  εκείνες  όπου 
εκφράζεται  κάποιος  αδιόρατος  σχεδόν  δισταγμός,  ή  ίσως  κάποιος  φόβος  από  την 
πλευρά  της  νεκρής,  η  αντίδραση  της  φαντάζει  εξαιρετικά  αδύναμη  374.  Δεν  μπορεί 
άλλωστε  να  αποφύγει  το  αναπόφευκτο,  εν  προκειμένω  την  επιβίβαση  της  στην  λέμβο 
του  Χάρωνος,  ακριβώς  όπως  η  νύφη  δεν  μπορεί  να  αποφύγει  την  μετάβαση  της 
στην  οικία  του  νυμφίου  που  έχει  επιλέξει  ο  πατέρας  της.  Για  εκείνη,  ο  γαμπρός 
που  την  οδηγεί  στον  οίκο  του  θα  είναι  πλέον  ο  νέος  της  κύριος.  Για  τις  άτυχες  κόρες 
των  αγγείων  μας,  την  θέση  του  κυρίου  θα  πάρει  ο  Θάνατος,  ο  οποίος  στην  προκειμένη 
περίπτωση  έχει  την  μορφή  του  ψυχοπομπού  θεού,  ή  ακόμη  και  του  νεκρού  ήρωα 
Αχιλλέως.  Παντελώς  ανίσχυρες  να  αντισταθούν  στο  πεπρωμένο  τους,  είτε  πρόκειται 
για  τον  θάνατο,  είτε  για  τον  γάμο  τους,  οι  ατθίδες  παρθένοι  ουσιαστικά  επιδεικνύουν 
την  ίδια  πάντα  παθητική  στάση  έναντι  της  εμφανούς  ισχύος  του  γαμπρού,  του 
θανάτου,  του  ψυχοπομπού  Ερμού,  ή  του  οπλισμένου  πολεμιστή  που  τις  οδηγεί  στον 
τόπο  της  θυσίας.  Ακόμη  και  η  Πολυξένη  της  ερυθρόμορφης  κύλικος  μας,  η  οποία 
φαίνεται  να  προβάλλει  κάπως  πιο  σθεναρή  αντίσταση  σε  σχέση  με  τις  υπόλοιπες 
νεκρές  κόρες,  απεικονίζεται  εμφανώς  ανίσχυρη  εν  μέσω  δύο  (2)  πολεμιστών  που  την 
οδηγούν  στον  τάφο  του  Αχιλλέως  -  ο  πρώτος  κρατώντας  την  χειρ  ’  έπί  καρπώι,  και  ο 
δεύτερος  ωθώντας  την  προς  τα  εμπρός.  Όσον  αφορά  στις  σκηνές  νυμφαγωγίας  των 
γαμήλιων  αγγείων,  ορισμένοι  σύγχρονοι  μελετητές  υποστηρίζουν  ότι  η  χειραγωγία 
είναι  ενδεχομένως  η  πράξη  που  επισφραγίζει  την  μετάβαση  της  νύφης  από  την 
κηδεμονία  του  πατέρα,  σε  εκείνη  του  συζύγου  ,  ενώ  άλλοι  επισημαίνουν  ότι 
πρόκειται  για  μία  τελετή  συμβολικής  αρπαγής  της  νύφης  από  τον  γαμπρό  376.  Σε  κάθε 
περίπτωση  πάντως,  η  χειραγώγηση  της  νύφης  σηματοδοτεί  την  μετάβαση  της  σε  μία 
νέα  προσωπική  και  κοινωνική  πραγματικότητα  (γάμος,  ενηλικίωση,  μητρότητα), 
φανερώνοντας  παράλληλα  την  εξουσία  που  έχει  ο  γαμπρός  επάνω  της.  Αντιστοίχως, 
η  χειραγωγία  των  νεκρών  παρθένων  στις  παραστάσεις  που  μελετούμε  συμβολίζει  την 
μετάβαση  των  πρόωρα  χαμένων  κοριτσιών  από  την  ζωή  στον  επίγειο  κόσμο,  σε  μία 
νέα  πραγματικότητα,  η  οποία  -  δυστυχώς  για  εκείνες  -  δεν  είναι  ο  έγγαμος  βίος, 
αλλά  ο  θάνατος,  ή  αλλιώς  «  ό  πάντων  άρπακτής  Άίδης  »  377 .  Στα  αγγεία  μας,  ο 


3,2  Ροηΐ6Γογ  1975.  62.  διιΙΙοη  1989,  344-345.  Βεεάετ  1995,  127.  δεηίότά  2003,  328.  Κύριος 
ονομαζόταν  ο  κηδεμόνας  κάθε  ανήλικου  τέκνου,  δηλαδή  του  αγοριού  που  δεν  είχε  ακόμη 
συμπληρώσει  το  δέκατο  όγδοο  (18)  έτος  της  ηλικίας  του,  ή  του  άγαμου  κοριτσιού,  όπως  επίσης  και  ο 
κηδεμόνας  μίας  ενήλικης  γυναίκας.  Η  γυναίκα  στην  κλασική  Αθήνα  βρισκόταν  υπό  την  κηδεμονία 
ενός  (1)  κυρίου  σε  όλη  της  την  ζωή:  Οπτίπικί  1998,  55,  57.  Κύριος  κάθε  αγάμου  κόρης  ήταν  ο  πατέρας 
της,  και  σε  περίπτωση  που  αυτός  είχε  πεθάνει,  ένας  (1)  ενήλικος  αδελφός,  ή  ο  παππούς  (από  την 
πλευρά  του  πατέρα):  ΜποΏοινεΙΙ  1986,  133-135.  Μετά  την  τέλεση  του  γάμου  της  όμως,  κύριος  της 
γυναίκας  γινόταν  πλέον  ο  σύζυγος  της,  ο  οποίος  αναλάμβανε  εξ  ολοκλήρου  την  φροντίδα  της. 

373  διιΙΙοη  1981,  242-252.  διιΙΙοη  1989,  344-345.  Βεύιη  1994,  35-36.  ϋεΒΙοοίδ  1997,  250. 

374  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΕΚ  1  (πίν.  179). 

375  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοό  1973,  21,  σημ.  54.  ΙεηΙάηδ  1983,  140. 

376  διιΙΙοη  1989,  344.  ΜεΜπηιΐδ  1990,  231.  Κεύιη  1994,  36-39.  Βΐιιηάεΐΐ  1995,  123.  Κεεόετ  1995,  127. 
ϋεΒΙοοίδ  1997,  250.  διιΙΙοη  1997-1998,  29.  Βΐιιηάεΐΐ  1998,  34.  Τγττε11  και  ΒεηηεΙΙ  1998, 118. 

377  Παλατινή  Ανθολογία  7.80.5-6  (Βεε1τ6γ). 
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ψυχοπομπός  Ερμής  ή  ο  πάνοπλος  άνδρας  που  οδηγεί  την  άγαμη  κόρη  χεΐρ’  έπί 
καρπώι  έχει  απεριόριστη  εξουσία  επάνω  της.  Και  εδώ,  όπως  στις  γαμήλιες 
παραστάσεις,  η  παρθένος  δεν  συνοδεύεται  απλώς,  αλλά  μεταφέρεται,  χειραγωγείται, 
οδηγείται.  Η  ουσιαστική  διαφορά  μεταξύ  των  δύο  (2)  περιπτώσεων  είναι  βεβαίως  ο 
τελικός  προορισμός  της  κόρης  που  χειραγωγείται.  Για  την  νύφη  αυτός  θα  είναι  η  οικία 
του  νυμφίου,  όπου  θα  ξεκινήσει  την  νέα  της  ζωή  ως  σύζυγος,  και  εν  συνεχεία  ως 
μητέρα.  Για  την  νεκρή  όμως,  η  θλιβερή  αυτή  παρωδία  νυμφαγωγίας  θα  καταλήξει 
στον  σκοτεινό  Άδη,  όπου  η  πρόωρα  χαμένη  κόρη  θα  παραμείνει  ες  αεί. 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  στις  συγκεκριμένες  νεκρικές  παραστάσεις  οι  άωρα 
νεκρές  παρθένοι  χειραγωγούνται  ως  νύφες  από  ανδρικές  μορφές  που  ουσιαστικά 

στο 

αντιπροσωπεύουν  τον  ίδιο  τον  θάνατο  ,  με  τελικό  προορισμό  τους  τον  Κάτω 
Κόσμο.  Εν  προκειμένω,  η  στερεότυπη  γαμήλια  χειρονομία  χειρ  ’  έπί  καρπώι 
χρησιμοποιείται  για  να  δηλώσει  τον  πρόωρο  θάνατο  των  αγάμων  κορών, 
υπογραμμίζοντας  παράλληλα  την  τραγικότητα  αυτού.  Για  μία  ακόμη  φορά  δηλαδή, 
ένα  αναπόσπαστο  στοιχείο  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  μετατρέπεται  σε  σύμβολο 
αγαμίας  στα  πλαίσια  νεκρικών  παραστάσεων.  Όπως  είδαμε,  το  ίδιο  ακριβώς  ισχύει 
στις  περιπτώσεις  των  νεκρών  παρθένων  που  ανακαλύπτονται,  φέρουν  νυφικό  πέπλο, 
και  /  ή  φορούν  γαμήλιο  διάδημα  στην  κεφαλή  τους  379.  Μάλιστα  δύο  (2)  από  τις 
κόρες  που  χειραγωγούνται  φέρουν  το  ιμάτιο  τους  ως  καλύπτρα  εν  είδει  νυφικού 
πέπλου  -  η  μία  (1)  εξ  αυτών  και  γαμήλιο  διάδημα,  ενώ  επίσης  ανακαλύπτονται  380  Οι 
εν  λόγω  νεκρές  απεικονίζονται  έτσι  ως  νύφες  που  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ 
ήταν  μνηστευμένες  και  ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν,  αλλά  ο  θάνατος  τις  πρόλαβε. 

Παρατηρώντας  προσεκτικά  τις  έξι  (6)  προαναφερθείσες  παραστάσεις, 
διακρίνουμε  ότι  η  άωρος  νεκρή  δεν  οδηγείται  σε  όλες  τις  περιπτώσεις  χεΐρ’  έπί 
καρπώι.  Σε  μία  (1)  λήκυθο  του  420  π.Χ.,  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  οδηγεί  την  θανούσα 
στην  λέμβο  του  Χάρωνος  κρατώντας  την  όχι  από  τον  καρπό,  αλλά  από  το  χέρι  (ΛΛ 
10  -  πίν.  169).  Σε  μία  (1)  πρωιμότερη  παράσταση  του  440  π.Χ.,  ο  ίδιος  θεός  απλώνει 
το  αριστερό  του  χέρι  προς  το  χέρι  της  παρθένου  που  στέκεται  πίσω  του  (ΛΛ  8 
-  πίν.  167).  Η  εν  λόγω  κόρη  χρησιμοποιεί  το  ιμάτιο  της  ως  καλύπτρα,  και  μάλιστα 
ανακαλύπτεται.  Το  αριστερό  ελεύθερο  χέρι  της  απεικονίζεται  με  την  παλάμη  ανοιχτή 
σε  πολύ  μικρή  απόσταση  από  το  απλωμένο  χέρι  του  ψυχοπομπού,  δημιουργώντας 
έτσι  την  αίσθηση  ότι  η  νεκρή  τείνει  διστακτικά  την  χείρα  της  προς  τον  θεό  που  θα 
την  βοηθήσει  να  επιβιβασθεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος.  Και  στην  περίπτωση  της 
Ιφιγένειας  όμως,  βλέπουμε  ότι  ο  Τεύκρος  οδηγεί  την  κόρη  του  Αγαμέμνονος  στον 
βωμό  της  Αρτέμιδος  κρατώντας  την  από  την  άκρη  του  ιματίου  της,  και  όχι  από  το 

Ο  Ο  1 

χέρι  .  Ο  τρόπος  με  τον  οποίο  ο  Χθόνιος  Ερμής  χειραγωγεί  την  πρόωρα  χαμένη 
παρθένο  της  πρώτης  ληκύθου  (ΛΛ  10  -  πίν.  169),  αποτελεί  ουσιαστικά  μία 
παραλλαγή  της  στερεότυπης  γαμήλιας  χειρονομίας  χειρ  ’  έπί  καρπώι,  όπως  φαίνεται 
από  σχετικές  παραστάσεις  νυμφαγωγίας  όπου  ο  γαμπρός  οδηγεί  την  νύφη  στην  οικία 
του  κρατώντας  την  από  το  χέρι  ι82. 


378  Η  σχέση  του  ψυχοπομπού  Χθόνιου  Ερμή  με  τον  θάνατο  είναι  βεβαίως  αυτονόητη.  Και  οι  ένοπλοι 
Έλληνες  όμως  που  οδηγούν  τις  μυθικές  παρθένους  Ιφιγένεια  και  Πολυξένη  στον  τόπο  της  θυσίας  τους 
αντιπροσωπεύουν  τρόπον  τινά  τον  θάνατο  που  τις  περιμένει  στον  βωμό  της  Αρτέμιδος,  και  τον  τάφο 
του  Αχιλλέως,  αντίστοιχα. 

379  Βλ.  σελ.  38-39, 41-44,  50-53. 

380  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 

381  ΛΛ  18  (πίν.  178).  Επίσης,  βλ.  σελ.  44,  σημ.  358. 

382  Βλ.  ενδεικτικά,  Βοστώνη  03.802:  Οπ1ί1εγ  και  δίηο8  1993,  109-111,  εικ.  105-107.  Βϋ  αρ.  15815. 
Παρίσι  Ε  55  (Ν3448):  ΑΚΥ2  924.33.  Ρανα  431.  Αάά 2  305.  ΟπΗ6γ  και  δίηο8  1993,  100,  εικ.  90.  Βϋ  αρ. 
211247.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚΥ  2  841.75.  Ρατα  423.  Αάά  2  296.  €ΥΑ.  Οορεπύε^εη,  ΝπΙίοηπΙ 
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Η  δεύτερη  λήκυθος  βεβαίως  δεν  απεικονίζει  καθ’  εαυτήν  την  χεφαγωγία  της 
νεκρής,  αλλά  την  στιγμή  που  προηγείται  αυτής,  καθώς  ο  θεός  απλώνει  το  χέρι  του  για 
να  πιάσει  το  χέρι  της  αγάμου  κόρης  (ΛΛ  8  -  πίν.  167).  Σε  μία  (1)  αττική  ερυθρόμορφη 
λουτροφόρο  του  430-425  π.Χ.,  η  οποία  σήμερα  βρίσκεται  στο  ΕΑΜ,  ο  Ζωγράφος 
του  Λουτρού  απεικονίζει  την  στιγμή  που  το  χέρι  του  γαμπρού  αγγίζει  τον  καρπό  της 
νύφης,  χωρίς  όμως  ακόμη  τα  δάχτυλα  του  να  έχουν  κλείσει  γύρω  από  αυτόν  .  Όπως 
η  νεκρή  της  ληκύθου  μας,  η  κόρη  χρησιμοποιεί  το  ιμάτιο  της  ως  καλύπτρα,  εν  είδει 
νυφικού  πέπλου.  Σε  παραστάσεις  νυμφαγωγίας  των  αττικών  αγγείων,  οι  νύφες  που 
χειραγωγούνται  εμφανίζονται  πλήρως  υποταγμένες  στον  γαμπρό  που  τις  οδηγεί  στην 
οικία  του.  Το  χέρι  τους  είναι  συνήθως  χαμηλωμένο  384,  και  σε  αρκετές  περιπτώσεις 
απολύτως  χαλαρό  ,  παραδομένο  στην  ισχύ  του  ανδρικού  χεριού  που  κρατά  τον 
καρπό  ή  τον  πήχυ  αυτού.  Στην  συγκεκριμένη  λουτροφόρο  του  ΕΑΜ  αντιθέτως,  η 
νύφη  φαίνεται  να  προτείνει  -  μάλλον  συνεσταλμένα,  αν  όχι  κάπως  διατακτικά  -  το 
ελαφρώς  υψωμένο  της  χέρι  προς  το  απλωμένο  χέρι  του  γαμπρού  που  σχεδόν  πιάνει 
τον  καρπό  της.  Η  χειρονομία  της  θυμίζει  αρκετά  τον  τρόπο  με  τον  οποίο  η  νεκρή  της 
ληκύθου  ΛΛ  8  (πίν.  167)  αντιδρά  στην  προτεταμένη  χείρα  του  Ερμού,  καθώς 
διατακτικά  και  φοβισμένα  ετοιμάζεται  να  απλώσει  το  χέρι  της  στον  θεό.  Μάλιστα  το 
βλέμμα  της  συναντά  το  ενθαρρυντικό  βλέμμα  του  ψυχοπομπού,  ακριβώς  όπως  ο 
γαμπρός  και  η  νύφη  της  εν  λόγω  λουτροφόρου,  και  πολλών  άλλων  γαμήλιων  αγγείων, 

σ  ο/- 

κοιτάζονται  στα  μάτια  .  Και  στις  δύο  (2)  αυτές  σκηνές  ο  χρόνος  μοιάζει  να  έχει 
σταματήσει  λίγο  πριν  την  χεφαγωγία  της  κόρης.  Εντούτοις,  η  συνέχεια  είναι  γνωστή: 
η  νύφη  θα  οδηγηθεί  στην  νέα  της  οικία,  όπου  θα  ζήσει  ως  σύζυγος  και  μητέρα,  ενώ  η 
νεκρή  παρθένος  θα  οδηγηθεί  στον  Άδη,  εγκαταλείποντας  για  πάντα  τον  κόσμο  των 
ζωντανών.  Απεικονίζοντας  την  στιγμή  που  προηγείται  της  χειραγωγίας  και  τον 
αδιόρατο  σχεδόν  δισταγμό  της  άώρου  νεκρής  να  απλώσει  το  χέρι  της  στον 


Μιΐδειιτη  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20,  342. ΙΑ,  342.1Β.  Βϋ  αρ.  212254.  Νέα 
Υόρκη,  Ιδιωτική  Συλλογή  8.  \νΐιίΙε:  Οπ1ί1εγκαι  δίηοδ  1993,  112-114,  εικ.  108-111.  Βϋ  αρ.  43937. 

383  Αθήνα  1174:  ΑΚν2  1127.15.  Ρανα  453.  ΟπΜεγκαι  δϊηοδ  1993,  97,  εικ.  85.  Βϋ  αρ.  214896. 

384  Παραδείγματος  χάριν,  Τορόντο  635:  ΑΚν2  1031.51.  Αάά231Ί.  ΟαΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  96,  εικ.  82- 
84.  Βϋ  αρ.  213434.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚν  2  841.75.  Ρανα  423.  Αάά  2  296.  ΟΚΑ,  ΟορεηΗαμεη, 
Ναΐίοηαΐ  Μιΐδειιιη  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20,  342. ΙΑ,  342.1Β.  ΒΌ  αρ. 
212254.  Αθήνα  1388:  ΑΚν2  1317.1.  Ρανα  478.  Αάά  2  363.  Οί*1εγ  και  8ίηοδ  1993,  99-100,  εικ.  87-89. 
ΒΌ  αρ.  220526.  Λονδίνο  Ό  11:  ΑΚν2  899.146.  Αάά2 303.  ΟίΛΙεγ  και  δίηοδ  1993,  104-105,  εικ.  96-98. 
Βϋ  αρ.  211904.  Ιδιωτική  Συλλογή  δ.  \Υ1ιίΙε:  Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  112-114,  εικ.  108-111.  Βϋ  αρ. 
43937.  Βοστώνη  13.186:  ΑΚν2  458.1,  1654,  481.  Ρανα  377.  Αάά  2243.  ΟπΗεγ  και  δίηοδ  1993,98,  εικ. 
86.  Βϋ  αρ.  204681.  ΡΜΙπάεΙρΜα,  Ρεηηδγ1νηηία  ΙΜν.  5462:  Μόδείι  -  ΚΙίημεΙε  2006,  αρ.  86,  εικ.  42;ι. 
ΒΏ  αρ.  15295. 

385  Πρβλ.  Τορόντο  635:  ΑΚν  2  1031.51.  Αάά  2  317.  Οα1ι1εγ  και  δίηοδ  1993,  96,  εικ.  82-84.  Βϋ  αρ. 
213434.  Αθήνα  1388:  ΑΚν2  1317.1.  Ρανα  478.  Αάά  2  363.  Οα1ι1εγ  και  δίηοδ  1993,  99-100,  εικ.  87-89. 
ΒΌ  αρ.  220526.  Βερολίνο  Ρ  2205:  ΑΚΎ 2  383.202.  Ρατα  366.  Αάά  2  228.  δεόείόΐά  και  1ιιη§  1989,  117, 
εικ.  95.  Βϋ  αρ.  204102.  Λονδίνο  Ό  11:  ΑΚν  2  899.146.  Αάά  2  303.  θ£ύε1εγ  και  δίηοδ  1993,  104-105, 
εικ.  96-98.  Βϋ  αρ.  211904.  Ιδιωτική  Συλλογή  δ.  \Υ1ιίΙε:  ΟεΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  112-114,  εικ.  108-111. 
ΒΌ  αρ.  43937.  Αθήνα  1249:  ΑΚν 2  539.40.  Μόδείι  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  εικ.  53.  ΒΌ  αρ.  206110. 

386  Βλ.  ενδεικτικά,  Τορόντο  635:  ΑΚν2  1031.51.  Αί/ί/ 2 317.  ΟπΗεγκαι  δίηοδ  1993,  96,  εικ.  82-84.  Βϋ 
αρ.  213434.  Παρίσι  Ε  55  (Ν3448):  ΑΚν  2  924.33.  Ρανα  431.  Αάά  2  305.  ΟεΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  100, 
εικ.  90.  Βϋ  αρ.  211247.  Βερολίνο  Ρ  2530:  ΑΚν 2  831.20,  1702.  Αάά2 295.  (7ΡΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίηιιητίιπη  3, 
7,  πίν.  (1030,  1035,  1060)  101.1-4,  106.5-6,  131.2.6.  Βϋ  αρ.  280254.  Βοστώνη  03.802:  ΟπΜεγ  και 
δίηοδ  1993,  109-111,  εικ.  105-107.  Βί)  αρ.  15815.  Βερολίνο  3373:  6ΤΛ,  Βετίίη,  ΑηΐίΙ<εηδ;ιιηιηΙυημ- 
Ρετ§πτηοηιηιΐδειιτη  1,  74-76,  εικ.  8.2,  πίν.  (159,  160,  161)  48.1-2,  49.1-2,  50.1-2.  Βϋ  αρ.  430.  Βερολίνο 
Ρ  2205:  ΑΚν2  383.202.  Ρανα  366.  Αάά  2  228.  δεόείόΐό  και  1ιιη§  1989,  117,  εικ.  95.  Βϋ  αρ.  204102. 
Άμστερνταμ  3495:  ΑΚν  2  841.76.  6'ΡΆ,  Τόε  Η;ιμιιε,  Μιΐδέε  δεΗευιΊεει  1,  ΙΙΙ.ΙϋΕ.3,  πίν.  (036)  2.1-2. 
Βϋ  αρ.  212255.  Βιέννη  2027:  ΑΚν 2  1127.11.  Αάά  2  332.  (7ΡΑ,  \¥ίεη,  Κιιηδίΐιίδίοπδείιεδ  Μιΐδεεη  3,  42, 
πίν.  (148,  149)  148.1-3,  149.2-3.  Βϋ  αρ.  214892.  Οξφόρδη  1966.888:  Μόδείι  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  50, 
εικ.  41α-6.  Βϋ  αρ.  34.  Επίσης,  διιΠοη  1989,  345. 
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ψυχοπομπό  θεό,  ο  Ζωγράφος  του  δ&ύουΓοίϊ  που  φιλοτέχνησε  την  παράσταση  της 
ΛΛ  8  (πίν.  167)  υπογραμμίζει  την  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  της  άτυχης 
παρθένου,  υπενθυμίζοντας  τον  γάμο  για  τον  οποίο  ετοιμαζόταν,  αλλά  δεν  θα  τελέσει 
ποτέ. 

Και  η  Ιφιγένεια  της  τρίτης  ληκύθου  όμως  δεν  χειραγωγείται  στην  κυριολεξία, 
καθώς  ο  Τεύκρος  την  οδηγεί  στον  βωμό  της  θυσίας  κρατώντας  την  όχι  από  τον 
καρπό  ή  το  χέρι,  αλλά  από  την  άκρη  του  ιματίου  της  (ΛΛ  18  -  πίν.  178).  Το  γεγονός 
αυτό  βεβαίως  δεν  αλλοιώνει  την  απεικόνιση  της  Ιφιγένειας  ως  νύφης,  αφού  όπως 
είδαμε  φέρει  γαμήλιο  διάδημα  και  καλύπτρα  που  έχει  την  σημασία  νυφικού  πέπλου, 
ενώ  παράλληλα  ανακαλύπτεται.  Ο  Τεύκρος  άλλωστε  δεν  είναι  ο  ίδιος  ο  γαμπρός  που 
την  οδηγεί  στην  οικία  του,  ούτε  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  που  οδηγεί  την  νεκρή  παρθένο 
σε  έναν  τραγικό  και  παράδοξο  γάμο  με  τον  ίδιο  τον  θάνατο  387.  Και  στην  περίπτωση 
αυτή  πάντως,  η  άγαμος  κόρη  απεικονίζεται  ως  νύφη  που  με  την  πρόφαση  ενός 
ψεύτικου  γάμου  οδηγείται  όχι  στον  οίκο  του  υποτιθέμενου  νυμφίου  της  Αχιλλέως, 
αλλά  στον  σκοτεινό  Άδη,  όπου  θα  «  νυμφευθεί  »  τον  ίδιο  τον  θάνατο  388.  Για  μία 
ακόμη  φορά  επομένως  επιστρατεύονται  στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας,  ούτως 
ώστε  να  δοθεί  μεγαλύτερη  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  της 
νεαρής  παρθένου  389. 

7.  Η  απεικόνιση  της  νεκρής  παρθένου  ως  νύφης 

Σε  δεκαέξι  (16)  από  τις  παραστάσεις  που  μελετούμε,  η  απεικόνιση  των 
νεκρών  παρθένων  περιλαμβάνει  στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  που 
χαρακτηρίζουν  τις  νύφες  των  αττικών  αγγείων:  την  καλύπτρα  που  χρησιμοποιείται  ως 
νυφικός  πέπλος,  την  πλανίδα,  την  χειρονομία  της  ανακαλύψεως,  και  την  χειραγώγηση 
της  κόρης  από  μία  (1)  ανδρική  μορφή  39°.  Οι  άγαμες  κόρες  των  παραστάσεων  αυτών 
συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  παρθένων  μας,  εκτός  από  την 

οο  ι 

νεκρή  της  ληκύθου  ΛΛ  9  (πίν.  168)  που  είναι  η  νεώτερη  όλων  ~  .  Τα  συγκεκριμένα 
αγγεία  αποτελούν  περίπου  το  35,5  %  του  συνόλου  των  παραστάσεων  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας.  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  λευκές 
ληκύθους  ,  οι  περισσότερες  εκ  των  οποίων  χρονολογούνται  στο  475-425  π.Χ.  ~ 


387  ΒοηηεοΙιβΓβ  1997,  82.  Για  την  ιδέα  του  γάμου  με  τον  Άδη,  βλ.  σελ.  370-377. 

388  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  460-462  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  369-371 
(ϋί§§1ε).  Η  Ιφιγένεια  βεβαίως  δεν  θανατώνεται,  αλλά  σώζεται  την  τελευταία  στιγμή  από  την  θεά 
Αρτέμιδα.  Εντούτοις,  στην  λήκυθο  ΛΛ  18  (πίν.  178)  εικονίζεται  η  πορεία  της  προς  τον  βωμό  της 
θυσίας  και  τον  θάνατο,  πριν  από  την  σωτήρια  επέμβαση  της  θεάς.  Ειδικότερα  για  την  συγκεκριμένη 
παράσταση  και  την  απεικόνιση  της  κόρης  του  Αγαμέμνονος  ως  νύφης,  βλ.  σελ.  123-125. 

389  Κεύπι  1994,  35.  Έχοντας  εξηγήσει  τους  λόγους  (σελ.  48-50)  για  τους  οποίους  θεωρώ  ότι  η 
εικονογραφία  των  ΛΛ  8  (πίν.  167)  και  ΛΛ  18  (πίν.  178)  δεν  διαφέρει  επί  της  ουσίας  από  τα  υπόλοιπα 
αγγεία  όπου  η  νεκρή  παρθένος  οδηγείται  χειρ  ’  έπί  καρπώι,  θα  αναφέρομαι  εν  συνεχεία  σε  αυτές  ως 
παραστάσεις  χειραγωγίας  της  αγάμου  κόρης. 

390  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν. 
170),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ 
18  (πίν.  178),  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΕΚ  1  (πίν.  179),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189). 

391  Βλ.  σελ.  32-33. 

392  Μόνον  δύο  (2)  από  τα  εν  λόγω  αγγεία  δεν  είναι  λευκές  λήκυθοι:  η  ερυθρόμορφη  λουτροφόρος  - 
υδρία  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  και  η  ερυθρόμορφη  κύλικα  ΕΚ  1  (πίν.  179). 

393  Μόνον  τρεις  (3)  από  τις  συγκεκριμένες  λευκές  ληκύθους  είναι  μεταγενέστερες  του  425  π.Χ.:  οι  ΛΛ 
10  (πίν.  169)  και  ΛΛ  15  (πίν.  175)  που  χρονολογούνται  γύρω  στο  420  π.Χ.,  και  η  ΛΛ  5  (πίν.  164),  η 
οποία  χρονολογείται  στα  τέλη  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Η  ερυθρόμορφη  λουτροφόρος  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174) 
είναι  έργο  του  460  π.Χ.,  ενώ  η  ερυθρόμορφη  κύλικα  ΕΚ  1  (πίν.  179)  είναι  η  πρωιμότερη  όλων,  καθώς 
χρονολογείται  στο  490-480  π.Χ. 
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(Πίνακας  Ζ).  Η  πλειονότης  των  εν  λόγω  ληκύθων  φέρει  παραστάσεις  στις  οποίες 
εμφανίζονται  οι  ψυχοπομποί  Χάρων  και  Ερμής  39  ,  ενώ  δύο  (2)  ακόμη  λευκές 
λήκυθοι  και  μία  (1)  ερυθρόμορφη  λουτροφόρος  -  υδρία  κοσμούνται  με  σκηνές 
προθέσεως  .  Υπάρχουν  τέλος  δύο  (2)  λήκυθοι  που  φέρουν  σκηνές  με  θέμα  την 
επίσκεψη  στον  τάφο  της  νεκρής  κόρης  396,  και  φυσικά  οι  ΛΛ  18  (πίν.  178)  και  ΕΚ  1 
(πίν.  179),  στις  οποίες  απεικονίζεται  η  πορεία  των  μυθικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και 
Πολυξένης  προς  τον  τόπο  της  θυσίας  τους. 

Οι  μισές  από  τις  άωρα  νεκρές  παρθένους  των  δεκαέξι  (16)  αυτών  αγγείων 
φέρουν  γαμήλιο  διάδημα  (πλανίδα)  στην  κεφαλή  τους  397  -  οι  τρεις  (3)  μάλιστα  σε 
συνδυασμό  με  νυφικό  πέπλο  398.  Πρόκειται  για  μία  (1)  ερυθρόμορφη  λουτροφόρο  - 
υδρία  και  επτά  (7)  λευκές  ληκύθους  του  470-420  π.Χ.,  η  πλειονότης  των  οποίων 
χρονολογείται  στο  440-425  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  3".  Όλες  οι  νεκρές  των  βέβαιων 
παραστάσεων  προθέσεως  και  σκηνών  επισκέψεως  στον  τάφο  φέρουν  πλανίδα  στην 
κεφαλή  40°.  Γαμήλιο  διάδημα  φορά  επίσης  η  Ιφιγένεια  της  λευκής  ληκύθου  του 
Δούριδος  (ΛΛ  18  -  πίν.  178),  και  οι  κόρες  των  ληκύθων  ΛΛ  7  (πίν.  166)  και  ΛΛ  12 
(πίν.  171),  οι  οποίες  εικονίζονται  με  τους  ψυχοπομπούς  Χάρωνα  και  Ερμή.  Σχεδόν 
εξίσου  συχνά  με  την  πλανίδα,  οι  πρόωρα  χαμένες  παρθένοι  των  αγγείων  μας  φέρουν 
το  ιμάτιο  τους  ως  καλύπτρα,  εν  είδει  νυφικού  πέπλου  401 .  Οι  επτά  (7)  αυτές  λευκές 
λήκυθοι  χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  στο  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος 
(Πίνακας  Ζ)  402.  Οι  περισσότερες  κοσμούνται  με  Χαρώνειες  παραστάσεις  403,  σε  τρεις 
(3)  εκ  των  οποίων  η  άτυχη  παρθένος  οδηγείται  στην  λέμβο  του  Χάρωνος  από  τον  θεό 
Ερμή  404.  Η  χειραγωγία  των  αγάμων  κορών  εμφανίζεται  σε  πέντε  (5)  λευκές  ληκύθους 
και  μία  (1)  ερυθρόμορφη  κύλικα,  στην  πλειονότητα  τους  σχετικά  πρώιμα  έργα  του 
490-450  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  405.  Πρόκειται  αποκλειστικά  για  παραστάσεις  στις  οποίες  η 
νεκρή  οδηγείται  από  τον  Χθόνιο  Ερμή  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  ή  -  στην  περίπτωση 
των  μυθικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  -  από  έναν  (1)  οπλισμένο  άνδρα 


394  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν. 
170),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Σε  πέντε  (5)  από  αυτές,  ο  Χθόνιος 
Ερμής  οδηγεί  την  νεκρή  κόρη  στην  λέμβο  του  Χάρωνος:  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν. 
168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Στις  ληκύθους  ΛΛ  5  (πίν.  164)  και  ΛΛ  II  6  (πίν.  186) 
εμφανίζεται  μόνον  ο  Χάρων,  ενώ  στις  υπόλοιπες  δύο  (2)  μόνον  ο  Ερμής. 

395  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176). 

396  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  17  (πίν.  177). 

397  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  17 
(πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174). 

398  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178).  Η  κόρη  της  ΛΛ  17  (πίν.  177)  επίσης 
ανακαλύπτεται. 

399  Μόνον  η  λήκυθος  ΛΛ  18  (πίν.  178)  και  η  ερυθρόμορφη  λουτροφόρος  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174)  είναι 
πρωιμότερες  του  440-425  π.Χ.,  καθώς  χρονολογούνται  στο  470  και  460  π.Χ.,  αντιστοίχως. 
Μεταγενέστερη  όλων  είναι  η  ΛΛ  15  (πίν.  175),  έργο  του  420  π.Χ. 

400  Βέβαιες  παραστάσεις  προθέσεως  αγάμου  κόρης:  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν. 
176).  Βέβαιες  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  νεκρής  παρθένου:  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  17  (πίν.  177). 

401  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΛΛ  II  6 
(πίν.  186),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189). 

402  Μόνον  η  ΛΛ  18  (πίν.  178)  είναι  πρωιμότερο  έργο  του  470  π.Χ.,  ενώ  η  ΛΛ  5  (πίν.  164) 
χρονολογείται  στα  τέλη  του  5ου  π.Χ.  αιώνος. 

403  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Μόνον 
δύο  (2)  από  τις  ληκύθους  στις  οποίες  η  νεκρή  κόρη  φορά  νυφικό  πέπλο  δεν  κοσμούνται  με  Χαρώνειες 
παραστάσεις.  Πρόκειται  για  την  ΛΛ  17  (πίν.  177),  η  οποία  φέρει  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο,  και 
την  ΛΛ  18  (πίν.  178)  που  έχει  ως  θέμα  την  θυσία  της  Ιφιγένειας. 

404  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189). 

405  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν. 
179).  Μόνον  οι  ΛΛ  8  (πίν.  167),  και  ΛΛ  10  (πίν.  169)  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος:  η  πρώτη  γύρω  στο  440  π.Χ.,  ενώ  η  δεύτερη  γύρω  στο  420  π.Χ. 


51 


στον  τόπο  της  θυσίας  της.  Μάλιστα  δύο  (2)  από  τις  εν  λόγω  νεκρές  κόρες 
φέρουν  νυφικό  πέπλο  (η  Ιφιγένεια  σε  συνδυασμό  με  πλανίδα),  ενώ  παράλληλα 
ανακαλύπτονται  406.  Η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως  δεν  εικονίζεται  συχνά  στα 
αγγεία  που  εξετάζουμε,  καθώς  μόνον  τρεις  (3)  από  τις  πρόωρα  χαμένες  παρθένους 
ανακαλύπτονται  4<)7.  Όλες  τους  φέρουν  νυφικό  πέπλο,  ενώ  οι  δύο  (2)  εξ  αυτών  φορούν 
επίσης  γαμήλιο  διάδημα  408.  Οι  κόρες  των  ΛΛ  8  (πίν.  167)  και  ΛΛ  18  (πίν.  178) 
χειραγωγούνται  -  η  μεν  πρώτη  από  τον  ψυχοπομπό  Ερμή,  ή  δε  Ιφιγένεια  από  τον 
Τευκρο 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  οι  Αθηναίοι  αγγειογράφοι  του  5ου  π.Χ.  αιώνος 
χρησιμοποιούν  στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  για  να  αποδώσουν  τον  άωρο 
θάνατο  των  ατθίδων  παρθένων  σε  νεκρικές  παραστάσεις  αγγείων.  Ο  νυφικός  πέπλος, 
η  πλανίς,  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως,  και  η  χειραγώγηση  της  κόρης  από  μία  (1) 
ανδρική  μορφή  παραπέμπουν  σε  χαρακτηριστικές  απεικονίσεις  της  νύφης  που 
συναντούμε  πολύ  συχνά  σε  γαμήλια  αγγεία  41°.  Τα  ίδια  αυτά  στοιχεία  της  γαμήλιας 
εικονογραφίας  χρησιμοποιούνται  για  την  απεικόνιση  των  νεκρών  παρθένων  σε  λίγο 
περισσότερες  από  το  ένα  τρίτο  (1/3)  όλων  των  παραστάσεων  που  μελετούμε  41  *.  Η 
συγκεκριμένη  πρακτική  είναι  περισσότερο  δημοφιλής  κατά  το  δεύτερο  και  τρίτο 
τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ως  επί  το  πλείστον  σε  παραστάσεις  στις  οποίες 
εμφανίζονται  οι  ψυχοπομποί  Χάρων  και  Χθόνιος  Ερμής.  Η  συντριπτική  πλειονότης 
των  αγάμων  κορών  που  παριστάνονται  με  τον  τρόπο  αυτό  συγκαταλέγεται  μεταξύ 
των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  παρθένων  που  μελετούμε  412 .  Πιστεύω  ότι  πρόκειται  για 
κοπέλες  που  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  ενώ  ήταν  μνηστευμένες  και 
ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν,  αλλά  ο  θάνατος  τις  πρόλαβε  413.  Απεικονίζοντας  τις 
νεκρές  παρθένους  ως  νύφες,  οι  αγγειογράφοι  υπογραμμίζουν  με  τρόπο  μοναδικό  την 
τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  τους,  ο  οποίος  τους  στέρησε  τον  γάμο  λίγο  πριν 
διαβούν  το  κατώφλι  της  ενηλικίωσης  και  του  έγγαμου  βίου.  Ο  νυφικός  πέπλος, 
το  γαμήλιο  διάδημα,  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως,  και  η  χειραγωγία  της  νύφης 
στην  οικία  του  γαμπρού  μετατρέπονται  έτσι  από  κατεξοχήν  στοιχεία  της  γαμήλιας 
εικονογραφίας,  σε  σύμβολα  αγαμίας  και  άώρου  θανάτου.  Στις  τέσσερεις  (4)  μάλιστα 
περιπτώσεις  ληκύθων  όπου  η  απεικόνιση  της  νεκρής  κόρης  συνδυάζει  δύο  (2) 
ή  περισσότερα  από  τα  εν  λόγω  στοιχεία,  δίδεται  ακόμη  μεγαλύτερη  έμφαση  στο 
τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  που  ήλθε  πριν  από  τον  γάμο  για  τις  άτυχες 
αυτές  κοπέλες  4|4.  Ταυτόχρονα  βεβαίως,  η  εικόνα  της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου  που 


41,6  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 

407  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 

408  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178). 

409  Η  τρίτη  λήκυθος  (ΛΛ  17  -  πίν.  177)  φέρει  παράσταση  επισκέψεως  στον  τάφο. 

410  Βλ.  σελ.  25-26,  33,  36,  38-39,  41-53. 

411  Βλ.  σελ.  50. 

412  Βλ.  σελ.  32-33,  50. 

413  Στην  περίπτωση  της  νεότερης  παρθένου  (ΛΛ  9  -  πίν.  168),  το  μικρό  μέγεθος  της  οποίας  φανερώνει 
όπως  είδαμε  το  νεαρόν  της  ηλικίας  της  (σελ.  32-33),  η  χειραγωγία  της  από  τον  θεό  Ερμή  είναι 
πιθανότερο  να  μην  παραπέμπει  στο  γεγονός  ότι  πέθανε  ενώ  ήταν  μνηστευμένη  και  ετοιμαζόταν  να 
νυμφευθεί,  αλλά  να  αποτελεί  σύμβολο  αγαμίας  και  πρόωρου  θανάτου  που  δηλώνει  ότι  η  κόρη  πέθανε 
σε  παρθενική  ηλικία,  λίγο  πριν  προλάβει  να  γίνει  σύζυγος  και  μητέρα. 

414  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178).  Στην  πρώτη  εξ  αυτών  η 
νεκρή  κόρη  φέρει  πλανίδα  και  καλύπτρα  που  έχει  την  σημασία  νυφικού  πέπλου.  Στην  δεύτερη 
χρησιμοποιεί  το  ιμάτιο  της  ως  καλύπτρα  εν  είδει  νυφικού  πέπλου,  και  ανακαλύπτεται,  ενώ  παράλληλα 
χειραγωγείται  από  τον  ψυχοπομπό  Ερμή.  Η  παρθένος  της  ΛΛ  17,  η  οποία  επίσης  ανακαλύπτεται, 
παριστάνεται  με  γαμήλιο  διάδημα  στην  κεφαλή  και  καλύπτρα  που  φέρεται  ως  νυφικός  πέπλος.  Τέλος, 
η  Ιφιγένεια  της  ΛΛ  18  φέρει  πλανίδα  και  καλύπτρα  που  χρησιμοποιείται  ως  νυφικός  πέπλος. 
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παριστάνεται  ως  νύφη  αναπόφευκτα  παραπέμπει  στην  ιδέα  του  γάμου  με  τον  Άδη,  η 
οποία  όπως  θα  δούμε  σε  επόμενο  κεφάλαιο  ήταν  εξαιρετικά  δημοφιλής  στην  τραγική 
ποίηση  415. 


8.  Αντικείμενα  και  ζώα  που  κρατούν  οι  νεκρές  παρθένοι 

Δεκατρείς  (13)  από  τις  άγαμες  κόρες  των  ληκύθων  μας  φέρουν  κάποιο 
αντικείμενο  ή  (σπανιότερα)  ζώο  416.  Τα  εν  λόγω  αγγεία  αποτελούν  περίπου  το  29  % 
του  συνόλου  των  παραστάσεων  που  εξετάζουμε,  ποσοστό  που  όμως  ανέρχεται 
σχεδόν  στο  39,5  %  αν  δεν  υπολογίσουμε  τις  σκηνές  προθέσεως  και  την  λήκυθο  ΛΛ  II 
6  (πίν.  186),  όπου  διασώζεται  μόνον  η  κεφαλή  της  νεκρής.  Πρόκειται  αποκλειστικά 
για  λευκές  ληκύθους  που  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος, 
ιδιαιτέρως  δε  στις  τελευταίες  δύο  (2)  δεκαετίες  αυτού  (Πίνακας  Ζ)  417,  και  στην 
συντριπτική  τους  πλειονότητα  κοσμούνται  με  Χαρώνειες  παραστάσεις  418.  Όλες  οι 
συγκεκριμένες  παρθένοι  εικονίζονται  ιστάμενες,  εκτός  από  την  νεκρή  της  ΛΛ  II  11 
(πίν.  191),  η  οποία  όπως  θα  δούμε  παρακάτω  αποτελεί  εξαιρετικά  αμφίβολη 
περίπτωση  ως  προς  το  αν  όντως  πέθανε  άγαμη  419.  Τέσσερεις  (4)  εξ  αυτών 
παριστάνονται  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  420,  ενώ  επτά  (7)  φέρουν  χιτώνα  και  /  ή 
ιμάτιο  .  Σε  δύο  (2)  περιπτώσεις  η  ενδυμασία  των  πρόωρα  χαμένων  κοριτσιών  δεν 
διακρίνεται  πλέον  422.  Κατά  το  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ο  χιτώνας  και  /  ή  το 
ιμάτιο  είναι  οι  συνήθεις  τύποι  ενδυμασίας  των  αγάμων  κορών  που  φέρουν  κάποιο 
αντικείμενο  ή  ζώο.  Στο  τελευταίο  τέταρτο  του  αιώνος  όμως,  οι  εν  λόγω  παρθένοι 
απεικονίζονται  σχεδόν  εξίσου  συχνά  και  με  αττικό  πέπλο.  Οι  περισσότερες  από  τις 

Λ'Ι'Χ 

νεκρές  των  συγκεκριμένων  παραστάσεων  έχουν  κοντή  κόμη  ~  .  Μία  (1)  μάλιστα  από 
αυτές  φορά  ταινία  στην  κεφαλή  της  424.  Η  ΛΛ  II  9  (πίν.  189)  φέρει  καλύπτρα  που 
πιθανώς  έχει  την  σημασία  νυφικού  πέπλου,  και  η  κόμμωση  της  δεν  διακρίνεται. 
Υπάρχουν  επίσης  τρεις  (3)  κόρες  που  φέρουν  λαμπάδων  425,  και  άλλες  δύο  (2)  που 


ανακαλύπτεται,  και  χειραγωγείται  από  τον  Τεύκρο  οδηγούμενη  στον  βωμό  της  Αρτέμιδος.  Πρόκειται 
για  την  μοναδική  περίπτωση  αγάμου  κόρης  στην  απεικόνιση  της  οποίας  χρησιμοποιούνται  όλα  τα  εν 
λόγω  στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας. 

415  Για  την  ιδέα  του  γάμου  με  τον  Άδη  στην  τραγική  ποίηση,  βλ.  σελ.  317-321,  327-330,  332-338,  339- 
341,  342.  Για  τον  γάμο  με  τον  Άδη  γενικότερα,  βλ.  σελ.  370-377. 

416  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  II 1  (πίν. 
181),  ΛΛ  II 2  (πίν.  182),  ΛΛ  II 3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188), 
ΛΛ  II  9  (πίν.  189),  ΛΛ  II  11  (πίν.  191).  Η  κατάσταση  της  ΛΛ  II  7  (πίν.  187)  δεν  μας  επιτρέπει  να 
διακρίνουμε  τι  αντικείμενο  κρατά  η  νεκρή. 

417  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  II  1  (πίν.  181),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189):  450-425  π.Χ.  ΛΛ  14  (πίν.  173):  435-430 
π.Χ.  ΛΛ  3  (πίν.  162):  430-420  π.Χ.  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν. 
183),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  ΛΛ  II 11  (πίν.  191):  420-400  π.Χ. 

418  Σχεδόν  σε  όλες  τις  συγκεκριμένες  ληκύθους  η  άγαμος  κόρη  απεικονίζεται  στις  όχθες  του 
Αχέροντος,  έτοιμη  να  επιβιβασθεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος.  Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  εμφανίζεται  μόνον 
στην  λήκυθο  ΛΛ  II  9  (πίν.  189),  όπου  συνοδεύει  την  νεκρή  στην  λέμβο  του  μυθικού  πορθμέως.  Οι 
ΛΛ  14  (πίν.  173)  και  ΛΛ  II  11  (πίν.  191)  είναι  οι  μοναδικές  από  τις  εν  λόγω  ληκύθους  που  δεν 
κοσμούνται  με  Χαρώνειες  παραστάσεις,  αλλά  με  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο. 

419  Βλ.  σελ.  77-82. 

420  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188). 

421  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II 
9  (πίν.  189),  ΛΛ  II 11  (πίν.  191). 

422  ΛΛ  II 1  (πίν.  181),  ΛΛ  II 7  (πίν.  187). 

423  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  II 1  (πίν.  181),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II 
8,  (πίν.  188),  ΛΛ  II 11  (πίν.  191). 

424  Πρόκειται  για  την  ΛΛ  3  (πίν.  162),  η  οποία  χρονολογείται  στο  430-420  π.Χ. 

425  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187). 
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εικονίζονται  με  μακριά  κόμη  426.  Τέλος,  η  χρήση  στοιχείων  που  παραπέμπουν  στην 
γαμήλια  εικονογραφία  των  αττικών  αγγείων  είναι  ιδιαίτερα  περιορισμένη,  καθώς 
εκτός  από  την  προαναφερθείσα  πιθανή  περίπτωση  νυφικού  πέπλου  της  ΛΛ  II  9  (πίν. 
189),  μόνον  η  νεκρή  παρθένος  της  ληκύθου  ΛΛ  14  (πίν.  173)  φορά  πλανίδα. 

8α.  Αγγεία 

Πέντε  (5)  από  τις  νεκρές  κόρες  των  λευκών  ληκύθων  που  περιλαμβάνουν  οι 
κατάλογοι  μας  φέρουν  αγγεία  .  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  έργα  του  420-400 

Λ  ΛΟ 

π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  ,  τα  οποία  στην  συντριπτική  τους  πλειονότητα  κοσμούνται  με 
Χαρώνειες  παραστάσεις  429,  και  αποτελούν  μόλις  το  11  %  του  συνολικού  αριθμού 
των  αγγείων  που  μελετούμε.  Όλες  οι  νεκρές  απεικονίζονται  ιστάμενες,  εκτός  από 
εκείνη  της  ΛΛ  II  11  (πίν.  191),  η  οποία  όμως  δεν  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  αν 
όντως  πέθανε  άγαμη  4ι<).  Μόνον  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  της  ΛΛ  II  8  (πίν.  188) 
είναι  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο.  Οι  υπόλοιπες  κόρες  φέρουν  χιτώνα  και  /  ή  ιμάτιο. 
Οι  κομμώσεις  τους  ποικίλλουν  43 ή  όπως  άλλωστε  και  οι  τύποι  των  αγγείων  που 
κρατούν.  Πρόκειται  για  εξάλειπτρα,  αρυβάλλους,  και  ένα  (1)  αλάβαστρον.  Πιο 
συγκεκριμένα,  δύο  (2)  από  τις  εν  λόγω  νεκρές  φέρουν  εξάλειπτρον  432 .  Η  πρώτη 
κρατά  επίσης  πυξίδα  (ΛΛ  1  -  πίν.  160),  ενώ  η  δεύτερη  παριστάνεται  καθήμενη,  και 
αποτελεί  -  όπως  προανεφέρθη  -  εξαιρετικά  αμφίβολη  περίπτωση  αγάμου  κόρης  (ΛΛ 
II  11  -  πίν.  191).  Σε  δύο  (2)  από  τις  ληκύθους  μας  η  νεκρή  εικονίζεται  έτοιμη  να 
επιβιβασθεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  κρατώντας  αρύβαλλο  433  στο  κατεβασμένο 
δεξί  της  χέρι  -  στην  μία  (1)  μάλιστα  εξ  αυτών  μαζί  με  στλεγγίδα  434 .  Η  παρθένος  της 
ΛΛ  II  8  (πίν.  188)  φέρει  αλάβαστρον  435  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι,  και  κάνιστρο  με 
ταινίες  στο  αριστερό.  Σε  όλες  τις  περιπτώσεις  πρόκειται  για  ελαιοδόχα  αγγεία, 
τα  οποία  είναι  άρρηκτα  συνδεδεμένα  με  την  περιποίηση  του  σώματος  και  τον 
καλλωπισμό,  παράλληλα  όμως  προσφέρονται  και  στους  νεκρούς  436.  Σε  παραστάσεις 
λευκών  ληκύθων,  αγγεία  φέρουν  και  οι  νεκρές  νυμφευμένες  γυναίκες  .  Επ’  ουδενί 


426  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183).  Και  οι  δύο  (2)  αυτές  παρθένοι  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα 
και  ιμάτιο. 

427  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  ΛΛ  II 11  (πίν.  191). 

428  Μόνον  η  ΛΛ  1  (πίν.  160)  είναι  πρωιμότερη  του  420-400  π.Χ.,  καθώς  χρονολογείται  στο  τρίτο 
τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος. 

429  Μόνον  η  αμφίβολη  λήκυθος  ΛΛ  II  11  (πίν.  191)  φέρει  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο.  Σε  όλες  τις 
υπόλοιπες  αυτές  ληκύθους  εικονίζεται  η  νεκρή  κόρη  έτοιμη  να  επιβιβασθεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος. 
Σε  καμία  εξ  αυτών  δεν  εμφανίζεται  ο  ψυχοπομπός  Ερμής. 

430  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  77-82. 

431  Η  νεκρή  της  ΛΛ  1  (πίν.  160)  φέρει  λαμπάδων  στην  κεφαλή,  εκείνη  της  ΛΛ  II  3  (πίν.  183)  έχει 
μακριά  κόμη,  ενώ  οι  υπόλοιπες  εικονίζονται  με  κοντή  κόμη. 

432  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  II 11  (πίν.  191).  Οη1ί1εγ  2004α,  206. 

433  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183).  δοιιτνίηου  -  ΙιηνοοιΙ  1996,  333.  ΟιιΙίΙεν  2004α,  208. 

434  ΛΛ  II  3  (πίν.  183).  Για  την  στλεγγίδα  που  εικονίζεται  στην  συγκεκριμένη  λευκή  λήκυθο,  βλ.  σελ. 
89. 

435  Για  το  αλάβαστρον,  βλ.  Ρπίτόπηίίδ  1907,  354.  Αημειτηείει  1936.  ΜετΙεηδ  1977,  128-136.  Γειπιπ  και 
Κίά§\ν£ΐγ  1979,  80.  λνεΐΐβ&ήηετ  1983,  112-114.  Κειιΐδ  1985,  119-120.  ΟοοΓ  1994,  298-299. 
Πωλογιώργη  1995,  236.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  332-333.  ΒίκΙίηοιι  2003α,  51-125.  ΒικΡηοιι  2003β. 
Οη1ί1εγ  2004α,  206. 

436  Κατίζ  και  Βοητάιηηη  1994,  95.  ΗοιΛγ  -  ΝίεΒεη  1995,  141-142,  150,  165-171,  180,  183.  Παρλαμά 
και  Σταμπολίδη  2003,  240-241,  αρ.  224,  244,  αρ.  228,  311,  αρ.  312,  318,  αρ.  323,  330,  αρ.  346,  334, 
αρ.  352,  372,  αρ.  415.  Βλ.  επίσης,  σελ.  285,  286,  293,  294,  σημ.  1857,  1870,  1924-1928,  και  1934. 

437  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1927:  ΑΚν  2  1168,130.  Βϋ  αρ.  215482.  Αθήνα  1946:  ΑΚν  2 
1168,129.  ΙΙΜϋ  III  (1986),  λ.  Οιπτοη  I,  αρ.  14  (Ο.  δοιιτνίηοη  -  Ιηινοοό).  Βϋ  αρ.  215481.  Αθήνα  1956: 
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επομένως  δεν  πρόκειται  για  εικονογραφικό  στοιχείο  που  χαρακτηρίζει  αποκλειστικά 
τις  άγαμες  κόρες. 

8β.  Πυξίς 

Η  πυξίς  εμφανίζεται  σε  δύο  (2)  μόνον  λευκές  ληκύθους  του  450-420  π.Χ. 
(Πίνακας  Ζ),  οι  οποίες  φέρουν  Χαρώνειες  παραστάσεις,  και  αποτελούν  μόλις  το 
4,5  %  του  συνόλου  των  αγγείων  που  μελετούμε  ~  .  Και  στις  δύο  (2)  αυτές  ληκύθους 
η  νεκρή  παρθένος  κρατά  την  πυξίδα  με  το  αριστερό  κατεβασμένο  της  χέρι,  ενώ  στο 
υψωμένο  δεξί  της  χέρι  φέρει  στην  μεν  μία  (1)  περίπτωση  εξάλειπτρον  (ΛΛ  1  -  πίν. 
160),  στην  δε  άλλη  ταινία  ΛΛ  3  (πίν.  162).  Οι  πυξίδες  είναι  κατεξοχήν  γυναικεία 
αντικείμενα,  τα  οποία  παραπέμπουν  στον  στολισμό  και  καλλωπισμό  των  γυναικών, 
ιδιαιτέρως  δε  των  νυμφευμένων  ή  μελλονύμφων  439.  Στην  αττική  αγγειογραφία 
εμφανίζονται  πολύ  συχνά  σε  γαμήλιες  παραστάσεις  με  θέμα  τον  στολισμό  της  νύφης, 
ή  τις  προετοιμασίες  εν  όψει  του  γάμου  44°.  Θεωρώ  πιθανό  το  ενδεχόμενο  η  πυξίδα 
που  κρατούν  οι  άγαμες  κόρες  των  ληκύθων  μας  να  τους  προσδίδει  την  ιδιότητα  της  εν 
δυνάμει  νύφης,  ή  της  μελλόνυμφης  που  πέθανε  ενώ  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί, 
υπογραμμίζοντας  παράλληλα  την  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  τους. 
Ταυτόχρονα  βεβαίως,  οι  πυξίδες  που  περιέχουν  τα  κοσμήματα  των  γυναικών 
παραπέμπουν  στον  πλούτο  και  την  κοινωνική  θέση  της  οικογένειας,  και  κατά 
συνέπεια  της  ίδιας  της  νεκρής. 

8γ.  Ταινία 

Τρεις  (3)  από  τις  άγαμες  κόρες  των  λευκών  ληκύθων  μας  φέρουν  ταινία  441 . 
Πρόκειται  αποκλειστικά  για  Χαρώνειες  παραστάσεις,  οι  οποίες  χρονολογούνται  στο 
430-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  και  αποτελούν  περίπου  το  6,5  %  του  συνολικού  αριθμού 
των  αγγείων  που  εξετάζουμε.  Οι  δύο  (2)  από  τις  εν  λόγω  παρθένους  είναι 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  442.  Η  νεκρή  της  ΛΛ  2  (πίν.  161)  πιθανότατα  κρατά 
διπλωμένη  ταινία  στο  υψωμένο  της  δεξί  χέρι,  ενώ  εκείνη  της  ΛΛ  3  (πίν.  162)  φέρει 
πυξίδα  στο  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι,  και  ταινία  που  ανεμίζει  -  προφανώς  από 
τον  άνεμο  που  φυσά  στις  όχθες  του  Αχέροντος  -  στο  υψωμένο  δεξί.  Οι  ταινίες 
ήταν  παραδοσιακά  δείγματα  σεβασμού  και  ευλάβειας  απέναντι  στην  ιερότητα  των 
αποθανόντων  44 ’.  Όπως  βλέπουμε  σε  σχετικές  παραστάσεις  αγγείων,  στην  Αθήνα  των 
κλασικών  χρόνων  χρησιμοποιούσαν  ταινίες  για  τον  στολισμό  του  νεκρού  444,  αλλά 


ΑΚν  2  1372,3.  Ρακα  485.  Αάά  2  370.  (ΝΑ,  Αθιέηεδ,  Μιΐδέε  ΝεΙίοπαΙ  1,  ΙΠ.ΓΒ0Ο.9,  πίν.  (043,  044) 
11.4,  12.1-3.  Βϋ  αρ.  217601.  Ενδεχομένως  επίσης,  ΛΛ  II 11  (πίν.  191). 

438  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  3  (πίν.  162). 

439  Βλ.  σελ.  191-192,  σημ.  1385-1386.  Επίσης,  δοιιτνίηοιι  -  ΙηχνοοΟ  1996,  332. 

440  Βλ.  σελ.  191,  σημ.  1387.  Συχνά  μάλιστα  οι  πυξίδες  κοσμούνται  με  γαμήλιες  παραστάσεις:  σελ.  191, 
σημ.  1388. 

441  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185).  Η  κόρη  της  ΛΛ  II  5  πιθανότατα  φέρει  ταινία 
στο  δεξί  της  χέρι,  θα  πρέπει  όμως  να  σημειωθεί  πως  η  συγκεκριμένη  παράσταση  δεν  είναι  απολύτως 
ευδιάκριτη  ως  προς  το  ζήτημα  αυτό. 

442  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162). 

443  ΚοθιΙε  1925,  164.  Κιιτίζ  1975,  280.  Κιιτίζ  και  ΒοίίπΙιτιιιη  1994,  138.  Για  τις  ταινίες  γενικά,  βλ.  σελ. 
207,  σημ.  1483.  Για  τις  ταινίες  που  εικονίζονται  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων,  βλ.  ΡαίτόπηΙίδ  1907, 
354.  ΡώτΜηΡδ  1914,  231.  ΚιιΠζ  1975,  280-287.  ΟπΗεγ  2004α,  204. 

444  Πρβλ.  ΛΛ  15  (πίν.  175).  ΛΛ  II  18  (πίν.  199).  ΛΛ  II  20  (πίν.  201).  ΛΛ  II  21  (πίν.  203).  Νέα  Υόρκη 
07.286.40:  ΑΚν  2  846.190.  Αάά  2  297.  Οίΐ]ί1εγ  2004α,  77,  πίν.  II.  ΒΏ  αρ.  212338.  Τορόντο  378 
(919.5.53):  ΑΚν  2  1234.26.  Αάά  2  352.  ΒΏ  αρ.  216447.  Η&τνατά  1952.75:  ΑΚν  2  1376.1.  Βϋ  αρ. 
217659.  Άμστερνταμ  567:  (ΝΑ,  ΤΗε  Ηπμιιε,  Μιΐδέε  δούειιτίεετ  1,  πίν.  1  (37)  5,  7.  Βί)  αρ.  14151  και 
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και  του  χώρου  στον  οποίο  λάμβανε  χώρα  η  πρόθεσις  αυτού  445 .  Οι  ταινίες 
αποτελούσαν  επίσης  εξαιρετικά  συνήθεις  προσφορές  στους  τάφους  των  νεκρών  446. 
Συχνά  μάλιστα  οι  οικείοι  των  θανόντων  στόλιζαν  με  ταινίες  τους  τύμβους  και  τα 
σήματα  των  τάφων  τους  447.  Είναι  επομένως  εύλογο  να  υποθέσει  κανείς  ότι  οι  ταινίες 
που  φέρουν  οι  άωρα  νεκρές  κόρες  των  ληκύθων  μας  αποτελούν  σύμβολα  της 
πρόωρης  μεταβάσεως  τους  σε  μία  νέα  πραγματικότητα,  καθώς  μετά  την  ενσωμάτωση 
τους  στον  Άδη  θα  γίνουν  αποδέκτες  των  καθιερωμένων  τιμών  και  προσφορών  που 
επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία  448 . 

8δ.  Κάνιστρα 

Σε  δύο  (2)  από  τις  λευκές  ληκύθους  που  μελετούμε  οι  νεκρές  κοπέλες  φέρουν 
κάνιστρα,  τα  οποία  περιέχουν  ταινίες  ή  άλλες  νεκρικές  προσφορές  449.  Αμφότερες 
κοσμούνται  με  Χαρώνειες  παραστάσεις  και  χρονολογούνται  στο  420-400  π.Χ. 
(Πίνακας  Ζ),  ενώ  αποτελούν  μόλις  το  4,5  %  του  συνόλου  των  αγγείων  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας.  Και  οι  δύο  (2)  κόρες  παριστάνονται  με  αττικό 
πέπλο  και  κοντή  κόμη.  Συγκαταλέγονται  μάλιστα  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία 
παρθένων  που  εικονίζονται  στα  αγγεία  μας  45<).  Η  νεκρή  της  ΛΛ  6  (πίν.  165)  φέρει 
δύο  (2)  κάνιστρα,  ένα  (1)  σε  κάθε  υψωμένο  χέρι.  Το  πρώτο  εξ  αυτών  είναι  γεμάτο  με 
ταινίες.  Το  περιεχόμενο  του  άλλου  κανίστρου  δεν  διακρίνεται  πλέον.  Κάνιστρο  με 
ταινίες  και  ενδεχομένως  άλλες  νεκρικές  προσφορές  που  δεν  διακρίνονται  πια  κρατά 
με  το  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι  η  παρθένος  της  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  η  οποία  όπως 
είδαμε  φέρει  επίσης  αλάβαστρον.  Σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  με  θέμα  την 
επίσκεψη  στον  τάφο,  οι  γυναικείες  μορφές  φέρουν  πολύ  συχνά  κάνιστρα  με  νεκρικές 
προσφορές  45 '. 


42148.  ΗοιίδΙοη,  Ρίηε  ΑΠδ  Μιΐδειιιη  37.8:  Ραεα  424.373  6ίδ.  Αάά  2  297.  Καββαδίας  2000,  αρ.  283,  εικ. 
177.  ΒΌ  αρ.  276010.  Επίσης,  ΚιιΠζ  1975,  283.  ΚιιΠζ  και  ΒοηπΙιώηπ  1994,  134.  ΟπΜσγ  2004α,  12,  204. 

445  Βλ.  ενδεικτικά,  ΛΛ  II 16  (πίν.  197).  Βερολίνο  Ρ  2684:  ΑΚν  2  1390.3.  Αάά  2  373.  Κοείι  -  ΒπτΛιηίΐηη 
1999,  142-148.  ΒΏ  αρ.  217904.  Επίσης,  ΚιιΠζ  1975,  283.  ΟπτΙπικΙ  1985,  26.  ΟπΗεγ  2004α,  12,  204. 

446  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1958:  ΑΚν2  748.2,  1668.  Ρατα  413.  Αάά2 284.  (7ΡΑ,  Αίΐιέηεδ,  Μιΐδόε 
Νπΐίοπεί  1,  ΙΠ.1.Β00.6-ΙΙΙ..Ι.Β00.7,  πίν.  (038)  6.3-5.  Βϋ  αρ.  209239.  Αθήνα  2018:  ΑΚΫ  2  847.215, 
1672.  ϋνΑ,  ΑίΕέηεδ,  Μιΐδέε  Ναΐίοηαΐ  1,  ΙΙΠ.ΒΟϋ.8,  πίν.  (041)  9.3-4.6.  ΒΌ  αρ.  212364.  Αθήνα  1822: 
ΑΚν  2  1229.22.  Αάά  2  351.  ΟπΕ1εγ  2004α,  160-161,  εικ.  120-121,  165,  175,  και  εικ.  133.  Βϋ  αρ. 
216363.  Βιέννη  3746:  ΑΚν  2  998.164.  Αάά  2  313.  ΟπΜεγ  2004α,  173,  176-177,  εικ.  134-135.  ΒΏ  αρ. 
213987.  Κοπεγχάγη  2793:  ΟΛ,  Οορεη1ΐ£ΐ§εη,  ΝΥ  ΟπτΙδΡετ^  01γρΙοΙεΕ  1,  92-93,  πίν.  (525)  73.2-3.  Βϋ 
αρ.  9018470.  Νέα  Υόρκη  35.11.5:  ΑΚν2  744.1.  Ρανα  413.  Αάά2 284.  ΟπΗεγ  2004α,  145-146,  πίν.  VII. 
Βϋ  αρ.  209194.  Βλ.  επίσης.  Σχόλια  εις  τήν  Λυσιστράτην  τοΰ  Άριστοφάνους  (ζεΐιοΐία  νείβτα)  603 
(Οίϊδηετ).  Ρ;ιίιΗ:ιηΙ<Ν  1907,  354.  ΚιιΠζ  1975,  280-282.  Οίΐι  ΙίΐηιΙ  1985,  116.  ΖιηιΙηΐίΐη  και  ΡιιηίεΙ  1997, 
74.  ϋίΐΐοη  2002,  283.  ΟπΕ1εγ  2004α,  29,  204. 

447  Βλ.  ανωτ.  σημ.  446.  Επίσης,  ΡπίτΠαηΚδ  1914,  231.  ΚοΜε  1925,  169.  ΚιιΠζ  1975,  281-282.  Οπτίπηδ 
1985,  108,  110,  116.  ΚιιΠζ  και  Βοππίιηίΐη  1994,  98,  116,  121,  138.  ΚεΙιιη  1994,  28.  ϋίΐΐοη  2002,  283. 
ΟπτΙαπΠ  1998,  120. 

448  Επίσης,  βλ.  σελ.  87,  90,  99,  104,  128,  και  σημ.  676.  Για  την  ταφική  λατρεία,  βλ.  σελ.  117-119. 

449  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188).  Ειδικότερα  για  την  σημασία  των  κανίστρων  στις  συγκεκριμένες 
παραστάσεις,  βλ.  σελ.  91-92. 

450  Βλ.  σελ.  32-33. 

451  Πρβλ.  Αθήνα  12801:  ΑΒΙ  266.2,  51,  172,  173-174,  176,  178,  πίν.  51.2Α-ϋ.  ΒΌ  αρ.  2755.  Αθήνα 
1959:  ΑΚν2  748.3.  Ραεα  413.  Αάά  2 284.  (7ΡΑ,  ΑίΕέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΠ.ΒΟϋ.7,  πίν.  (038)  6.6- 
7.  Βϋ  αρ.  209240.  Αθήνα  1936:  ΑΚν  2  1239.58.  ΟΥΑ,  ΑΛέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΠ.ΒΟΟ.10,  πίν. 
(043,  045)  11.6,  13.1-3.  ΒΌ  αρ.  216713.  Αθήνα  1822:  ΑΚν 2  1229.22.  Αί/ί/  2  351.  ΟπΕ1εγ  2004α,  160- 
161,  εικ.  120-121,  165,  175,  και  εικ.  133.  Βϋ  αρ.  216363.  Παρίσι  (Ρ.Ρ.)  339:  (7ΡΑ,  Ρπτίδ,  Μιΐδέε  άιι 
ΡεύΙ  Ραΐ&ΐδ,  34,  πίν.  (675)  35.7-9.  Βϋ  αρ.  10913.  Αθήνα  1982:  ΑΒΙ  267.12,  171,  173,  175-177,  191, 
πίν.  51.4,  52.1.  ΑΚν  2  751.1.  Αάά  2  285.  Βϋ  αρ.  209259.  Επίσης,  Ρπίτδίΐηΐίδ  1907,  354.  δοιιτνίηοιι  - 
Ιηινοοά  1996,  333.  ΡοιηεΓογ  1997,  134.  ΟπΕ1εγ  2004α,  29,  203-204.  ΟπΗεγ  2004β,  48-50. 
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8ε.  Κοσμήματα 

Μόνον  μία  (1)  από  τις  νεκρές  των  λευκών  ληκύθων  μας  φέρει  κόσμημα,  και 
πιο  συγκεκριμένα  περιδέραιο  (Πίνακας  Ζ).  Πρόκειται  για  την  ΛΛ  II  9  (πίν.  189), 
στην  οποία  η  θανούσα  οδηγείται  από  τον  ψυχοπομπό  Ερμή  στην  λέμβο  του  Χάρωνος, 
ενδεδυμένη  με  χιτώνα,  ιμάτιο  που  φέρεται  ως  καλύπτρα,  ενδεχομένως  εν  είδει 
νυφικού  πέπλου,  και  ταινία  στην  κεφαλή.  Το  περιδέραιο  εικονίζεται  αρκετά  συχνά  σε 
γαμήλιες  παραστάσεις  αγγείων  με  θέμα  τον  στολισμό  της  νύφης  452.  Ίσως  επομένως 
το  περιδέραιο  που  κρατά  η  νεκρή  της  ληκύθου  φανερώνει  ότι  πέθανε  σε  ηλικία 
γάμου,  ή  ακόμη  και  ενώ  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί  -  εξ  ου  και  ο  νυφικός  πέπλος  που 
πιθανώς  φέρει  στην  κεφαλή  της.  Τα  κοσμήματα  όμως  δεν  εμφανίζονται  αποκλειστικά 
στην  γαμήλια  εικονογραφία,  αλλά  συνδέονται  επίσης  με  τον  στολισμό  και 
καλλωπισμό  των  νυμφευμένων  γυναικών  453.  Σε  καμία  περίπτωση  πάντως  δεν 
πρόκειται  για  ένα  κατεξοχήν  εικονογραφικό  στοιχείο  που  χαρακτηρίζει  τις  άγαμες 
κόρες  454.  Διατηρώντας  επομένως  τις  επιφυλάξεις  μας  σχετικά  με  την  ερμηνεία  του 
συγκεκριμένου  περιδέραιου,  οφείλουμε  να  επισημάνουμε  ότι  η  εν  λόγω  λήκυθος 
αποτελεί  αμφίβολη  περίπτωση,  εφόσον  δεν  είμαστε  απολύτως  βέβαιοι  ότι  η  γυναικεία 
μορφή  που  οδηγείται  στην  λέμβο  του  Χάρωνος  είναι  πράγματι  άωρα  νεκρή  παρθένος. 

8ζ.  Κατοικίδια  ζώα 

Δύο  (2)  από  τις  άγαμες  κόρες  των  λευκών  ληκύθων  που  εξετάζουμε 
εικονίζονται  κρατώντας  τα  αγαπημένα  τους  κατοικίδια  455.  Τα  συγκεκριμένα  αγγεία 
χρονολογούνται  στο  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  (Πίνακας  Ζ),  και  αποτελούν 
το  4,5  %  του  συνόλου  των  παραστάσεων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας.  Η 
πρόωρα  χαμένη  παρθένος  της  ΛΛ  14  (πίν.  173)  παριστάνεται  ιστάμενη  πλησίον 
του  τύμβου  της,  ο  οποίος  σημαίνεται  από  λουτροφόρο  -  υδρία.  Είναι  ενδεδυμένη 
με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  έχει  μακριά  κόμη,  και  στην  κεφαλή  της  φέρει  διάδημα.  Στο 
αριστερό  της  χέρι  κρατά  μικρό  λαγό,  τον  οποίο  φαίνεται  να  τα 'ζει  με  το  δεξί  της  χέρι. 
Στην  άλλη  πλευρά  του  τάφου,  μία  (1)  γονατιστή  γυναικεία  μορφή  θρηνεί  σπαρακτικά 
για  τον  θάνατο  της  κόρης.  Εντελώς  διαφορετική  είναι  η  σκηνή  που  κοσμεί  την 
δεύτερη  λήκυθο  (ΛΛ  II  1  -  πίν.  181).  Η  νεκρή  απεικονίζεται  ιστάμενη  στις  όχθες  του 
Αχέροντος,  έτοιμη  να  επιβιβασθεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος  που  απλώνει  ήδη  το  χέρι 
του  προς  αυτήν.  Η  ενδυμασία  της  δεν  διακρίνεται  πλέον.  Στο  ένα  (1)  υψωμένο  της 
χέρι  κρατά  μεγαλόσωμο  πτηνό,  πιθανόν  πάπια  456.  Τόσο  ο  λαγός,  όσο  και  τα  πτηνά 


452  Βλ.  σελ.  192,  σημ.  1393. 

453  Βλ.  ενδεικτικά,  Παρίσι  (Ρ.Ρ.)  318:  ΑΚΎ2  1068.20.  Αάά2 325.  (7Ε4,  Ρπτίδ,  Μιΐδέε  άιι  Ρεώ  Ρείείδ,  18- 
19,  πίν.  (658)  18.1.7.  ΒΌ  αρ.  214392.  Ρετηιηι  3812  (Τ31ΑνΡΒ):  ΑΚν  2  1206.13.  Αάά  2  345.  ΒΏ  αρ. 
215971.  Νάπολη:  ΑΚν  2  1551.21,  1698.  Βϋ  αρ.  218718.  Νέα  Υόρκη  09.221.40:  ΑΚν  2  1328.99.  Ρακα 
479.  Αάά2  364.  δύπρίτο  1993,  33,  130,  182,  203,  εικ.  1,  83,  141,  162,  αρ.1.  Βϋ  αρ.  220655.  ΚπτΒηιΙιε 
280  (Β  124):  ΑΚν2  1363.1.  (7Ε4,  Κπτίδηιΐιε,  ΒεΟίδοΙιεδ  Επηιίεδίηιΐδειιιη  1,  33,  πίν.  (325)  27.6.  Βϋ  αρ. 
230064.  Ακρόπολις:  ΑΚν2  1363.4,  1691.  ΒΌ  αρ.  230067. 

454  Η  συγκεκριμένη  αμφίβολη  λήκυθος  είναι  η  μοναδική  περίπτωση  αγγείου  στο  οποίο  η  νεκρή  φέρει 
κόσμημα.  Περιδέραιο  φορά  επίσης  η  καθήμενη  στον  τάφο  γυναικεία  μορφή  της  ΛΛ  II  13  (πίν.  193),  η 
οποία  όμως  αποτελεί  εξαιρετικά  αμφίβολη  περίπτωση  ως  προς  το  αν  πράγματι  πρόκειται  για  άγαμη 
κόρη  (βλ.  σελ.  77-82).  Και  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας  (βλ.  σελ.  192-193)  η  παρουσία 
κοσμημάτων  είναι  ιδιαίτερα  περιορισμένη,  καθώς  μόνον  σε  τέσσερεις  (4)  περιπτώσεις  -  οι  δύο  (2)  εξ 
αυτών  αμφίβολες  -  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  κρατά  κάποιο  κόσμημα:  Ε  2  (πίν.  2),  Ε  55  (πίν.  51),  Ε 
II  7  (πίν.  100),  Ε  II 10  (πίν.  103). 

455  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  II  1  (πίν.  181).  Για  τα  κατοικίδια  ζώα  των  γυναικών  στην  αττική 
αγγειογραφία,  βλ.  Εεινίδ  2002,  159-166. 

456  ΟπΙί1εγ  2004α,  212. 
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έχουν  ιδιαίτερη  συμβολική  σημασία  στην  αρχαία  ελληνική  τέχνη  457.  Πιστεύω  όμως 
ότι  στην  προκειμένη  περίπτωση  πρόκειται  για  τα  αγαπημένα  κατοικίδια  ζώα  των 
νεκρών  παρθένων,  τα  οποία  τις  συντροφεύουν  στον  θάνατο,  ακριβώς  όπως  και  στην 
ζωή  458.  Οι  σκηνές  αυτές  παραπέμπουν  στις  όμορφες  και  ανέμελες  στιγμές  της 
σύντομης  ζωής  των  άτυχων  κοριτσιών,  οι  οποίες  έχουν  πλέον  χαθεί  για  πάντα, 
υπογραμμίζοντας  έτσι  το  τραγικό  γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου  τους.  Εντούτοις,  ο 
λαγός  της  ΛΛ  14  (πίν.  173)  ενδέχεται  επίσης  να  έχει  την  σημασία  συμβόλου 
δυνητικής  πολυτοκίας  459,  μέσω  του  οποίου  προβάλλεται  ο  δυνάμει  μητρικός 
χαρακτήρας  της  κόρης  που  έφυγε  από  την  ζωή  σε  ηλικία  γάμου,  πριν  προλάβει  να 
νυμφευθεί  και  να  γίνει  μητέρα  46°.  Δίδεται  δηλαδή  έμφαση  στον  πρώιμο  χαμό  της 
παρθένου,  ο  οποίος  της  στέρησε  τον  γάμο  και  τις  χαρές  της  μητρότητας.  Σε 
παραστάσεις  λευκών  ληκύθων,  πτηνά  κρατούν  και  οι  νυμφευμένες  γυναίκες  46 \  Δεν 
πρόκειται  επομένως  για  στοιχείο  της  εικονογραφίας  που  χαρακτηρίζει  κατ’ 
αποκλειστικότητα  τις  άγαμες  κόρες.  Αντιθέτως,  η  περίπτωση  της  ΛΛ  14  (πίν.  173) 
φαίνεται  να  είναι  μοναδική,  καθώς  σε  καμία  άλλη  λευκή  λήκυθο  το  νεκρό  άτομο  δεν 
κρατά  κατοικίδιο  λαγό,  ούτε  όμως  το  συγκεκριμένο  ζώο  εμφανίζεται  πλησίον  άλλης 
νεκρής  γυναικείας  μορφής  462 . 


457  Ο  λαγός  έχει  την  σημασία  ερωτικού  συμβόλου  και  συνδέεται  με  την  θεά  Αφροδίτη:  ϋεείιππηε 
1884,  204.  Καλτσάς  2002,  158  (αρ.  311).  Εεννίδ  2002,  161.  0£ΐ1ί1εγ  2004α,  175.  ΝοτίΗειηρΙοη,  (Γεδίΐε 
Αδ1ι6γ  77:  (ΓΓΑ,  ΝοτίΗειηρΙοη,  (Γεδίΐε  Αδ1ώγ,  31,  πίν.  (707)  52.4.6.  Βϋ  αρ.  2610.  Παλέρμο,  Συλλογή 
Μοπηίηο  41:  (ΓΙΑ,  Ρώειτηο,  (Γοΐίεζϊοηε  Μοπηίηο  1,  ΙΙΙ.Ι.ΚΡ.9,  πίν.  (2251)  8.9.  Β Ο  αρ.  3297.  Γενεύη 
16902:  (ΓΓΑ,  Οεηενπ,  Μιΐδέε  (ΓΑΠ  εΐ  (ΓΗίδΙοίτε  1,  19,  πίν.  (12)  12.1-2.  ΒΏ  αρ.  14823.  Εείάεη, 
Κί]Ι<δΐτιιΐδειιιτι  ΚνΒ150:  6ΊΓ4,  Γείόεη,  Κ ί) ΙΐΝητιι^ειπη  νεη  ΟυιΙίιεόεη  4,  44,  πίν.  (359,  360)  201.5, 
202.1.3.5.  ΒΏ  αρ.  44283.  Νάπολη  82496  (Η  2961):  ΑΚν 2  383.195,  1649.  ΒΌ  αρ.  204094.  Λονδίνο  Ε 
293:  ΑΚν  2  653.3,  1611.  Ο Ά,  Εοηάοη,  Βήΐίδΐι  Μιΐδειιιη  5,  ΙΙΙ.Ιε.4,  πίν.  (39)  49.2Α-Β.  ΒΌ  αρ.  207613. 
Έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  τα  πτηνά  σε  κάποιες  νεκρικές  παραστάσεις,  ιδιαιτέρως  δε  σε  επιτύμβια 
ανάγλυφα,  αντιπροσωπεύουν  τις  ψυχές  των  νεκρών.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  143,  σημ.  1065-1066. 

458  ΡώτΙπιηΓδ  1914,  236.  ΟπΓ1εγ  2004α,  211-212. 

459  Για  τον  λαγό  ως  σύμβολο  ευτοκίας  και  την  σχέση  του  με  τον  Ασκληπιό,  βλ.  Σβορώνος  1909,  165, 
167.  Εενεηΐί  2003,  54. 

460  Η  νεκρή  της  ΛΛ  14  (πίν.  173)  συγκαταλέγεται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  αγάμων  κορών 
που  εξετάζουμε,  ενώ  η  πλανίδα  που  φέρει  στην  κεφαλή  της  φανερώνει  ότι  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου:  βλ. 
σελ.  33  (και  σημ.  256),  41-43. 

461  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1814:  ΚτΜεΙ  1984α,  119,  εικ.  48.  Βϋ  αρ.  10219.  ΚπτΙδηΛε  Β  2689: 
ΑΚν2  1386,20.  Αάά  2  372.  (ΓΓΑ,  Κπτίδηιΐιε,  Βπιΐίδείιεδ  Επηιίεδίηιΐδειίϊη  1,  36,  πίν.  (328)  30.5-7.  Βϋ  αρ. 
217834.  Παρίσι  8  1660:  ΑΚν  2  1240,63.  ΟπΙί1εγ  2004α,  190,  εικ.  153.  Βϋ  αρ.  216718.  Βαρσοβία 
198069:  Ρακα  487.  <Γ ΓΑ,  Ψαι&ί ι\ν,  Μιΐδέε  ΝηΘοπηΙ  2,  26,  πίν.  (227,  228,  230)  50.1-3,  51.1-2,  53.2.  ΒΌ 
αρ.  340075.  Επιπροσθέτως,  τα  πτηνά  στις  αττικές  λευκές  ληκύθους  δεν  συνοδεύουν  αποκλειστικά 
γυναικείες  μορφές,  αλλά  και  ανδρικές:  ΟπΙί1εγ  2004α,  209. 

462  Σε  μία  (1)  λευκή  λήκυθο  του  ΕΑΜ,  ο  λαγός  εμφανίζεται  επάνω  σε  βράχο,  πλησίον  του  τάφου  στον 
οποίο  παριστάνεται  καθήμενος  ο  νεκρός  νέος:  Αθήνα  1957:  ΑΚν  2  1239.56,  1688.  (ΓΓΑ,  ΑΛέηεδ, 
Μιΐδέε  Νείίοπεί  1,  ΙΙΙ.Γ ΒΟΏ. 10,  πίν.  (043,  045)  11.7,  13.4-6.  Βϋ  αρ.  216711.  Υπάρχει  επίσης  μία  (1) 
παράσταση  ληκύθου  στην  οποία  ενδεχομένως  απεικονίζεται  λαγός  κοντά  σε  επιτύμβια  στήλη  μικρού 
παιδιού  (Αθήνα  17521:  (ΓΓΑ,  Αώέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  2,  2,  1100.15,  πίν.  (097,  098)  23.2,  24.2.  Βϋ 
αρ.  14391),  και  μία  (1)  ακόμη  περίπτωση  όπου  ο  λαγός  αποτελεί  την  επίστεψη  επιτύμβιας  στήλης  σε 
τάφο  νέου  ανδρός  (Αθήνα,  Γ'  Εφορεία  Α  15041:  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  253,  αρ.  233.  Βϋ  αρ. 
24598).  Περισσότερο  δημοφιλείς  στις  λευκές  ληκύθους  είναι  οι  σκηνές  με  θέμα  το  κυνήγι  του  λαγού: 
π.χ.  Λονδίνο  Ό  60:  ΑΚν  2  1230.37.  Αάά  2  351.  Τιβέριος  1996,  231,  αρ.  217.  ΒΏ  αρ.  216378.  Βόννη 
1011:  ΑΚν 2  230.38.  ΟΚΑ,  Βοηη,  ΑΓειΙειηίδεΙιεδ  Κιιηδίιηιΐδειιιη  1,  49,  πίν.  (42)  42.2-3.  Βϋ  αρ.  216379. 
Ηω-νω-ά  1925.30.51:  ΑΚν  2  302.21.  Αάά2  212.  ΟΓΑ,  Νε\ν  ΥοΛ,  Ηορρίη  ίΐηίΐ  ΟηΙΙηΟπ  Οοΐΐεείίοηδ,  12, 
πίν.  (19)19.5.  Βϋαρ.  203118. 
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Δ)  Παραπληρωματικές  μορφές 


1.  Πενθούντες  συγγενείς  και  δευτερεύουσες  μορφές 

Οι  οικείοι  των  νεκρών  παρθένων  ή  άλλες  δευτερεύουσες  μορφές,  όπως  ο 
Τεύκρος  της  ΛΛ  18  (πίν.  178),  εμφανίζονται  σε  είκοσι  τρία  (23)  από  τα  αγγεία  μας, 
τα  οποία  αποτελούν  περίπου  το  51  %  του  συνολικού  αριθμού  των  παραστάσεων 
που  μελετούμε  463 .  Πρόκειται  για  δεκαεννέα  (19)  λευκές  ληκύθους,  δύο  (2) 
ερυθρόμορφες  λουτροφόρους  -  υδρίες,  μία  (1)  ερυθρόμορφη  υδρία,  και  την  επίσης 
ερυθρόμορφη  κύλικα  ΕΚ  1  (πίν.  179).  Τα  συγκεκριμένα  αγγεία  κοσμούνται  κυρίως 
με  παραστάσεις  προθέσεως  και  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  464,  οι  οποίες 
χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  (Πίνακας 
Ζ)  465.  Σε  δύο  (2)  πρώιμα  έργα  του  490-470  π.Χ.  εικονίζεται  η  χεφαγωγία  των 
μυθικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  προς  τον  τόπο  της  θυσίας  τους  466,  ενώ 
μόνον  σε  μία  (1)  λευκή  λήκυθο  (ΛΛ  9  -  πίν.  168),  η  οποία  χρονολογείται  στο  475-450 
π.Χ.,  εμφανίζονται  οι  ψυχοπομποί  Χάρων  και  Ερμής  (Πίνακας  Ζ).  Τόσο  στις 
παραστάσεις  προθέσεως,  όσο  και  στις  σκηνές  με  θέμα  την  επίσκεψη  στον  τάφο,  οι 
γυναικείες  μορφές  υπερτερούν  αριθμητικά  των  ανδρών  467.  Στα  αγγεία  που 
απεικονίζουν  την  πορεία  των  τραγικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  προς  τον 
θάνατο,  όλες  οι  δευτερεύουσες  μορφές  είναι  βεβαίως  ανδρικές.  Στην  μεμονωμένη 
περίπτωση  της  ΛΛ  9  (πίν.  168),  όπου  η  πρόωρα  χαμένη  κόρη  οδηγείται  από  τον 
ψυχοπομπό  Ερμή  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  πίσω  από  την  παρθένο  παριστάνεται  μία 
(1)  ιστάμενη  γυναίκα  -  προφανώς  η  μητέρα  του  άτυχου  κοριτσιού.  Όσον  αφορά 
επομένως  στις  απεικονίσεις  των  οικείων  της  νεκρής,  οι  γυναικείες  μορφές  υπερέχουν 
κατά  πολύ  των  ανδρικών.  Η  εικονογραφία  στην  προκειμένη  περίπτωση  συνάδει  προς 
την  κοινωνική  πραγματικότητα  της  κλασικής  Αθήνας,  όπου  η  θέση  της  γυναίκας  στην 
ζωή  της  οικογένειας  αφορούσε  σε  μεγάλο  βαθμό  στην  συμμετοχή  της  σε  τελετές 
άρρηκτα  συνδεδεμένες  με  τον  οίκο,  όπως  ο  γάμος  και  η  κηδεία  468.  Οι  γυναίκες 
είναι  άλλωστε  επιφορτισμένες  με  την  φροντίδα  των  μελών  της  οικογένειας, 
συμπεριλαμβανομένων  και  των  εκλιπόντων  οικείων.  Στην  ζωή  και  τον  θάνατο 
των  συγγενών  της,  ο  ρόλος  της  γυναίκας  παραμένει  αμετάβλητος  και  εξεχόντως 
σημαντικός.  Όπως  ακριβώς  μεριμνά  για  τα  εν  ζωή  μέλη  του  οίκου,  έτσι  φροντίζει  και 


463  ΛΛ  9  (πίν.  168).  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18 
(πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν.  179),  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  11  (πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  ΛΛ  II  13 
(πίν.  193),  ΛΛ  II 14  (πίν.  194),  ΛΛ  II 15  (πίν.  195),  ΕΛΟυ  II 1  (πίν.  196),  ΛΛ  II 16  (πίν.  197),  ΛΛ  II 
17  (πίν.  198),  ΛΛ  II  18  (πίν.  199),  ΛΛ  II  19  (πίν.  200),  ΛΛ  II  20  (πίν.  201),  ΕΥ  II 1  (πίν.  202),  ΛΛ  II 
21  (πίν.  203),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205). 

464  Δέκα  (10)  από  τα  εν  λόγω  αγγεία  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως:  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΛΛ  15  (πίν. 
175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΕΛΟυ  II 1  (πίν.  196),  ΛΛ  II 16  (πίν.  197),  ΛΛ  II 17  (πίν.  198),  ΛΛ  II 18  (πίν. 
199),  ΛΛ  II  19  (πίν.  200),  ΛΛ  II  20  (πίν.  201),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203).  Εννέα  (9)  λευκές  λήκυθοι 
κοσμούνται  με  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο:  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  11  (πίν. 
191),  ΛΛ  II 12  (πίν.  192),  ΛΛ  II 13  (πίν.  193),  ΛΛ  II 14  (πίν.  194),  ΛΛ  II 15  (πίν.  195),  ΛΛ  II  22  (πίν. 
204),  και  ΛΛ  II  23  (πίν.  205).  Η  ΕΥ  II  1  (πίν.  202)  αποτελεί  ιδιάζουσα  περίπτωση,  καθώς  φέρει 
παράσταση  προθέσεως  και  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο  της  νεκρής. 

465  Μόνον  η  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174)  είναι  πρωιμότερη,  καθώς  χρονολογείται  γύρω  στο  460  π.Χ. 

466  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν.  179). 

467  Στις  παραστάσεις  προθέσεως  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  εικονίζονται  τριάντα  πέντε  (35) 
γυναικείες  μορφές  (εκτός  βεβαίως  της  νεκρής),  και  μόνον  δέκα  (10)  ανδρικές.  Στις  σκηνές  επισκέψεως 
στον  τάφο  εμφανίζονται  δεκαπέντε  (15)  γυναικείες  μορφές,  έναντι  δύο  (2)  ανδρικών. 

468  ΟηγΙηπιΙ  1981,  74,  76.  ΗοΙδΙ  -  λνπτίΐίΐίΐ  1992,  4.  Κούπι  1994,  8.  Ροπΐ6Γογ  1997,  105.  Οετίωκΐ  1998, 
53.  Οώίΐ6γ  2008,  341.  δίβετδ  2008,  148-149. 
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τους  νεκρούς  του  .  Η  προετοιμασία  του  σώματος  των  νεκρών  οικείων  για  την 
πρόθεσιν  και  την  ταφή  είναι  αποκλειστική  αρμοδιότητα  των  γυναικών  της 
οικογένειας  47°.  Και  ο  νεκρικός  θρήνος  όμως  είναι  καθαρά  γυναικεία  υπόθεση  471 . 
Στην  αρχαία  Αθήνα  μάλιστα  ο  γυναικείος  θρήνος  είχε  αποκτήσει  ιδιαίτερη 
τελετουργική  σημασία,  καθώς  αποτελούσε  απαραίτητη  προϋπόθεση  για  την  ορθή 
διεξαγωγή  της  ταφής  και  την  τέλεση  των  νενομισμένων  .  Επιπροσθέτως,  η 
φροντίδα  των  οικογενειακών  τάφων  και  η  απόδοση  των  καθιερωμένων  προσφορών 
στους  νεκρούς  του  οίκου  ήταν  ιερό  καθήκον  των  γυναικών  της  οικογένειας,  οι  οποίες 
για  τον  λόγο  αυτό  όφειλαν  να  επισκέπτονται  τακτικά  τους  χώρους  ταφής  των 

ΛΊ'Χ 

θανόντων  συγγενών  τους 

Ια.  Αντικείμενα  που  κρατούν  οι  παραπληρωματικές  μορφές 

Σε  δεκαεπτά  (17)  από  τις  είκοσι  τρεις  (23)  προαναφερθείσες  παραστάσεις, 
κάποιες  από  τις  παραπληρωματικές  μορφές  που  πλαισιώνουν  την  νεκρή  κόρη  φέρουν 
ένα  (1)  ή  περισσότερα  αντικείμενα  474.  Πρόκειται  για  δέκα  (10)  σκηνές  επισκέψεως 
στον  τάφο  475,  οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  445-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  πέντε  (5) 


469  νεπηευίε  1979.  14.  ΗηνοΙοοΗ  1981.  112.  ΚηΠζ  1988.  147,  149.  ΚεΗιη  1994,  8,  22,  28.  ΡοιηεΓογ 
1997,  105-106. 

470  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  1317-1319  (Οί£§1ε).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  897-904  (Ε1ογΠ-.1οηεδ). 
Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  1138-1142  (Ε1ογδ-1οηε8).  Σοφοκλέους  Οίδίπους  έπί  Κολωνώ  1597-1603 
(Ε1ογδ-1οηε8).  Εύριπίδου  Ηρακλής  Μαινόμενος  497  (Οί£§1ε).  Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός 
Απολλώνων  119Β.6-8  (ΒαΠΠΗΐ).  Παλατινή  Ανθολογία  7.468.1-2  (Βεε1ίΙ>γ).  νεπηειιΐε  1979,  14,  105. 
ΚιιΠζ  1984,  327.  Κειιΐδ  1985,  129-130,  149-150.  ΚιιΠζ  και  Βοίΐπίτηίΐη  1994,  57,  134.  ΚεΗηι  1994,  8, 
22,  33.  ΑΙεχίοιι  2002,  5.  Οί*1εγ  2004α,  11.  δΙειίΓδ  2008,  140,  143. 

471  νεπηευίε  1979,  15.  Ουτί&ηά  1981,  76.  ΗηνεΙοεΗ  1981,  111.  ΚιιΠζ  1984,  327.  ΗοΕί  -  ΨάΛάΆ  1992, 

1-2.  ΡηηΐΗαιη  1994,  76-79.  δίεηκ  2008,  143,  146,  149-151.  διιίετ  2008,  156.  Όπως  θα  αναφερθεί  στο 
επόμενο  κεφάλαιο  (σελ.  240-241,  και  σημ.  1635),  και  οι  άρρενες  οικείοι  των  νεκρών  θρηνούσαν  για  τον 
θάνατο  τους,  εκφράζοντας  έτσι  τον  πόνο  και  την  θλίψη  τους.  Ο  δικός  τους  θρήνος  όμως  δεν  είχε  την 
εξέχουσα  τελετουργική  σημασία  του  γυναικείου  θρήνου,  και  δεν  αποτελούσε  απαραίτητη  προϋπόθεση 
για  την  ορθή  διεξαγωγή  της  ταφής,  αφού  επρόκειτο  για  μία  αυθόρμητη  και  αυθεντική  έκφραση  οδύνης. 
Ένας  άνδρας  μπορεί  να  θρηνήσει  έντονα,  να  κλάψει  σιωπηλά,  ή  ακόμη  και  να  μην  θρηνήσει  καθόλου 
(σημ.  749).  Οι  γυναίκες  αντιθέτως,  όφειλαν  να  θρηνήσουν  για  τους  νεκρούς  του  οίκου :  ΗπνεΙοεΠ  1981, 
112.  ΙιΐδΙ  1989,  156.  ΡοιηεΓογ  1997,  134.  1998,  44.  ΑΙεχίοη  2002,  21.  ΌίΠοη  2002,  288, 

292.  Οη1ί1εγ  2008,  336.  δίεηκ  2008,  147-151.  Άλλωστε  ο  υπέρμετρος  θρήνος  και  οι  ακραίες  εκφράσεις 
οδύνης  δεν  αποτελούσαν  πρέπουσα  ανδρική  συμπεριφορά  (σελ.  241,  σημ.  1636-1637). 

47~  Αισχύλου  Χοηφόροι  686-687  (Ρπ§ε).  Παλατινή  Ανθολογία  7.404  (ΒεοΕύγ).  Κείηετ  1938.  ΟηγΙηγκΙ 
1985,  30.  Κειιΐδ  1985,  149-150.  ΡοιηεΓογ  1997,  107.  Εγηε1ι  2001,  53-54.  ΑΙεχίοιι  2002,  4,  6,  10-14. 
ΌίΠοη  2002,  288,  292. 

473  ΟίΐτΙίΐηίΙ  1981,  71-76.  Κειιΐδ  1985,  129-130.  ΚεΗηι  1994,  8,  22,  28.  ΡοιηεΓογ  1997,  105,  108. 
Ο&τΙαηΠ  1998,  53-54,  120.  ΑΙεχίοιι  2002,  21.  ΌίΠοη  2002,  283,  288,  292.  ΟεΠΙεγ  2004α,  30-42,  54-55, 
74,  145-214.  δίεηκ  2008,  149-150.  Ασφαλώς  και  οι  άνδρες  της  οικογένειας  επισκέπτονταν  τους 
τάφους  των  νεκρών  συγγενών  τους  φέροντας  τις  καθιερωμένες  νεκρικές  προσφορές,  όμως  οι 
επισκέψεις  των  γυναικών  ήταν  πολύ  συχνότερες,  αφού  εκείνες  ήταν  επιφορτισμένες  με  την  φροντίδα 
των  τάφων.  Αυτό  φαίνεται  και  από  τις  σχετικές  παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων,  όπου  οι  γυναικείες 
μορφές  υπερτερούν  των  ανδρικών:  ΟηΓίηηά  1985,  104,  108.  ΟηΗεγ  2004α,  214. 

474  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν.  179),  ΛΛ  II 10  (πίν.  190),  ΛΛ  II 
11  (πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  ΛΛ  II  13  (πίν.  193),  ΛΛ  II  14  (πίν.  194),  ΛΛ  II  15  (πίν.  195), 
ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196),  ΛΛ  II  17  (πίν.  198),  ΛΛ  II  18  (πίν.  199),  ΛΛ  II  19  (πίν.  200),  ΕΥ  II  1  (πίν. 
202),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205). 

475  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  11  (πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  ΛΛ  II  13  (πίν. 
193),  ΛΛ  II 14  (πίν.  194),  ΛΛ  II  15  (πίν.  195),  ΕΥ  II  1  (πίν.  202),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν. 
205). 
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παραστάσεις  προθέσεως  476,  έργα  του  450-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  και  τα  δύο  (2) 
πρώιμα  αγγεία  του  490-470  π.Χ.  που  απεικονίζουν  την  χειραγωγία  των  παρθένων 
Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  477.  Όλες  οι  συγκεκριμένες  παραστάσεις  αποτελούν 
περίπου  το  38  %  του  συνόλου  των  αγγείων  που  περιλαμβάνονται  στους  καταλόγους 
μας.  Οι  εν  λόγω  παραπληρωματικές  μορφές  εικονίζονται  συνήθως  κρατώντας  ένα  (1) 
αντικείμενο.  Μόνον  σε  τέσσερεις  (4)  ληκύθους  του  430-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ) 
και  στην  πρωιμότερη  ερυθρόμορφη  λουτροφόρο  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196)  479,  οι  οικείοι 
της  νεκρής  φέρουν  δύο  (2)  αντικείμενα.  Υπάρχουν  επίσης  επτά  (7)  αγγεία  του  490- 
425  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  στα  οποία  περισσότερες  από  μία  (1)  παραπληρωματικές 
μορφές  της  ίδιας  παράστασης  απεικονίζονται  κρατώντας  αντικείμενα  480.  Σε  όλες  τις 
σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο,  οι  συγγενείς  της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου  φέρουν 
ένα  (1)  ή  περισσότερα  αντικείμενα  ως  νεκρικές  προσφορές  στην  άτυχη  κόρη.  Το  ίδιο 
ακριβώς  συμβαίνει  στις  μισές  σχεδόν  παραστάσεις  προθέσεως  που  μελετούμε  48 ’. 

Οι  περισσότερες  από  τις  παραπληρωματικές  γυναικείες  μορφές  που 
εικονίζονται  κρατώντας  κάποιο  αντικείμενο  φέρουν  αγγεία,  ή  κάνιστρα  με  ταινίες 
και  άλλες  νεκρικές  προσφορές.  Τα  εν  λόγω  αγγεία  εμφανίζονται  σε  οκτώ  (8)  λευκές 
ληκύθους  του  445-400  π.Χ.  με  θέμα  την  επίσκεψη  στον  τάφο  της  νεκρής  κόρης 
(Πίνακας  Ζ)  ,  και  στην  ερυθρόμορφη  λουτροφόρο  -  υδρία  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196),  η 
οποία  κοσμείται  με  παράσταση  προθέσεως  και  χρονολογείται  στο  τρίτο  τέταρτο  του 
5ου  π.Χ.  αιώνος.  Πρόκειται  για  τέσσερεις  (4)  λουτροφόρους  -  υδρίες  483,  μία  (1) 
λουτροφόρο  -  αμφορέα  (ΛΛ  II  10  -  πίν.  190),  δύο  (2)  ληκύθους  484,  δύο  (2) 
αλάβαστρα  485,  αλλά  και  δύο  (2)  εξάλειπτρα  486. 

Επτά  (7)  από  τις  γυναικείες  παραπληρωματικές  μορφές  των  παραστάσεων  που 
μελετούμε  φέρουν  κάνιστρα  με  ταινίες  και  άλλες  νεκρικές  προσφορές.  Πρόκειται  για 
έξι  (6)  λευκές  ληκύθους  του  440-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  ,  και  την  ερυθρόμορφη 
υδρία  ΕΥ  II 1  (πίν.  202),  η  οποία  χρονολογείται  γύρω  στο  430  π.Χ.  Τα  συγκεκριμένα 


476  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196),  ΛΛ  II 17  (πίν.  198).  ΛΛ  II 18  (πίν.  199).  ΛΛ  II  19  (πίν. 
200). 

477  ΛΛ  18  (πίν.  178).  ΕΚ  1  (πίν.  179). 

478  ΛΛ  II 13  (πίν.  193).  ΛΛ  II 15  (πίν.  195).  ΛΛ  II 17  (πίν.  198).  ΛΛ  II  22  (πίν.  204). 

479  Πρόκειται  για  έργο  του  450-425  π.Χ. 

480  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν.  179),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  ΛΛ  II  14  (πίν.  194), 
ΕΛΟυ  II 1  (πίν.  196),  ΕΥ  II 1  (πίν.  202). 

481  Σε  πέντε  (5)  από  τις  ένδεκα  (11)  συνολικά  παραστάσεις  προθέσεως  που  περιλαμβάνουν  οι 
κατάλογοι  μας,  κάποιες  από  τις  γυναικείες  μορφές  που  πλαισιώνουν  την  νεκρική  κλίνη  φέρουν  ένα  (1) 
ή  περισσότερα  αντικείμενα  (βλ.  ανωτ.  σημ.  476). 

482  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  11  (πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  ΛΛ  II  13  (πίν. 
193),  ΛΛ  II 14  (πίν.  194),  ΛΛ  II 15  (πίν.  195),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204). 

483  ΛΛ  II 11  (πίν.  191),  ΛΛ  II 12  (πίν.  192),  ΛΛ  II 14  (πίν.  194),  ΛΛ  II 15  (πίν.  195).  Στην  περίπτωση 
μάλιστα  της  ΛΛ  II  15,  η  γυναικεία  μορφή  που  κρατά  την  λουτροφόρο  -  υδρία  φέρει  επίσης 
αλάβαστρον.  Πρόκειται  για  την  μοναδική  περίπτωση  παραπληρωματικής  μορφής  που  εικονίζεται 
κρατώντας  δύο  (2)  αγγεία.  Ειδικότερα  για  την  λουτροφόρο  και  την  σημασία  της  στις  παραστάσεις 
αγγείων  που  μελετούμε,  βλ.  σελ.  71-82. 

484  ΛΛ  II  13  (πίν.  193),  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196).  Η  γυναικεία  μορφή  της  συγκεκριμένης  ληκύθου  φέρει 
επίσης  κάνιστρο  με  ταινίες,  ενώ  εκείνη  της  λουτροφόρου  πιθανώς  κρατά  ταινία  στο  άλλο  της  χέρι. 

485  ΛΛ  II 15  (πίν.  195),  ΕΛΟυ  II 1  (πίν.  196).  Για  το  αλάβαστρον,  βλ.  σελ.  54,  σημ.  435,  και  σελ.  80, 
σημ.  619. 

486  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204).  Στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  η  γυναίκα  που 
επισκέπτεται  τον  τάφο  φέρει  ταινία  στο  άλλο  της  χέρι.  Για  το  εξάλειπτρον,  βλ.  σελ.  80,  σημ.  618,  και 
σελ.  294,  σημ.  1935. 

487  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  13  (πίν.  193),  ΛΛ  II  14  (πίν.  194),  ΛΛ  II  17  (πίν.  198), 
ΛΛ  II  19  (πίν.  200).  Θα  πρέπει  να  σημειωθεί  ότι  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II  19  δεν  είναι  απολύτως 
ευδιάκριτο  αν  η  εν  λόγω  γυναικεία  μορφή  φέρει  κάνιστρο  με  ταινίες,  ή  πυξίδα. 
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αγγεία  κοσμούνται  με  παραστάσεις  προθέσεως  και  σκηνές  επισκέψεως  στον 

-  488 

τάφο 

Έξι  (6)  από  τις  παραπληρωματικές  μορφές  των  αγγείων  μας,  οι  δύο  (2) 
εξ  αυτών  ανδρικές,  φέρουν  ταινία  489.  Όλες  οι  συγκεκριμένες  παραστάσεις 
χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  (Πίνακας  Ζ)  490,  και 
απεικονίζουν  την  πρόθεσιν  της  νεκρής  κόρης,  ή  την  επίσκεψη  των  οικείων  της  στον 
τάφο  αυτής  49 '.  Οι  ταινίες  αποτελούν  το  μοναδικό  είδος  νεκρικής  προσφοράς  προς  τις 
πρόωρα  χαμένες  παρθένους  που  εικονίζεται  τόσο  στα  χέρια  ανδρικών,  όσο  και 
γυναικείων  μορφών  κατά  την  επίσκεψη  τους  στον  τάφο,  αν  και  οι  γυναίκες  που 
φέρουν  ταινίες  είναι  διπλάσιες  από  τους  άνδρες.  Όπως  φανερώνουν  οι  σχετικές 
παραστάσεις  αττικών  νεκρικών  αγγείων,  οι  ταινίες  προσφέρονται  σε  όλους  τους 
νεκρούς  ανεξαιρέτως,  και  όχι  αποκλειστικά  στις  άγαμες  κόρες  492. 

Σε  μία  (1)  παράσταση  προθέσεως  λευκής  ληκύθου,  η  οποία  χρονολογείται  στο 
430-420  π.Χ.  (ΛΛ  II  18  -  πίν.  199),  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  απεικονίζεται 
επάνω  από  το  προσκέφαλο  της  νεκρής  κρατά  ριπίδα.  Η  ριπίς  στην  προκειμένη 
περίπτωση  χρησιμοποιείται  για  να  κρατήσει  τα  έντομα  μακριά  από  την  θανούσα  που 
κείται  στην  νεκρική  κλίνη  493 . 

Τέλος,  οι  ανδρικές  μορφές  που  συνοδεύουν  τις  τραγικές  παρθένους 
Ιφιγένεια  και  Πολυξένη  στον  τόπο  της  θυσίας  τους  είναι  βεβαίως  οπλισμένες.  Πιο 
συγκεκριμένα,  στην  λευκή  λήκυθο  ΛΛ  18  (πίν.  178)  οι  δύο  (2)  πολεμιστές  που 
οδηγούν  την  κόρη  του  Αγαμέμνονος  στον  βωμό  της  Αρτέμιδος  κρατούν  ξίφη,  ενώ  οι 
ανδρικές  μορφές  της  ερυθρόμορφης  κύλικος  ΕΚ  1  (πίν.  179)  φέρουν  ξίφη,  δόρατα, 
και  σε  μία  (1)  περίπτωση  σκήπτρο. 

1β.  Χειρονομίες  πένθους  και  θλίψης 

Οι  παραπληρωματικές  μορφές  των  αγγείων  μας  χειρονομούν  μόνον  σε 
παραστάσεις  προθέσεως,  όπου  οι  γυναίκες  θρηνούν  και  οδύρονται  γύρω  από  την 


488  Πρόθεσις  νεκρής  κόρης:  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  II 17  (πίν.  198),  ΛΛ  II 19  (πίν.  200).  Επίσκεψη  στον 
τάφο:  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II 13  (πίν.  193),  ΛΛ  II 14  (πίν.  194). 

489  ΛΛ  II 12  (πίν.  192),  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196),  ΛΛ  II 17  (πίν.  198),  ΕΥ  II 1  (πίν.  202),  ΛΛ  II  22  (πίν. 
204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205).  Η  γυναικεία  μορφή  της  ΛΛ  II 17  (πίν.  198)  ενδεχομένως  φέρει  ταινία,  ενώ 
στο  άλλο  της  χέρι  κρατά  κάνιστρο. 

490  Οι  εν  λόγω  λευκές  λήκυθοι  χρονολογούνται  στο  τελευταίο  τέταρτο  του  5  ου  π.Χ.  αιώνος,  με 
μοναδική  εξαίρεση  την  πρωιμότερη  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  η  οποία  είναι  έργο  του  435-425  π.Χ.  Η 
ερυθρόμορφη  λουτροφόρος  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196)  χρονολογείται  στο  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος,  ενώ  η  ερυθρόμορφη  υδρία  ΕΥ  II 1  (πίν.  202)  γύρω  στο  430  π.Χ. 

491  Πρόθεσις-.  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196),  ΛΛ  II  17  (πίν.  198).  Επίσκεψη  στον  τάφο:  ΛΛ  II  12  (πίν.  192), 
ΕΥ  II 1  (πίν.  202),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205). 

492  Βλ.  ενδεικτικά,  Νέα  Υόρκη  75.2.6:  ΑΚν 2  1237.17.  Αάά1 352.  Οα1ί1εγ  2004α,  118,  120,  εικ.  77-78. 
Βϋ  αρ.  216485  (νεκρό  αγόρι).  Αθήνα  1757:  Οώ£ΐεγ  2004α,  123-125,  εικ.  87.  ΒΏ  αρ.  15583  (νεκρός 
νέος).  Βιέννη  3746:  ΑΚν  2  998.164.  Αάά  2  313.  ΟπΜεγ  2004α,  173,  176-177,  εικ.  134-135.  Βϋ  αρ. 
213987  (γυναικείος  τάφος  με  κάλαθο).  Νέα  Υόρκη  35.11.5:  ΑΚΎ 2  744.1.  Ραεα  413.  Αάά2 284.  ΟπΗεγ 
2004α,  145-146,  πίν.  VII.  ΒΏ  αρ.  209194  (τάφος  άρρενος).  Βερολίνο  3324:  ΑΚν  2  754.11.  (7ΥΑ, 
Βετίίη,  ΑηΐίΙιεη ηιιΐί,ειπη  8,  22-23,  εικ.  5.3,  πίν.  (3049)  81-3.  Βί)  αρ.  209286  (γυναικείος  τάφος).  Νέα 
Υόρκη  07.286.40:  ΑΚν  2  846.190.  Αάά  2  297.  ΟπΗεγ  2004α,  77,  και  πίν.  II.  Βϋ  αρ.  212338  (νεκρός 
νέος).  Βοστώνη  10.220:  ΑΚν  2  854.170.  Αάά  2  297.  ϋε  Οεδοτε  1997,  68,  εικ.  21.  Βϋ  αρ.  212318 
(γυναικείος  τάφος).  Αθήνα  1822:  ΑΚν  2  1229.22.  Αάά  2  351.  ΟαΗεγ  2004α,  160-161,  εικ.  120-121, 
165,  175,  και  εικ.  133.  Βϋ  αρ.  216363  (τάφος  νέου).  Βερολίνο  Ρ  2678:  (7ΡΑ,  Βετίίη,  ΑηΐίΙ<εη ηιιΐί,ειπη 
8,  49,  εικ.  6,  εικ.  16.1,  πίν.  (3074)  33.1-5.  Βϋ  αρ.  1006345  (νεκρή  γυναίκα).  Νέα  Ορλεάνη,  Ιδιωτική 
Συλλογή:  ΑΚν 2  1230.44.  Αάά2 351.  ΜίΠετ  1997,  πίν  139.  Βϋ  αρ.  216385  (παιδικός  τάφος).  Μόναχο  8 
66 :ΑΚν2  1102.1.  Ρατα  451.  ΑΛ/ 2  329.  8Μρίτο  1991,  648,  εικ.  18.  Βϋ  αρ.  216154  (νεκρός  νέος). 

493  Ρίπεείίέτε  1991,  105.  ΟιιΕΙεν  2004α,  12. 
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νεκρική  κλίνη  τραβώντας  τα  μαλλιά  τους,  χτυπώντας  την  κεφαλή  τους,  ακουμπώντας 
το  χέρι  στην  κεφαλή  ή  το  πρόσωπο,  και  απλώνοντας  τα  χέρια  τους  προς  την  νεκρή, 
ενώ  οι  άνδρες  εικονίζονται  περισσότερο  συγκροτημένοι,  αποδίδοντας  με  το  υψωμένο 
δεξί  χέρι  τον  ύστατο  χαιρετισμό  στην  πρόωρα  χαμένη  κόρη,  ή  ακουμπώντας  το  ένα 
(1)  τους  χέρι  στην  κεφαλή,  εις  ένδειξιν  θλίψεως  και  πένθους  494.  Ειδικότερα  όμως  για 
τις  απεικονίσεις  των  οικείων  της  νεκρής  παρθένου  κατά  την  πρόθεσιν  θα  γίνει  λόγος 

•  495 

παρακατω 

2.  Θεραπαινίδες  και  τροφοί: 

Εν  αντιθέσει  με  τους  οικείους  των  νεκρών  παρθένων,  οι  δούλες  εμφανίζονται 
σπάνια  στις  σκηνές  των  αγγείων  που  μελετούμε.  Πιο  συγκεκριμένα,  μόνον  σε  τρεις 
(3)  παραστάσεις  εικονίζεται  η  θεραπαινίδα,  ή  η  τροφός  της  άώρου  νεκρής  κόρης. 
Πρόκειται  για  την  ερυθρόμορφη  λουτροφόρο  -  υδρία  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  και  δύο  (2) 
ακόμη  λευκές  ληκύθους  496,  όλες  τους  έργα  του  460-420  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  και 
βέβαιες  περιπτώσεις  απεικονίσεων  αγάμων  κορών.  Τα  εν  λόγω  αγγεία  αποτελούν 
μόλις  το  6,6  %  του  συνόλου  των  παραστάσεων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας, 
ενώ  οι  νεκρές  που  παριστάνονται  σε  αυτά  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων 
σε  ηλικία  παρθένων  497.  Η  λευκή  λήκυθος  ΛΛ  10  (πίν.  169)  είναι  η  μοναδική  στην 
οποία  εικονίζεται  η  θεραπαινίδα  της  νεκρής  κόρης  498.  Σε  αυτήν,  ο  ψυχοπομπός 
Ερμής  οδηγεί  την  πρόωρα  χαμένη  παρθένο  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  κρατώντας  την 
από  το  χέρι.  Πίσω  της  διακρίνεται  μία  (1)  μικρή  θεραπαινίς,  η  οποία  κρατά 
εξάλειπτρον  4".  Το  μικρό  μέγεθος  της  υπηρέτριας  φανερώνει  το  νεαρόν  της  ηλικίας 
της,  ενδέχεται  όμως  να  αποτελεί  επίσης  ένδειξη  κατώτερης  κοινωνικής  θέσεως  50°. 
Στις  παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων,  οι  θεραπαινίδες  συνοδεύουν  συνήθως  τις 
νυμφευμένες  γυναίκες. 

Στην  δεύτερη  λήκυθο  (ΛΛ  14  -  πίν.  173),  η  οποία  φέρει  σκηνή  επισκέψεως 
στον  τάφο,  η  τροφός  της  αγάμου  κόρης  θρηνεί  σπαρακτικά,  γονατισμένη  στον  τάφο 
της  άτυχης  κοπέλας  που  εμφανίζεται  στην  άλλη  πλευρά  του  τύμβου  κρατώντας  το 
αγαπημένο  της  κατοικίδιο  501 .  Ως  τροφός  της  νεκρής  παρθένου  ερμηνεύεται  και  η 
ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  εικονίζεται  στην  παράσταση  προθέσεως  της 


494  Όπως  επισημαίνει  ο  Οπ1ί1εγ,  στις  αττικές  λευκές  ληκύθους  οι  άρρενες  οικείοι  των  θανόντων  είναι 
περισσότερο  εκδηλωτικοί  από  τις  ανδρικές  μορφές  πενθούντων  συγγενών  που  εικονίζονται  στις 
ερυθρόμορφες  και  μελανόμορφες  παραστάσεις  προθέσεως :  Οπ1ί1εγ  2004α,  86.  Βλ.  επίσης,  ΗπνεΙοεΓ 
1981,111-113. 

495  Βλ.  σελ.  107-117,  όπου  εξετάζονται  ειδικά  οι  παραστάσεις  προθέσεως. 

496  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  14  (πίν.  173). 

497  Βλ.  σελ.  32-33. 

498  Στις  λευκές  ληκύθους  οι  θεραπαινίδες  συνοδεύουν  συνήθως  τις  νυμφευμένες  γυναίκες:  π.χ.  Αθήνα 
12770:  ΑΚν  2  743.7.  Οό4,  Αΐύέηεε,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.ΓΒΌϋ.5,  πίν.  (034)  2.8.  ΒΌ  αρ.  209188. 
Αθήνα  12771:  ΑΚν  2  1561.  Ρανα  521.  Αάά  2  284.  Οέ4,  ΑΟιέηεε,  Μιΐδέε  Νεύοηπΐ  1,  ΠΠ.ΒΌϋ.5,  πίν. 
(035)  3.3.5.  ΒΌ  αρ.  209182.  Βερολίνο  3137:  ΌΓΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίΓεηιηιΐδειπη  8,  31-33,  εικ.  9.2,  πίν. 
(3059,  3064)  18.1-6,  23.5.  ΒΌ  αρ.  30251.  Βοΐο^ηπ  ΡΌ363:  ΑΚν2  1008,2.  Οπ1ί1εγ  1997,  πίν.  146Ό-Ό. 
ΒΌ  αρ.  214114. 

499  Για  το  εξάλειπτρον,  βλ.  σελ.  80,  σημ.  618,  και  σελ.  294,  σημ.  1935. 

500  Βεπιιιηοηΐ  1994,  84,  88.  Βειιιιιηοηΐ  1995,  340.  Ροιτιειον  1997,  128-129.  Βειιιπηοηΐ  2003,  60.  Για  το 
μικρό  μέγεθος  των  θεραπαινίδων  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  βλ.  σελ.  248, 
και  σημ.  1668-1669. 

501  Για  την  ερμηνεία  της  συγκεκριμένης  γυναικείας  μορφής  ως  θρακιώτισσας  τροφού,  βλ.  Οπ1ί1εγ 
2004α,  158,  164.  Πρόκειται  για  την  μοναδική  από  τις  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  της  νεκρής 
κόρης  όπου  η  παραπληρωματική  μορφή  δεν  φέρει  κάποιο  αντικείμενο  ως  προσφορά  στην  θανούσα. 
Προφανώς  εδώ  δίδεται  έμφαση  στον  θρήνο  της  πενθούσας  τροφού. 
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ερυθρόμορφης  λουτροφόρου  -  υδρίας  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174)  να  αγκαλιάζει  τρυφερά  την 

ΙΓΛΟ 

στολισμένη  με  πλανίδα  κεφαλή  της  νεαρής  κόρης  .  Ισχυροί  συναισθηματικοί 
δεσμοί  συνέδεαν  τις  τροφούς  με  τα  παιδιά  που  ανέθρεφαν,  όπως  φανερώνουν  σχετικά 
επιτύμβια  επιγράμματα  .  Αυτό  είναι  εξάλλου  εμφανές  και  στα  δύο  (2)  αγγεία  μας. 
Η  οδύνη  και  ο  σπαραγμός  της  τροφού  που  θρηνεί  και  οδύρεται  στον  τάφο  της 
αγαπημένης  παρθένου,  όπως  επίσης  η  τρυφερότητα  και  βαθιά  θλίψη  της  τροφού 
που  αγκαλιάζει  με  αγάπη  την  κεφαλή  της  νεκρής  κόρης,  υπογραμμίζουν  με  τρόπο 
μοναδικό  την  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  τους  με  το  κορίτσι  που  ανέθρεψαν,  και  τον  πόνο 
τους  για  την  πρόωρη  απώλεια  του.  Ταυτόχρονα  βεβαίως,  η  παρουσία  της  τροφού 
παραπέμπει  σε  νεκρό  άτομο  νεαρής  ηλικίας,  και  εν  προκειμένω  σε  άγαμη  κόρη  που 
δεν  έχει  ακόμη  εγκαταλείψει  τον  πατρικό  οίκο,  δίδοντας  έτσι  ακόμη  μεγαλύτερη 
έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  της.  Η  εμφάνιση  των  θεραπαινίδων 
και  των  τροφών  στις  συγκεκριμένες  παραστάσεις  αγγείων  παραπέμπει  στον  πλούτο 
και  την  κοινωνική  θέση  της  οικογένειας  504,  και  αποτελεί  θλιβερή  υπενθύμιση  της 
ζωής  στην  οικία,  την  οποία  η  θανούσα  εγκαταλείπει  πλέον  οριστικά  για  να  μεταβεί 
στο  υποχθόνιο  βασίλειο  του  Πλούτωνα  505 .  Οι  αωρα  νεκρές  παρθένοι  απεικονίζονται 
έτσι  εξιδανικευμένες,  ως  κόρες  καλών  και  εύπορων  αθηναϊκών  οικογενειών. 
Επιπροσθέτως,  η  μορφή  της  αφοσιωμένης  τροφού  που  βιώνει  την  απώλεια  της  νεκρής 
κοπέλας  το  ίδιο  έντονα  με  τους  πενθούντες  οικείους  της,  προβάλλει  την  ιδανική 
εικόνα  μίας  πραγματικά  ενωμένης  και  ισχυρής  οικογένειας,  και  κατά  συνέπεια  ενός 
οίκου  που  ευημερεί  506. 


3.  Κατοικίδια  πτηνά 

Μόνον  σε  δύο  (2)  λευκές  ληκύθους  του  445-400  π.Χ.,  οι  οποίες  αποτελούν 
μόλις  το  4,5  %  του  συνόλου  των  παραστάσεων  που  μελετούμε,  εικονίζονται  πτηνά 
πλησίον  της  νεκρής  κόρης.  Η  εξαιρετικά  αμφίβολη  λήκυθος  ΛΛ  II 10  (πίν.  190),  έργο 
του  445-425  π.Χ.,  κοσμείται  με  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο.  Στο  εν  λόγω  αγγείο  η 
νεκρή  παριστάνεται  καθήμενη  κοντά  στον  τάφο  της,  ίσως  σε  κλισμό  .  Στα  πόδια 
της  διακρίνεται  ένα  (1)  μεγαλόσωμο  πτηνό  (μικρός  ερωδιός,  πάπια,  ή  χήνα).  Στις 
λευκές  ληκύθους,  η  εικόνα  αυτή  της  καθήμενης  γυναικείας  μορφής  που  συνοδεύεται 
από  το  κατοικίδιο  πτηνό  της  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλής  σε  σκηνές  γυναικωνίτη  508.  Αν 


502  Για  την  ερμηνεία  της  εν  λόγω  μορφής  ως  τροφού  από  την  Θράκη,  βλ.  6ΥΑ,  Αίύέηεδ,  Μιΐδέε 
ΝεΙίοπεΙ  2,  ΙΙΙ.Ιϋ.13  -  ΙΙΙ.ΙΏ.15,  πίν.  (079.  080.  081.  082,  083,  084)  21.1-4,  22.1-3,  23.1-3,  24.3-4, 
25.1-3,  26.1.  ΒιΐδούοΓ  1941,  16.  ΟηγΙηπΟ  1985,  27,  141.  Οίΐ]ί1εγ  2004β,  50. 

503  ΙΟ  II  2  7873.  ΙΟ  II 2  9112.  ΌΜπηοηΙ  1970,  αρ.  18,  αρ.  25,  αρ.  53.  Οε1ί1εγ  2004α,  158,  164,  230. 
ΟεΓΙοΥ  2008,  341.  Τδίΐβίΐΐίδ  2008,  101-108.  Για  τις  τροφούς,  βλ.  Οοΐάεη  1990,  147-149,  151-153. 
δεόιιΐζε  1998.  ΟεΓΙοΥ  2000,  244-245.  Για  τις  φημισμένες  τροφούς  της  Θράκης,  βλ.  ΜΠΙετ  1997,  82. 
ΒΜ61ετ  1998.  Τσιαφάκη  1998.  ΟεΙί1ογ  2000,  242-245.  ΤδίείεΙάδ  2000,  372-376.  θ£ϋί1ογ  2004α,  164. 

504  δοιιτνίηου  -  Ιηννοοά  1996,  330. 

505  Όπως  θα  δούμε  παρακάτω  (σελ.  68),  την  ίδια  ακριβώς  σημασία  έχει  και  ο  αναρτημένος  σάκκος  της 
ΛΛ  10  (πίν.  169),  ο  οποίος  εικονίζεται  στο  βάθος  της  παράστασης. 

506  ΟεΜεΥ  2000,  246-247.  Μέλη  του  οίκου  ήταν  άλλωστε  και  οι  δούλοι:  Άριστοτέλους  Πολιτικά 
12536.  Βιιεεγ  1968,  15.  ΡοιηεΓογ  1997,  21-22.  Οίύί1ογ  2000,  246-247.  ΌιιΒοίδ  2003,  196.  διιΙΙοη  2004, 
328,  332,  344. 

507  Η  συγκεκριμένη  παράσταση  δεν  διατηρείται  σε  καλή  κατάσταση.  Σώζεται  μόνον  ένα  τμήμα  αυτής, 
στο  οποίο  εικονίζεται  μία  (1)  γυναικεία  μορφή  που  επισκέπτεται  τον  τάφο  κρατώντας  λουτροφόρο.  Η 
νεκρή  δεν  διακρίνεται  σχεδόν  καθόλου. 

508  Πρβλ.  Οξφόρδη  549  (1895.73):  ΑΚν  2  747.27,  1595.  θ£ϋί1εγ  2004α,  19,  21,  αρ.  24,  23,  εικ.  3.  ΒΌ 
αρ.  209229.  Ρόδος,  Αρχ.  Μουσείο  11902:  ΑΚν  2  687.210.  ΌΓΑ,  Κοιϋ,  Μιικεο  Ατεόεοΐοβίεο  ϋεΐΐο 
δρεόπίο  Ώεί  Όπνεΐίετί  2,  ΙΙΙ.Ι.Α.3,  πίν.  (499)  1.3.  ΒΌ  αρ.  208168.  Αθήνα,  Βλαστός:  ΑΚν  2  747.24.  ΒΌ 
αρ.  209226.  Ρώμη,  Αγορά  Αρχαιοτήτων:  ΟεΙί1εγ  1997,  πίν.  94.  ΒΌ  αρ.  19882.  Γερμανία,  Ιδιωτική 
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πράγματι  η  θανούσα  απεικονίζεται  καθήμενη  σε  κλισμό,  τότε  πρόκειται  για  σύνθετη 
παράσταση,  η  οποία  συνδυάζει  την  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο  με  εικονογραφικά 
στοιχεία  που  παραπέμπουν  σε  οικιακές  παραστάσεις  509,  εικονίζοντας  έτσι  την  νεκρή 
ως  καθήμενη  Αθηναία  δέσποινα  5Ι<).  Στην  δεύτερη  λήκυθο  ΛΛ  II  16  (πίν.  197),  η 
οποία  χρονολογείται  στο  τελευταίο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  και  φέρει  παράσταση 
προθέσεως,  διακρίνεται  μία  (1)  πάπια  κάτω  από  την  νεκρική  κλίνη.  Πρόκειται 
για  συνήθη  πρακτική  του  Ζωγράφου  των  Τριγλύφων,  στον  οποίο  αποδίδεται  το 
συγκεκριμένο  αγγείο  51 Η  πάπια  στην  προκειμένη  περίπτωση  έχει  προφανώς  την 
σημασία  του  αγαπημένου  κατοικίδιου  της  νεκρής,  και  χρησιμοποιείται  από  τον 
αγγειογράφο  για  να  γεμίσει  τον  κενό  χώρο  που  υπάρχει  κάτω  από  την  κλίνη  512. 
Παράλληλα  όμως,  η  παρουσία  της  υπογραμμίζει  το  τραγικό  γεγονός  του  πρόωρου 
θανάτου  της  νεαρής  κυρίας  της,  υπενθυμίζοντας  ότι  η  άτυχη  κοπέλα  δεν  θα  παίξει 
ποτέ  ξανά  μαζί  της.  Στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων,  η  πρόθεσις  λάμβανε  χώρα 
στην  οικία  των  θανόντων  51 3.  Δεν  θα  πρέπει  επομένως  να  μας  ξενίζει  η  παρουσία  ενός 
οικόσιτου  πτηνού  σε  μία  σκηνή  που  εκτυλίσσεται  στον  χώρο  της  οικίας  514.  Σε 
παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  τα  κατοικίδια  πτηνά  εικονίζονται  επίσης  πλησίον 
νυμφευμένων  γυναικών,  και  κατά  συνέπεια  δεν  χαρακτηρίζουν  αποκλειστικά  τις 
άγαμες  κόρες  5  5. 

Ε)  Ταφικά  σήματα  και  αναρτημένα  αντικείμενα  σε  παραστάσεις  ληκύθων 

1.  Ταφικά  σήματα 

Ο  τάφος  της  αγάμου  κόρης  εικονίζεται  σε  δώδεκα  (12)  από  τις  λευκές 
ληκύθους  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  516.  Ο  αριθμός  αυτός  ενδεχομένως 
ανέρχεται  σε  δεκατέσσερεις  (14),  καθώς  οι  μεγάλου  μεγέθους  λήκυθοι  που 
διακρίνονται  πλησίον  της  νεκρής  σε  δύο  (2)  ακόμη  παραστάσεις  του  425-400  π.Χ. 

^17 

(Πίνακας  Ζ),  πιθανώς  αποτελούν  επίσης  σήματα  τάφων  .  Όλα  τα  εν  λόγω  αγγεία 
χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  (Πίνακας  Ζ),  και  απαρτίζουν 
περίπου  το  3 1  %  του  συνόλου  των  παραστάσεων  που  μελετούμε.  Όπως  είναι  φυσικό, 
πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  .  Τέσσερεις  (4) 


Συλλογή  74:  Οε1ί1εγ  2004α,  36,  αρ.  43,  43,  46,  47,  εικ.  18.  Βϋ  αρ.  19742.  Για  τα  κατοικίδια  πτηνά  των 
γυναικών  στην  αττική  αγγειογραφία,  βλ.  Εεινίδ  2002,  161-166. 

509  θ£Α1εγ  2004α,  85,  187-191,  214,  223-224,  225-226,  230. 

510  Για  τον  λόγο  αυτό  θεωρώ  ότι  πρόκειται  για  εξαιρετικά  αμφίβολη  παράσταση,  καθώς  αν  όντως  η 
νεκρή  απεικονίζεται  κατά  τον  τρόπο  αυτόν,  τότε  είναι  πιθανότερο  να  πρόκειται  για  νυμφευμένη 
γυναίκα.  Ειδικότερα  για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  77-82. 

511  ΟεΓ1εγ  2004α,  84. 

512  Πρβλ.  Αθήνα  990  (2754):  ΟοΙιΨίτεετη  1968,  41,  1ε,  πίν.  86.  Βϋ  αρ.  9018158.  Ηεηίηιεηη  1957,  71. 

513  Βλ.  σελ.  107-108,  σημ.  833. 

514  Για  τα  πτηνά  ως  κατοικίδια  ζώα  στην  αρχαία  Ελλάδα,  βλ.  σελ.  180,  σημ.  1312. 

515  Βλ.  ανωτ.  σημ.  508. 

516  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  ΛΛ  II 
10  (πίν.  190),  ΛΛ  II 11  (πίν.  191),  ΛΛ  II 12  (πίν.  192),  ΛΛ  II 13  (πίν.  193),  ΛΛ  II 15  (πίν.  195),  ΛΛ  II 
22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205).  Οι  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  11  (πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192), 
και  ΛΛ  II 13  (πίν.  193)  είναι  όμως  εξαιρετικά  αμφίβολες  ως  προς  το  αν  πράγματι  πρόκειται  για  άγαμη 
κόρη.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  77-82.  Για  τις  απεικονίσεις  ταφικών  σημάτων  στις  παραστάσεις 
των  αττικών  λευκών  ληκύθων,  βλ.  Νε]τεγειηε  1977.  Οε1ί1εγ  2004α,  191-203,  214. 

517  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  II 16  (πίν.  197). 

518  Εννέα  (9)  από  τις  δεκατέσσερεις  (14)  αυτές  ληκύθους  φέρουν  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο:  ΛΛ 
14  (πίν.  173),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  11  (πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  ΛΛ  II 
13  (πίν.  193),  ΛΛ  II 15  (πίν.  195),  ΛΛ  II 22  (πίν.  204),  ΛΛ  II 23  (πίν.  205). 
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από  τις  συγκεκριμένες  ληκύθους  όμως  φέρουν  παραστάσεις  στις  οποίες  εμφανίζονται 
οι  μυθικοί  ψυχοπομποί  Χάρων,  Ερμής,  και  ο  γενειοφόρος  φτερωτός  δαίμονας  του 
Κάτω  Κόσμου  519,  ενώ  σε  μία  (1)  ακόμη  λήκυθο  απεικονίζεται  η  πρόθεσις  της  νεκρής 
παρθένου  (ΛΛ  II  16  -  πίν.  197).  Σε  εννέα  (9)  περιπτώσεις  ο  τάφος  της  αγάμου  κόρης 
σημαίνεται  από  επιτύμβια  στήλη  “  ,  ενώ  μόνον  σε  μία  (1)  σκηνή  επισκέψεως  στον 
τάφο  εικονίζεται  τύμβος,  επί  του  οποίου  έχει  μάλιστα  τοποθετηθεί  λουτροφόρος  - 
υδρία  στολισμένη  με  κλάδους  φυτών  “  .  Στην  λευκή  λήκυθο  ΛΛ  II  16  (πίν.  197),  η 
οποία  απεικονίζει  την  πρόθεσιν  της  νεκρής,  δύο  (2)  μεγάλου  μεγέθους  λήκυθοι 
διακρίνονται  στο  βάθος  της  παράστασης.  Δεν  μπορούμε  να  πούμε  με  απόλυτη 
βεβαιότητα  αν  πρόκειται  για  μαρμάρινα  σήματα  τάφου,  ή  για  μεγάλες  πήλινες 
ληκύθους  που  χρησιμοποιούνται  κατά  την  πρόθεσιν.  Είναι  όμως  πολύ  πιθανό  να 
ισχύει  το  πρώτο  ",  γεγονός  που  παραπέμπει  βεβαίως  σε  σύνθετη  παράσταση,  η 
οποία  συνδυάζει  την  σκηνή  προθέσεως  με  την  απεικόνιση  των  μαρμάρινων  ληκύθων 
που  θα  χρησιμοποιηθούν  για  την  σήμανση  του  τάφου  της  άτυχης  παρθένου.  Στην 
περίπτωση  της  ΛΛ  5  (πίν.  164),  μία  (1)  λήκυθος  εμφανίζεται  πλησίον  της  νεκρής 
κόρης,  η  οποία  ετοιμάζεται  να  επιβιβασθεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος.  Η  παράσταση 
δεν  διατηρείται  καλά  στο  σημείο  αυτό,  και  δεν  διακρίνονται  περισσότερες 
λεπτομέρειες.  Το  μέγεθος  του  συγκεκριμένου  αγγείου  που  εικονίζεται  πίσω  από  την 
ιστάμενη  παρθένο  δεν  είναι  το  ίδιο  μεγάλο  με  εκείνο  των  ληκύθων  της  ΛΛ  II  16 
(πίν.  197),  είναι  όμως  αρκετά  μεγαλύτερο  από  αυτό  των  ληκύθων  που  βλέπουμε 
να  προσφέρονται  στους  τάφους  των  νεκρών  σε  σχετικές  παραστάσεις  της  αττικής 
αγγειογραφίας  “  .  Είναι  επομένως  πιθανό  η  εν  λόγω  λήκυθος  να  αποτελεί  το  σήμα 
του  τάφου  της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου,  εφόσον  μάλιστα  υπάρχουν  και  άλλες 
Χαρώνειες  παραστάσεις  στις  οποίες  απεικονίζεται  ο  τάφος  του  νεκρού  ατόμου  524. 


519  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188). 

520  ΛΛ  12  (πίν.  171):  Ν^πγπιηπ  1977,  279,  πίν.  I,  τύπος  <7-11.  ΛΛ  13  (πίν.  172):  Νπΐιπγπιηπ  1977,  279, 
πίν.  I,  τύπος  ΟΒ-ΙΙΙ.  ΛΛ  17  (πίν.  177):  Ν;ιΙ<;ιν;ιηι;ι  1977,  279,  πίν.  I,  τύπος  13-1.  ΛΛ  II  8  (πίν.  188): 
Νπ1τπγαιηπ  1977,  279,  πίν.  I,  τύπος  Β-ν.  ΛΛ  II 11  (πίν.  191):  η  παράσταση  έχει  ξεθωριάσει  σε  μεγάλο 
βαθμό,  και  δεν  διακρίνεται  ο  τύπος  της  στήλης.  ΛΛ  II  12  (πίν.  192):  Νώίπγαιηα  1977,  279,  πίν.  I, 
τύπος  Β-ΐν.  ΛΛ  II  13  (πίν.  193):  Ν;ιΙ<;ιγ:ιιιι&  1977,  279,  πίν.  I,  τύπος  ΟΒ-ΙΙΙ.  ΛΛ  II  22  (πίν.  204): 
Νπ]τπγαπιπ  1977,  279,  πίν.  I,  τύπος  Ό-ΙΙΙ.  ΛΛ  II  23  (πίν.  205):  Να1<πγαιηπ  1977,  279,  πίν.  I,  τύπος  Ε-ν. 
Σε  όλες  τις  περιπτώσεις  πρόκειται  για  ληκύθους  με  θέμα  την  επίσκεψη  στον  τάφο,  εκτός  από  τις  ΛΛ  12 
(πίν.  171),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  και  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  στις  οποίες  εμφανίζονται  οι  μυθικοί  ψυχοπομποί 
Ερμής,  φτερωτός  δαίμων,  και  Χάρων,  αντίστοιχα.  Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  το  ταφικό  σήμα 
που  εικονίζεται  στην  ΛΛ  II 13  (πίν.  193),  καθώς  επιστέφεται  από  λουτροφόρο  -  αμφορέα  πλαισιωμένη 
από  δύο  (2)  αλάβαστρα,  και  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  (Νπ1ίπγπιηπ  1977,  279,  πίν.  I,  τύπος  Β-Ι). 

521  ΛΛ  14  (πίν.  173).  Σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  εικονίζονται  ταφικά  σήματα  στολισμένα  με 
κλάδους  φυτών:  Αθήνα  1935:  ΑΚν  2  1227.1.  Ρατα  466.  Αάά  2  350.  Τιβέριος  1996,  230,  εικ.  216.  ΒΏ 
αρ.  216329.  Ελβετία,  Ιδιωτική  Συλλογή  (πίν.  221):  ΟπΗεγ  2004α,  155,  αρ.  19,  205,  207,  εικ.  168.  ΒΌ 
αρ.  21581.  Πλουτάρχου  Αριστείδης  21.3.5-6  (Ζίε§1ετ).  ΟωΊίΐηιΙ  1985,  116.  Οίΐι  ΙίΐηιΙ  1998,  120.  0:ιΙ<Ιον 
2004α,  205,  και  σημ.  129-130.  Τα  φυτά  είναι  σύμβολα  γονιμότητος,  και  κατά  συνέπεια  συνδέονται  με 
τον  υποχθόνιο  κόσμο  και  τους  νεκρούς.  Ταυτόχρονα  όμως  συμβολίζουν  την  αναγέννηση  της  ζιοής,  και 
την  ελπίδα  για  την  συνέχιση  του  οίκον.  ΟηγΙηπΟ  1985,  116.  Οπ1ί1εγ  2004α,  205.  Για  την  σχέση  των 
νεκρών  με  την  γονιμότητα:  Τπποκράτους  Περί  Διαίτης  92.3-4  (ΕίΙΙτέ):  «  άπό  γάρ  των  άποθανόντων 
αί  τροφαί  και  αύξήσιες  καί  σπέρματα  γίνονται  ».  Φωτίου  Λεξικόν  Α  1993  (ΉιεοάοτκΙΨ). 

522  Όπως  παρατηρεί  ο  ΟπΙί1εγ,  το  ιδιαίτερα  μεγάλο  μέγεθος  των  αγγείων  σε  παραστάσεις  προθέσεως 
του  Ζωγράφου  των  Τριγλύφων,  σε  συνδυασμό  με  το  γεγονός  ότι  πρόκειται  για  ζευγάρι  ληκύθων, 
ακριβώς  όπως  συνέβαινε  συχνά  με  τις  μαρμάρινες  ληκύθους  που  σήμαιναν  τους  τάφους  στην  Αθήνα 
των  κλασικών  χρόνων,  συνηγορεί  υπέρ  της  πρώτης  ερμηνείας:  Οπ1ί1εγ  2004α,  85. 

523  Για  την  προσφορά  ληκύθων  στους  τάφους,  βλ.  σελ.  21,  σημ.  176. 

524  Πρβλ.  ΛΛ  II  8  (πίν.  188).  Αθήνα  1757:  Οιύί1εγ  2004α,  123-125,  εικ.  87.  ΒΌ  αρ.  15583.  Αθήνα 
1758:  ΑΚν  2  1241,1.  Βίεζίετ  1914,  εικ.  66.  ΒΌ  αρ.  216735.  Βερολίνο  Ε  2680:  ΑΚν  2  1385,1.  ΟπΙί1εγ 
2004α,  111,  αρ.  52,  εικ.  85.  ΒΌ  αρ.  217827.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  729:  ΑΚΥ2  1377,13.  ΌΓΑ,  Όορεηΐιιίβεη, 
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Δεν  γνωρίζουμε  βεβαίως  αν  πρόκειται  για  πήλινο  ή  μαρμάρινο  ταφικό  σήμα. 
Μοναδική  είναι  η  περίπτωση  της  ΛΛ  II  15  (πίν.  195),  στην  οποία  ο  τάφος  σημαίνεται 
από  δένδρο,  όπως  φανερώνουν  οι  ταινίες  που  είναι  δεμένες  στα  κλαδιά  του,  η 
γονατιστή  γυναικεία  μορφή  που  θρηνεί  πλησίον  αυτού,  και  η  δεύτερη  γυναίκα  που 
φέρει  ταφικές  προσφορές.  Όσον  αφορά  στην  λήκυθο  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  η  κακή 
κατάσταση  της  γραπτής  παραστάσεως  της  δεν  μας  επιτρέπει  να  διακρίνουμε  πως 
σημαίνεται  ο  τάφος  της  νεκρής. 

2.  Αναρτημένα  Αντικείμενα 

Σε  οκτώ  (8)  από  τις  λευκές  ληκύθους  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας 
εικονίζονται  αναρτημένα  αντικείμενα  στο  βάθος  της  παράστασης  ~  .  Τα  εν  λόγω 
αγγεία  αποτελούν  περίπου  το  19,5  %  του  συνόλου  των  ληκύθων  που  μελετούμε,  και 
χρονολογούνται  στο  440-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ).  Στην  πλειονότητα  τους  κοσμούνται 
με  παραστάσεις  προθέσεως  και  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο,  ενώ  μόνον  σε  μία  (1) 
περίπτωση  εμφανίζονται  οι  ψυχοπομποί  Χάρων  και  Ερμής  526.  Τα  αναρτημένα 
αντικείμενα  που  απεικονίζονται  σε  σκηνές  προθέσεως  αγάμων  κορών  είναι  κυρίως 
ταινίες  ή  /  και  στεφάνι  "  -  παραδοσιακά  δείγματα  σεβασμού  και  ευλάβειας  προς 
τους  νεκρούς  “  .  Σε  μία  (1)  από  τις  παραστάσεις  προθέσεως  των  ληκύθων  μας 
διακρίνεται  αναρτημένο  κάτοπτρο  στο  βάθος  της  παράστασης  (ΛΛ  15  -  πίν.  175). 
Κατεξοχήν  γυναικεία  αντικείμενα,  τα  κάτοπτρα  εμφανίζονται  συχνά  σε  σκηνές 
γυναικωνίτη,  ενώ  συνδέονται  άμεσα  με  τον  καλλωπισμό  των  γυναικών  και  τον 
στολισμό  της  νύφης  εν  όψει  του  γάμου  της  529.  Στην  προκειμένη  περίπτωση 
επομένως,  το  κάτοπτρο  παραπέμπει  στον  οικιακό  χώρο  των  γυναικών,  δηλαδή 
τον  γυναικωνίτη.  Την  ίδια  ακριβώς  σημασία  έχει  το  αναρτημένο  κάτοπτρο  που 
εικονίζεται  στην  λήκυθο  ΛΛ  II  14  (πίν.  194),  η  οποία  έχει  ως  θέμα  την  προετοιμασία 
των  γυναικών  της  οικογένειας  εν  όψει  της  καθιερωμένης  επισκέψεως  στους  τάφους 
των  νεκρών  του  οίκου.  Όσον  αφορά  στις  παραστάσεις  που  απεικονίζουν  καθ’  εαυτήν 


ΝηΟοπηΙ  Μιΐδειιιη  4,  134,  πίν.  (175)  172.4Α.4Β.  ΒΟ  αρ.  217673.  Νέα  Υόρκη  75.2.6:  ΑΚν  2  1237.17. 
Αάά  2  352.  Οίϋ£ΐεγ  2004α,  118,  120,  εικ.  77-78.  ΒΟ  αρ.  216485. 

525  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II 13  (πίν.  193),  ΛΛ  II 14  (πίν.  194),  ΛΛ 
II 16  (πίν.  197),  ΛΛ  II 18  (πίν.  199),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203). 

526  Πρόθεσις  νεκρής:  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  II  16  (πίν.  197),  ΛΛ  II  18  (πίν.  199),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203). 
Επίσκεψη  στον  τάφο:  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II 13  (πίν.  193),  ΛΛ  II 14  (πίν.  194).  Ψυχοπομποί:  ΛΛ  10 
(πίν.  169). 

527  ΛΛ  II 16  (πίν.  197),  ΛΛ  II 18  (πίν.  199),  ΛΛ  II 21  (πίν.  203). 

728  ΚοΜε  1925,  164.  ΚιιτΙζ  και  ΒοπκΙιηπη  1994,  134,  138.  Για  τις  ταινίες,  βλ.  σελ.  55,  σημ.  443.  Για 
τα  στεφάνια  στην  τελετή  της  ταφής  και  την  ταφική  λατρεία:  Άριστοφάνους  Λυσιστρά τη  599-604 
(Οοιιΐοη).  Εύριπίδου  Τρωάδες  1141-1144  (ϋί§§1ε).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  11.1-6  και  12  (Ηωτηοη). 
Σχόλια  Εύριπίδου  (ζεΐιοΐία  νείετα)  -  Εκάβη  573.1-4  (δοΕννετΙζ).  Τ  Στοβαίου  Άνθολόγιον  4.53.18.8-9 
(Ηεη§ε).  Άριστοφάνους  Έκκλησιάζουσαι  537-538  (ΙΝδΙιετ).  Σχόλια  εις  τήν  Αυσιστράτην  τοϋ 
Άριστοφάνους  (εεΐιοίία  νείευα)  601.1-3  (ϋϋΒηετ):  «  έδίδοτο  τοΐς  νεκροΐς  ...  και  στέφανος  ώς  τον 
βίον  διηγωνισμένοις  ».  Βλ.  ενδεικτικά,  Ελβετία,  Ιδιωτική  Συλλογή  (πίν.  221):  ΟπΙί1εγ  2004α,  155,  αρ. 
19,  205,  207,  εικ.  168.  Βϋ  αρ.  21581.  Νέα  Υόρκη  35.11.5:  ΑΚΎ 2  744.1.  Ρατα  413.  Αάά  2  284.  ΟπΡ1εγ 
2004α,  145-146,  πίν.  VII.  ΒΌ  αρ.  209194.  Αθήνα  1929:  ΑΚν 2  743.5.  Αάά  2 139.  ΟπΜεγ  2004α,  33,  εικ. 
13.  Βϋ  αρ.  209186.  Λονδίνο  1928.2-13.1:  ΑΚν 2  746.4.  Αάά2  284.  ΒοηοΙιτιηπ  1989,  εικ.  253.  ΒΌ  αρ. 
209204.  Μιιίηζ,  ΟιιίεηΗεπι  ΙΜνεΓδίΙαΙ  131:  (7144,  Μαϊηζ,  Γηίνεΐ'δίΐΗΐ  2,  41,  11.2,  πίν.  (3113)  24.4-7. 
ΒΌ  αρ.  43234.  Αθήνα  1982:  ΑΒΕ  267.12,  171,  173,  175-177,  191,  πίν.  51.4,  52.1.  ΑΚν  2  751.1.  Αάά  2 
285.  ΒΟ  αρ.  209259.  Επίσης,  ΡπίτόπηΙίδ  1907,  354.  Ρεπτιπ  και  ΚίιΙμ\ν;ιγ  1979,  80.  νεπηεαίε  1979,  13. 
Οπτίπηά  1985,  26,  39.  δεείοαΐ  1987,  107.  Ρετ§ιΐ5οη  1989,  127.  ΒιιτΡεΠ  1993,  402.  ΒεΕιη  1994,  22. 
ΑΙεχίοιι  2002,  5.  ΟαΡ1εγ  2004α,  11-12,  13,  204-205. 

529  Πωλογιώργη  2007,  163,  και  σημ.  45.  Για  τα  κάτοπτρα,  βλ.  σελ.  188-190,  και  σημ.  1368,  1376,  1379. 
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την  επίσκεψη  στον  τάφο,  δεν  είναι  πάντα  εύκολο  να  διακρίνουμε  αν  τα  εικονιζόμενα 
αναρτημένα  αντικείμενα  αποτελούν  ταφικές  προσφορές,  ή  πρόκειται  για 
εικονογραφικά  στοιχεία  που  παραπέμπουν  σε  οικιακές  σκηνές  530  Στην  περίπτωση 
της  ληκύθου  ΛΛ  II  13  (πίν.  193),  η  στλεγγίς  531  και  οι  ταινίες  που  διακρίνονται  επάνω 
ακριβώς  από  την  επίστεψη  του  ταφικού  σήματος  πιθανότατα  αποτελούν  ταφικές 
προσφορές.  Αντιθέτως,  ο  αναρτημένος  σάκκος  της  ΛΛ  17  (πίν.  177)  ενδεχομένως 
παραπέμπει  σε  οικιακή  σκηνή,  και  επομένως  πρόκειται  για  σύνθετη  παράσταση 
Αυτό  είναι  περισσότερο  εμφανές  στην  λήκυθο  ΛΛ  10  (πίν.  169),  όπου  επίσης 
εικονίζεται  αναρτημένος  σάκκος,  αν  και  πρόκειται  για  σκηνή  χειραγωγίας  της  νεκρής 
κόρης  από  τον  ψυχοπομπό  Ερμή,  ο  οποίος  την  οδηγεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος. 
Είναι  συνεπώς  προφανές  ότι  πρόκειται  για  σύνθετη  παράσταση,  στην  οποία  η 
χειραγωγία  της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου  συνδυάζεται  με  το  συγκεκριμένο 
εικονογραφικό  στοιχείο  που  παραπέμπει  σε  οικιακή  σκηνή.  Η  χρήση  τέτοιων 
εικονογραφικών  στοιχείων  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  με  θέμα  την  επίσκεψη 
στον  τάφο  ή  τους  μυθικούς  ψυχοπομπούς,  αποτελεί  θλιβερή  υπενθύμιση  της  ζωής 
στην  οικία,  την  οποία  η  νεκρή  κόρη  εγκαταλείπει  πλέον  οριστικά  για  να  μεταβεί  στον 
υποχθόνιο  οίκο  του  Πλούτωνα  . 

Ζ)  Είδωλα 

Οι  μικρές  φτερωτές  μορφές  που  συχνά  εικονίζονται  σε  νεκρικές  παραστάσεις 
λευκών  ληκύθων  εμφανίζονται  στην  αττική  αγγειογραφία  από  τον  6°  π.Χ.  αιώνα  534. 
Πρόκειται  για  τις  ψυχές  των  νεκρών  -  «  βροτών  είδωλα  καμόντων  »,  όπως  τις 
ονομάζει  ο  Όμηρος  535.  Κατά  τον  5°  π.Χ.  αιώνα,  η  απεικόνιση  των  ειδώλων  αφορά  ως 
επί  το  πλείστον  σε  σκηνές  λευκών  ληκύθων  με  θέμα  τους  μυθικούς  ψυχοπομπούς,  την 
πρόθεσιν  των  θανόντων,  και  την  επίσκεψη  στον  τάφο  536.  Στην  περίπτωση  των 
αγγείων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας,  τα  είδωλα  εμφανίζονται  σε  πέντε  (5) 
μόνον  ληκύθους  ,  οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  475-420  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  ~  . 
Τρία  (3)  από  τα  εν  λόγω  αγγεία,  πρωιμότερα  έργα  του  475-440  π.Χ.,  φέρουν 
παραστάσεις  χειραγωγίας  της  νεκρής  κόρης  από  τον  Χθόνιο  Ερμή  539.  Τα  υπόλοιπα 


530  ΡείτΜηΕδ  1907,  351.  θ3Ε1εγ  2004α,  187,  189. 

531  Για  την  στλεγγίδα,  βλ.  σελ.  89,  σημ.  688,  691. 

532  Για  τον  σάκκο,  βλ.  σελ.  188,  σημ.  1371.  Επίσης,  ΡείτόεηΕδ  1907,  351.  δοιιτνίηοα  -  Ιηινοοά  1996, 
333.  03Ε1εγ  2004α,  187-191.  Για  τις  σύνθετες  παραστάσεις  που  παραπέμπουν  σε  οικιακές  σκηνές,  βλ. 
σελ.  92-93,  122. 

533  ΟεΓ1εγ  2004α,  191.  Επίσης,  βλ.  σελ.  92-93,  122. 

534  Οί*1εγ  2004α,  212.  Δήλος,  Αρχ.  Μουσείο  Β6137.546:  ΑΒΎ  378.257.  Ραεα  163.  Αάά  2  100. 
Ζαφειροπούλου  1998,  49,  247,  αρ.  31.  Βϋ  αρ.  302338. 

535  Όμήρου  Οδύσσεια  11.473-476  (5ΐ3ΐ1ΐ>3ΐιιη).  Σχόλια  εις  τήν  Ομήρου  Ίλιάδα  (χείιοΐία  νβίβτα) 
23. 1043-6  (ΕΛεε). 

536  Για  τα  είδωλα  που  εικονίζονται  στις  παραστάσεις  αττικών  αγγείων,  βλ.  ΡείτόεηΕδ  1914,  232. 
Κίεζίετ  1914,  23-25.  Ρείΐεη  1975,  42-45.  ΚαΠζ  1975,  52,  214.  νεπηειιΐε  1979,  9,  30-32,  212-213. 
δίεδετί  1981.  Ρείίετ  1989.  ϋίεζ  δε  νείεδεο  1995,  73-91.  δοιιτνίηου  -  Ιηινοοά  1996,  336-337.  1ΛΜΟ 
VIII  (1997),  λ.  Είάοίε,  566-570  (Β.  νοΙΙΡοιηιηεΓ).  ΒεΜεΙ  2000,  141-144,  147-151,  158.  03Μεγ  2004α, 
212-213. 

537  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II 18  (πίν.  199). 

538  Μετά  το  420  π.Χ.,  τα  είδωλα  σταματούν  σχεδόν  να  εμφανίζονται  στις  παραστάσεις  λευκών 
ληκύθων:  Ο ιι Ι< I ε ν'  2004α,  212. 

539  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  11  (πίν.  170).  Στις  δύο  (2)  πρώτες,  ο  ψυχοπομπός  Ερμής 
οδηγεί  την  νεκρή  παρθένο  στην  λέμβο  του  Χάρωνος.  Στην  ΛΛ  11  (πίν.  170)  όμως  δεν  εικονίζεται  ο 
πορθμεύς  των  νεκρών. 
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δύο  (2)  χρονολογούνται  στο  430-420  π.Χ.,  και  κοσμούνται  με  σκηνές  προθέσεως  54<>. 
Ο  αριθμός  των  ειδώλων  που  εικονίζονται  στις  ληκύθους  μας  ποικίλλει:  σε  δύο  (2) 
περιπτώσεις  απεικονίζεται  ένα  (1)  μόνον  είδωλο  541,  ενώ  στις  λοιπές  παραστάσεις  που 
εξετάζουμε  ο  αριθμός  τους  αυξάνεται  σε  δύο  (2),  τρία  (3),  ή  ακόμη  και  οκτώ  (8)  542. 
Με  εξαίρεση  επομένως  την  ΛΛ  II  18  (πίν.  199),  η  οποία  φέρει  σκηνή  προθέσεως,  ο 
μεγαλύτερος  αριθμός  ειδώλων  εμφανίζεται  στις  Χαρώνειες  παραστάσεις  μας  543. 
Αρκετά  συχνά  οι  μικρές  φτερωτές  ψυχές  των  λευκών  ληκύθων  απεικονίζονται  σε 
χαρακτηριστική  στάση  θρήνου,  με  το  ένα  (1)  χέρι  στην  κεφαλή,  και  το  άλλο  χέρι 
προτεταμένο  544,  ακριβώς  όπως  οι  θρηνούσες  γυναικείες  μορφές  που  πλαισιώνουν  την 
νεκρική  κλίνη  κατά  την  πρόθεσιν,  ή  επισκέπτονται  τους  τάφους  των  νεκρών  οικείων 
τους  545 .  Ενίοτε  μάλιστα  φέρουν  κάποιο  αντικείμενο  546  -  στην  περίπτωση  των 
ληκύθων  μας  μία  (1)  ταινία  547,  και  μία  (1)  λουτροφόρο  548.  Και  στις  δύο  (2) 
παραστάσεις  προθέσεως  (ΛΛ  16  -  πίν.  176,  ΛΛ  II  18  -  πίν.  199)  τα  είδωλα  που 
εικονίζονται  επάνω  από  την  νεκρική  κλίνη  θρηνούν.  Στην  λήκυθο  ΛΛ  8  (πίν.  167),  η 
οποία  φέρει  Χαρώνεια  παράσταση  και  απεικονίζει  ένα  μικρό  πλήθος  οκτώ  (8) 
ειδώλων,  κάποια  εξ  αυτών  θρηνούν,  ενώ  τα  υπόλοιπα  φτερουγίζουν  γύρω  από  την 
λέμβο  του  Χάρωνος  και  τις  όχθες  του  Αχέροντος.  Με  σκηνές  χειραγωγίας  της  νεκρής 
κόρης  από  τον  ψυχοπομπό  Ερμή  κοσμούνται  επίσης  οι  λήκυθοι  ΛΛ  9  (πίν.  168)  και 
ΛΛ  11  (πίν.  170),  στις  οποίες  εμφανίζονται  οι  μικρές  φτερωτές  ψυχές  που  κρατούν 
αντικείμενα  549.  Βλέπουμε  μάλιστα  ότι  οι  παραστάσεις  στις  οποίες  τα  εικονιζόμενα 
είδωλα  φέρουν  κάποιο  αντικείμενο  χρονολογούνται  στο  475-450  π.Χ.,  και  είναι 
πρωιμότερες  εκείνων  που  απεικονίζουν  είδωλα  να  θρηνούν,  καθώς  οι  τελευταίες  είναι 
έργα  του  440-420  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ). 

Στις  περιπτώσεις  όπου  μία  (1)  μικρή  φτερωτή  ψυχή  εμφανίζεται  ακριβώς 
επάνω  από  το  νεκρό  άτομο,  πρόκειται  πιθανώς  για  το  είδωλο  αυτού  55°.  Και  οι  δύο  (2) 
παραστάσεις  προθέσεως  που  εξετάζουμε  εδώ  απεικονίζουν  ένα  (1)  είδωλο  που  θρηνεί 
ακριβώς  επάνω  από  την  νεκρή  κόρη  55  '.  Είναι  επομένως  πολύ  πιθανό  οι  μικρές  αυτές 
φτερωτές  μορφές  να  αντιπροσωπεύουν  τις  ψυχές  των  νεκρών  παρθένων,  οι  οποίες 
θρηνούν  για  το  πρόωρο  ταξίδι  τους  στον  Κάτω  Κόσμο,  ακριβώς  όπως  ο  Έκτορας  των 


540  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II 18  (πίν.  199). 

541  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  16  (πίν.  176). 

542  Δύο  (2)  είδωλα  εικονίζονται  στην  ΛΛ  9  (πίν.  168),  τρία  (3)  στην  ΛΛ  II  18  (πίν.  199),  και  οκτώ  (8) 
στην  ΛΛ  8  (πίν.  167). 

543  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168). 

544  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II  18  (πίν.  199).  Ρηίτύηηΐίδ  1907,  348.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηννοοά 
1996,  337.  ΟιΛΙεγ  2004α,  113. 

545  Παραδείγματος  χάριν,  ΛΛ  15  (πίν.  175).  ΛΛ  16  (πίν.  176).  ΛΛ  II 18  (πίν.  199).  ΛΛ  II 19  (πίν.  200). 
ΛΛ  II  20  (πίν.  201).  Αθήνα  1955:  ΑΚν  2  1372.4.  Αάά  2  370.  €ΝΑ,  ΑΐΚέηεδ,  Μιΐδέε  Νηΐίοηπΐ  1, 
ΙΠ.1.Β00.9-ΙΙΠ.Β00.10,  πίν.  (043,  044)  11.5,  12.4-6.  Βϋ  αρ.  217602.  Τορόντο  378  (919.5.53):  ΑΚν2 
1234.26.  Αάά  2  352.  Βϋ  αρ.  216447.  Ηπτνηπΐ  1952.75:  ΑΚν  2  1376.1.  Βϋ  αρ.  217659.  Βπδεί, 
Αηΐί  1<εη τηιΐδευιη  Βδ  1958.170:  ΑΚν 2  1230.32.  Αάά 2  351.  (ΊΑ,  Βαδεί,  Αηΐίέεη τηιΐδειπη  ιιιιιΙ  διιιηιηΐυημ 
ΕικΙ\νί§  3,  77,  πίν.  (359,  362)  47.7-8,  50.3-4.  ΒΏ  αρ.  216373.  Νέα  Υόρκη  22.139.10:  ΑΚν  2  1236. 
Αάά 2  352.  Βϋ  αρ.  216468.  Βλ.  επίσης,  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοό  1996,  337.  Οη1ι1εγ  2004α,  113,  212. 

546  ΡπίτόπηΙίδ  1907,  348.  θ£Α1εγ  2004α,  212. 

547  ΛΛ  11  (πίν.  170).  Για  τις  ταινίες,  βλ.  σελ.  55,  σημ.  443,  και  σελ.  207,  σημ.  1483. 

548  ΛΛ  9  (πίν.  168).  Για  την  λουτροφόρο  και  την  σημασία  της  στην  συγκεκριμένη  παράσταση,  βλ.  σελ. 
71-82. 

549  Στην  περίπτωση  της  ΛΛ  9  (πίν.  168),  μόνον  ένα  (1)  από  τα  δύο  (2)  εικονιζόμενα  είδωλα  φέρει 
αντικείμενο,  και  πιο  συγκεκριμένα  λουτροφόρο. 

550  Πρβλ.  Νέα  Υόρκη  1989.281.72:  Οίύί1εγ  2004α,  πίν.  VIII.  Βϋ  αρ.  1140.  Μπτ6ιΐΓ§,  ΡΠΠΪρρδ 
υηίνετδίΐαΐ  1016:  ΑΚν  2  1233.19.  Αάά  2  352.  θ£Α1εγ  1997,  πίν.  121Α-Β.  Βϋ  αρ.  216416.  Μόναχο 
2783:  ΑΚν2  1373.11.  ΒΌ  αρ.  217635.  Επίσης,  ΟπΙί1εγ  2004α,  212-213. 

551  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II 18  (πίν.  199). 
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ομηρικών  επών  .  Στην  περίπτωση  της  ΛΛ  9  (πίν.  168),  το  είδωλο  που  φέρει 
λουτροφόρο  φτερουγίζει  αρκετά  κοντά  στην  κεφαλή  του  νεκρού  κοριτσιού  που 
χειραγωγείται  από  τον  Ερμή.  Ίσως  και  εδώ  πρόκειται  για  την  ψυχή  της  πρόωρα 
χαμένης  παρθένου.  Η  παρουσία  της  ψυχής  επάνω  από  το  νεκρό  σώμα  σε  παραστάσεις 
προθέσεως  συνάδει  προς  την  επικρατούσα  αντίληψη  σύμφωνα  με  την  οποία  οι 
ψυχές  των  νεκρών  δεν  μπορούσαν  να  ενσωματωθούν  στον  Άδη  πριν  από  την  επιτυχή 
ολοκλήρωση  του  συνόλου  των  καθιερωμένων  τελετουργιών  που  συνέθεταν  την 
τελετή  της  ταφής  στην  αρχαία  Ελλάδα  553.  Αν  όμως  το  είδωλο  της  ΛΛ  9  (πίν.  168) 
αντιπροσωπεύει  πράγματι  την  ψυχή  της  αγάμου  κόρης,  τότε  έχουμε  διπλή  απεικόνιση 
της  νεκρής  στην  ίδια  παράσταση.  Αυτό  συμβαίνει  και  σε  άλλες  περιπτώσεις 
ληκύθων  554,  όπου  είναι  σχεδόν  βέβαιο  ότι  η  μικρή  φτερωτή  μορφή  που  εμφανίζεται 
πλησίον  των  θανόντων  αποτελεί  το  είδωλο  αυτών.  Οι  διπλές  απεικονίσεις  των  εν 
λόγω  νεκρών  ενδεχομένως  φανερώνουν  με  ιδιαίτερα  εντυπωσιακό  τρόπο  την  αλλαγή 
που  υφίστανται  μετά  την  ενσωμάτωση  τους  στον  Άδη:  «  έκεΐ  γάρ  τάς  ψυχάς 
είδωλα  σκιώδη  φρονήσεως  άμέτοχα  ύπέθετο  »  555.  Ταυτόχρονα  βεβαίως,  οι 
θανόντες  των  συγκεκριμένων  λευκών  ληκύθων  εμφανίζονται  και  με  την  ανθρώπινη 
μορφή  που  κάποτε  είχαν,  ακριβώς  όπως  τους  θυμούνται  οι  οικείοι  που  σε  κάποιες 
από  τις  παραστάσεις  αυτές  θρηνούν  για  τον  θάνατο  τους,  ή  φέρουν  τις  καθιερωμένες 
προσφορές  στους  τάφους  τους.  Έτσι,  η  συνύπαρξη  της  ανθρώπινης  μορφής  των 
εκλιπόντων  με  τις  μικροσκοπικές  φτερωτές  απρόσωπες  μορφές  που  αντιπροσωπεύουν 
την  ψυχή  αυτών,  υπογραμμίζει  το  θλιβερό  γεγονός  του  θανάτου  που  μετατρέπει  τον 
αγαπημένο  νεκρό  σε  άφραδέες  είδωλο  556. 

Στις  παραστάσεις  εκείνες  όπου  είναι  προφανές  ότι  τα  είδωλα  δεν 
αντιπροσωπεύουν  την  ψυχή  του  νεκρού  ατόμου,  όπως  συμβαίνει  στις  ληκύθους  ΛΛ  8 
(πίν.  167)  και  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ασφαλώς  πρόκειται  για  ψυχές  άλλων  νεκρών  που 
όμως  φανερώνουν  ότι  οι  αποθανόντες  ανήκουν  πλέον  στον  δικό  τους  υποχθόνιο 
κόσμο  557.  Παράλληλα,  η  εμφάνιση  των  μικρών  φτερωτών  μορφών  λειτουργεί  ως 
υπενθύμιση  της  θλιβερής  αλλαγής  που  θα  συντελεστεί  με  την  ενσωμάτωση  των 
εκλιπόντων  στον  Άδη,  δηλαδή  την  μετατροπή  τους  σε  απρόσωπα  είδωλα,  τα  οποία 

ίΓίΓΟ 

δεν  έχουν  καμία  απολύτως  ανάμνηση  από  την  ζωή  που  κάποτε  έζησαν  .  Η 
απεικόνιση  των  ειδώλων  στις  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  ενισχύει  την  αίσθηση 
της  παρουσίας  του  θανάτου  και  της  επαφής  με  τον  σκοτεινό  Άδη,  από  όπου 
προέρχονται  οι  μικροί  φτερωτοί  επισκέπτες.  Σε  σκηνές  με  θέμα  την  χειραγωγία  της 
νεκρής  κόρης  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  οι  μικροσκοπικές  ψυχές  που  πετούν  στις 
όχθες  του  Αχέροντος  δηλώνουν  ότι  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  εισέρχεται  πλέον 


552  Όμήρου  Ίλιάς  22.361-363  (ΑΙΙεη)  :  «  'Ώς  αρα  μιν  είπόντα  τέλος  θανάτοιο  κάλυψε-  /  ψυχή  δ' 
εκ  ρεθέων  πταμένη  ’Άϊδος  δέ  βεβήκει  /  δν  πότμον  γοόωσα  λιποΰσ'  άνδροτήτα  και  ήβην  ». 

553  Εύριπίδου  Τρωάδες  1081-1085  (Όι§§1ε).  Εύριπίδου  Εκάβη  28-32,  47-50  (ϋί§§1ε).  Όμήρου  Ίλιάς 
23.71-74  (ΑΙΙεη).  ΚοΜε  1925,  163.  νεπηεηΐε  1979,  7,  12.  ΟηγΙηπιΙ  1985,  101-102.  ΟηγΙηπιΙ  1998,  115. 
ΙοΗηχΙοη  1999α,  127-128. 

554  Βλ.  ανωτ.  σελ.  69,  σημ.  550.  ΟεΕΙεχ  2004α,  212-213. 

555  Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Ίλιάδα  (ςεΐιοΐία  νείετα)  23.104ε-6  (Ετόδε).  Επίσης,  Όμήρου  Όδύσσεια 
11.473-476  (δίεΐΐόειιιη).  Για  την  συγκεκριμένη  ερμηνεία,  βλ.  Οίεζ  δε  ΥεΙίΐΝεο  1989,  316.  Οίεζ  δε 
νείεδεο  1995,  63,  73,  92-94. 

556  Όμήρου  Όδύσσεια  1 1.473-476  (δίεΐΐδαιιιη). 

557  ΡείΓδεηΙΐδ  1907,  348.  Το  ίδιο  ισχύει  επίσης  στις  παραστάσεις  όπου  ένα  (1)  είδωλο  πιθανώς 
αντιπροσωπεύει  την  ψυχή  του  νεκρού  ατόμου,  αλλά  συνοδεύεται  και  από  άλλα  είδωλα,  δηλαδή  από 
ψυχές  άλλων  νεκρών:  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  II 18  (πίν.  199). 

558  Όμήρου  Όδύσσεια  11.473-476  (δίεΐΐόαυιη).  Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Ίλιάδα  (ςεΐιοΐία  νείετα) 
23.104ε-6  (Ειόδε).  Κούάε  1925,  5-6,  9.  ΒΓειηιηεΓ  1983,  73,  77-80,  84-88,  124.  Για  την  συγκεκριμένη 
ερμηνεία,  βλ.  ανωτ.  σημ.  555. 
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στον  κόσμο  των  νεκρών  559.  Σε  άλλες  παραστάσεις  ληκύθων,  η  παρουσία  των 
ειδώλων  που  φτερουγίζουν  γύρω  από  τον  τάφο  υπενθυμίζει  ότι  πρόκειται  για  έναν 
κατεξοχήν  δίαυλο  επικοινωνίας  μεταξύ  ζωντανών  και  νεκρών  56°. 

Η)  Εικονογραφία  και  θεματική  των  παραστάσεων 

1.  Η  λουτροφόρος 

Όπως  θα  δούμε  στο  σχετικό  με  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  κεφάλαιο  της 
παρούσης  μελέτης,  η  χρήση  του  ιδιαιτέρως  κομψού  αττικού  αγγείου  με  τον  επιμήκη 
λαιμό  που  σήμερα  ονομάζουμε  λουτροφόρο  ήταν  καθαρά  τελετουργική,  και 
αφορούσε  αποκλειστικά  στις  τελετές  του  γάμου  και  της  ταφής  561 .  Διατυπώθηκε  έτσι 
η  άποψη  ότι  οι  λουτροφόροι  ήταν  τα  αγγεία  που  σύμφωνα  με  τον  Δημοσθένη 
σήμαιναν  τους  τάφους  των  αγάμων  στην  Αθήνα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ούτως  ώστε  να 
ξεχωρίζουν  από  εκείνους  των  άλλων  νεκρών  562.  Σύμφωνα  μάλιστα  με  την  Κοίαιία,  οι 
λουτροφόροι  -  υδρίες  σήμαιναν  αποκλειστικά  τους  γυναικείους  τάφους,  ενώ  οι 
λουτροφόροι  -  αμφορείς  τους  ανδρικούς  563.  Και  οι  δύο  (2)  αυτές  θεωρίες 
καθιερώθηκαν  έκτοτε  ως  ισχύουσες,  όχι  μόνον  στην  περίπτωση  των  μαρμάρινων, 
αλλά  και  των  πήλινων  λουτροφόρων,  μελανόμορφων  ή  ερυθρόμορφων.  Όπως  όμως 
απέδειξε  η  μελέτη  των  σχετικών  επιτύμβιων  αναγλύφων,  οι  περίοπτες  ή  ανάγλυφες 
μαρμάρινες  λουτροφόροι  δεν  σημαίνουν  τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών  564,  ενώ 
και  η  προαναφερθείσα  άποψη  της  Κοίαιία  δεν  ευσταθεί  σε  όλες  τις  περιπτώσεις  565. 
Μόνον  οι  λουτροφόροι  που  εμφανίζονται  στις  επιστέψεις  ή  τις  παραστάσεις  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  ως  εικονογραφικά  στοιχεία,  αποτελούν  σύμβολα  αγαμίας 
που  υπογραμμίζουν  την  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  των  συγκεκριμένων 
νεκρών  566.  Στην  περίπτωση  αυτή  μάλιστα,  ισχύει  η  θεωρία  της  Κοίαιία  σχετικά  με 
την  αποκλειστική  χρήση  της  λουτροφόρου  -  υδρίας  για  την  σήμανση  των  γυναικείων 
τάφων,  και  την  χρήση  της  λουτροφόρου  -  αμφορέως  ως  σήματος  για  τους  ανδρικούς 
μόνον  τάφους  561 .  Μένει  επομένως  να  αναζητηθεί  η  σημασία  των  πήλινων 
λουτροφόρων  που  κοσμούνται  με  σκηνές  προθέσεως,  όπως  επίσης  και  των 
λουτροφόρων  που  εικονίζονται  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων. 


559  Οα1ί1εγ  2004α,  116. 

560  Ο  τάφος  χωρίζει  τους  ζωντανούς  από  τους  νεκρούς,  και  διακηρύττει  ες  αεί  την  οριστική 
απομάκρυνση  των  θανόντων  από  τον  επίγειο  χώρο.  Ταυτόχρονα  όμως,  αποτελεί  μία  πύλη  που  συνδέει 
τον  Άδη  με  τον  επάνω  κόσμο,  και  αποτελεί  δίαυλο  επικοινωνίας  μεταξύ  ζωντανών  και  νεκρών.  Κατά 
τις  καθιερωμένες  επισκέψεις  των  οικείων  στους  οικογενειακούς  τάφους,  οι  νεκρικές  προσφορές,  οι 
χοές,  οι  αίμακουρίαι,  οι  επικλήσεις,  και  οι  προσευχές,  διευκολύνουν  την  επικοινωνία  μεταξύ  των  δύο 
(2)  κόσμων.  Έτσι  οι  θανόντες  καλούνται  να  ανέβουν  στον  επίγειο  χώρο,  για  να  γευτούν  τις  προσφορές 
των  εν  ζωή  οικείων  τους,  αλλά  και  να  εισακούσουν  τις  προσευχές  τους:  Πλουτάρχου  Αριστείδης  21 
(Ζίε§1ετ).  Εύριπίδου  Εκάβη  534-538  (Όί§§1ε).  Σχόλια  Εύριπίδου  (εόιοΐία  νβίετα)  -  Εκάβη  527.3-5 
(δοόινπτίζ).  Ο  τάφος  επομένως  προσφέρει  στους  νεκρούς  πρόσβαση  στον  κόσμο  των  ζωντανών,  και 
παρέχει  στους  ζωντανούς  την  δυνατότητα  επικοινωνίας  με  τους  νεκρούς  του  οίκου :  Οίΐτώητί  1985,  1 19- 
120.  ΒιιΛετΙ  1993,  408.  Οε1ι1εγ  2004α,  167,  213-214. 

561  Βλ.  σελ.  197-200. 

562  Δημοσθένους  Πρός  Λεωχάρη  18.7-19.1  (Κεππίε).  Για  την  συγκεκριμένη  άποψη,  βλ.  σελ.  200,  και 
σημ.  1437. 

563  ΚοΚτιΙα  1984,  13,  146-148. 

564  Σελ.  206-216. 

565  Σελ.  202-204,215. 

566  Σελ.  206-216,  277. 

567  Σελ.  209  (σημ.  1490),  211  (σημ.  1503),  216  (σημ.  1516). 
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Μελετώντας  τις  μελανόμορφες  και  ερυθρόμορφες  λουτροφόρους  που  φέρουν 
παραστάσεις  προθέσεως  568,  διαπιστώνουμε  ότι  στις  περισσότερες  εξ  αυτών 
εικονίζεται  η  πρόθεσις  νεκρών  ανδρικών  μορφών  569.  Ισχύουσα  αποδεικνύεται  πάντως 
η  προαναφερθείσα  άποψη  της  ΚοΚιιΙιι  σχετικά  με  την  χρήση  των  δύο  (2)  τύπων 
λουτροφόρου  ανάλογα  με  το  φύλο  του  κάθε  ατόμου,  καθώς  οι  παραστάσεις 
προθέσεως  αρρένων  κοσμούν  αποκλειστικά  λουτροφόρους  -  αμφορείς,  ενώ  οι  σκηνές 
προθέσεως  γυναικείων  μορφών  σχεδόν  κατ’  αποκλειστικότητα  λουτροφόρους  - 
υδρίες  .  Η  διαπίστωση  αυτή  όμως  αφορά  μόνο  στις  λουτροφόρους  που 
απεικονίζουν  την  πρόθεσήν  των  νεκρών,  και  όχι  στις  πήλινες  λουτροφόρους 
γενικότερα.  Όπως  άλλωστε  έχει  επισημάνει  ο  Βοτ^ειη&ηη,  λουτροφόροι  και  των  δύο 
(2)  τύπων  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  αναθημάτων  που  ανακαλύφθηκαν  κατά  τις 
ανασκαφές  στο  ιερό  της  Νύμφης,  όπου  οι  νεόνυμφες  της  Αττικής  αφιέρωναν  τις 
λουτροφόρους  των  γάμων  τους  .  Επιπροσθέτως,  σε  γαμήλιες  παραστάσεις  αγγείων 
η  λουτροφόρος  -  υδρία  δεν  χρησιμοποιείται  μόνον  από  την  νύφη,  ούτε  η  χρήση  της 
λουτροφόρου  -  αμφορέως  αφορά  αποκλειστικά  στον  γαμπρό  .  Στην  περίπτωση 


568  Αναφέρομαι  βεβαίως  στις  δημοσιευμένες  λουτροφόρους  που  κοσμούνται  με  παραστάσεις 
προθέσεως ,  και  πιο  συγκεκριμένα  σε  όσες  εξ  αυτών  διακρίνεται  το  νεκρό  άτομο  στην  κλίνη.  Δεν 
περιλαμβάνονται  αποσπασματικές  λουτροφόροι  στις  οποίες  το  πρόσωπο  του  νεκρού  δεν  διασώζεται, 
και  κατά  συνέπεια  δεν  είναι  δυνατόν  να  γνωρίζουμε  το  φύλο  και  την  ηλικία  αυτού.  Για  τις 
λουτροφόρους  που  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως,  βλ.  ΖδοΗίεΙζδοΙιιηεηη  1928.  Οίηοιινέδ  1962,  239- 
264.  Κετγόί  1963.  νεη  ΌήεδδεΙιε  1985.  ΒοεκΙιηεη  1988.  Μόδείι  1988.  \νίηΗετ  1999.  Μόδείι  - 
ΚΙίημεΙε  2006. 

569  Βοετόιηεη  1988,  175,  179.  \¥ίηΙ<Ιει  1999,  199-210.  ΟιιΚΙεν  2004β,  36,  50.  Όπως  μάλιστα  έχει 
επισημάνει  η  Μανακίδου,  «  στα  αγγεία  υπερτερούν  οι  σκηνές  πρόθεσης  ανδρών  ενώ  στους  ταφικούς 
πίνακες  εκείνες  με  γυναίκες  νεκρές  »:  Μανακίδου  2006,  99. 

570  Μελετώντας  τις  δημοσιευμένες  λουτροφόρους  που  κοσμούνται  με  παραστάσεις  προθέσεως  και 
διατηρούνται  σε  τέτοια  κατάσταση  ώστε  να  είναι  εφικτός  ο  προσδιορισμός  του  τύπου  τους  (ΧνίηΠετ 
1999,  199-210),  βλέπουμε  ότι  όλες  οι  λουτροφόροι  -  αμφορείς  απεικονίζουν  σκηνές  προθέσεως 
ανδρικών  μορφών,  ενώ  όλες  οι  λουτροφόροι  -  υδρίες  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως  γυναικείων 
μορφών,  εκτός  από  μία  (1)  πρώιμη  ερυθρόμορφη  λουτροφόρο  -  αμφορέα,  στην  οποία  εικονίζεται  η 
πρόθεσις  νεκρής  γυναικός:  Οξφόρδη  1928.574:  (7ΓΑ,  Οχίοτά,  Αδόιηοΐεεη  Μιΐδειιιη  3,  14,  πίν.  (641) 

26.1- 4.  ΒΌ  αρ.  3641.  Επίσης,  στον  λαιμό  δύο  (2)  λουτροφόρων  -  αμφορέων  που  κοσμούνται  με 
σκηνή  προθέσεως  νεκρού  νέου  παριστάνονται  γυναίκες  θρηνωδοί,  μία  (1)  εκ  των  οποίων  φέρει 
λουτροφόρο  -  αμφορέα:  Παρίσι  ^Α  453:  ΑΚν 2  184.22,  1632.  Ραεα  340.  Αάά 2 187.  ΟνΑ ,  Ρετίδ,  Μιΐδέε 
ιΐυ  Εοιιντε  8,  ΙΙΙ.Ι.Ό,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  Βϋ  αρ.  201675.  Νέα  Υόρκη  27.228:  Μόδείι  - 
Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  10,  εικ.  44.  ΒΏ  αρ.  3746.  Στην  περίπτωση  της  περίφημης  μελανόμορφης 
λουτροφόρου  -  αμφορέως  αρ.  450  του  ΕΑΜ,  η  οποία  απεικονίζει  την  πρόθεσιν  και  τον  ενταφιασμό 
γενειοφόρου  ανδρός,  οι  θρηνωδοί  που  διακρίνονται  στον  λαιμό  του  αγγείου  πλαισιώνουν  τον  τύμβο 
του  νεκρού  που  σημαίνεται  από  λουτροφόρο  -  αμφορέα:  Αθήνα  450:  ΑΒΡ  115,  229.59.  (7ΓΑ,  Αΐόέηεδ, 
Μιΐδέε  ΝεΙίοπεΙ  1,  ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.5-ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.6,  πίν.  (016,  017)  8.1-2,  9.3.  ΒΌ  αρ.  480. 

571  Βετ§ειηεηη  1996,  186.  Παπαδοπούλου  -  Κανελλοπούλου  1997,  59,  αρ.  89,  75,  αρ.  133,  93,  αρ.  189, 
113,  αρ.  247,  123,  αρ.  274,  124,  αρ.  277,  128,  αρ.  284,  133,  αρ.  297,  139,  αρ.  312,  148,  αρ.  336,  151, 
αρ.  345,  167,  αρ.  389,  171,  αρ.  406,  172,  αρ.  408-409,  173,  αρ.  411-412,  175,  αρ.  418,  176,  αρ.  421  και 
423,  186,  αρ.  453,  186-187,  αρ.  455,  188-189,  αρ.  461,  193,  αρ.  471,  200-201,  αρ.  490,  203-204,  αρ. 
498,  204,  αρ.  499,  205,  αρ.  504.  Για  το  ιερό  της  Νύμφης  και  τα  σχετικά  αναθήματα,  βλ.  σελ.  198,  και 
σημ.  1426.  Αρκετά  από  τα  εν  λόγω  ευρήματα  εκτίθενται  πλέον  στο  Νέο  Μουσείο  Ακροπόλεως. 

572  Στην  περίφημη  ερυθρόμορφη  υδρία  που  απεικονίζει  το  γαμήλιο  λουτρό  του  νυμφίου  διακρίνεται 
μία  (1)  λουτροφόρος  -  υδρία,  η  οποία  περιέχει  το  νερό  του  λουτρού:  Βαρσοβία  142290:  ΑΚν 2  571.76. 
Ραεα  390.  ΌΓΑ,  Οο1ιιε1ιο\ν,  Μιΐδέε  ΌζετΙοτγδ1ίί,  23-24,  πίν.  (032)  32.3Α.3Β.  ΒΌ  αρ.  206567.  Σε  μία  (1) 
ερυθρόμορφη  λουτροφόρο  -  αμφορέα  του  ΕΑΜ  που  κοσμείται  με  παράσταση  λουτροφορίας,  το  νερό 
για  το  γαμήλιο  λουτρό  της  νύφης,  η  οποία  εικονίζεται  στο  μέσον  της  πομπής,  μεταφέρεται  σε 
λουτροφόρο  -  αμφορέα:  Αθήνα  1453:  ΑΚν  2  1127.18.  Ραεα  453.  Αάά  2  332.  ΟεΙί1ογ  και  δίηοδ  1993, 
58-59,  εικ.  14-15.  ΒΌ  αρ.  214899.  Το  ίδιο  ακριβώς  ισχύει  στην  περίπτωση  της  ερυθρόμορφης 
λουτροφόρου  -  αμφορέως  Κ;ιιΊδΐυΗο  69.78:  ΑΚν  2  1102.2.  Ραηι  451.  Αάά  2  329.  6ΎΑ.  Κετίδηιΐιε, 
Βεάίδοΐιεδ  Γπικίθδίτιυδευηι  3,  87,  88,  89,  90,  εικ.  2.1,  2.2,  2.3,  2.4,  εικ.  28,  πίν.  (2989,  2990)  44.1-4, 

45.1- 4.  ΒΌ  αρ.  216155.  Σε  μία  (1)  αττική  ερυθρόμορφη  πυξίδα,  πλησίον  της  καθήμενης  νύφης 
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επομένως  των  πήλινων  λουχροφόρων  με  γαμήλια  εικονογραφία  η  θεωρία  της  Κοίαιία 
δεν  ισχύει  πάντοτε.  Η  νεότερη  άποψη  της  Μοδοίι  ,  σύμφωνα  με  την  οποία  οι 
λουτροφόροι  -  αμφορείς  προορίζονταν  αποκλειστικά  για  τις  νεκρικές  τελετές,  ενώ  οι 
λουτροφόροι  -  υδρίες  για  την  τελετή  του  γάμου,  αποδεικνύεται  αβάσιμη  574. 

Επιστρέφοντας  στο  ζήτημα  που  μας  απασχολεί  εντός  των  πλαισίων  της 
παρούσης  μελέτης,  δηλαδή  στις  πήλινες  λουτροφόρους  που  φέρουν  παραστάσεις 
προθέσεως,  μένει  να  εξετάσουμε  αν  πράγματι  οι  νεκροί  που  απεικονίζονται  σε  αυτές 
είναι  άγαμοι  νέοι  και  νέες.  Παρατηρώντας  τις  γυναικείες  μορφές  των  σκηνών 
προθέσεως  -  τόσο  την  θανούσα  που  κείται  στην  νεκρική  κλίνη,  όσο  και  τις  γυναίκες 
που  την  πλαισιώνουν  θρηνώντας,  βλέπουμε  ότι  η  εικονογραφία  δεν  αποδίδει  τις 
διαφορετικές  ηλικίες  αυτών  575.  Το  γεγονός  αυτό  καθιστά  εξαιρετικά  δύσκολη  την 
αναγνώριση  της  αγάμου  κόρης  μεταξύ  των  εν  λόγω  νεκρών  γυναικείων  μορφών. 
Μόνον  όταν  η  κεφαλή  της  νεκρής  κοσμείται  με  πλανίδα,  η  οποία  όπως  είδαμε 
παραπέμπει  στον  γάμο  που  δεν  πρόλαβε  να  τελέσει  576,  είναι  ασφαλές  να  μιλούμε  για 
αωρα  νεκρή  παρθένο  577 .  Αυτό  συμβαίνει  στην  περίπτωση  της  λουτροφόρου  -  υδρίας 
ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  η  πρόωρα  χαμένη  κόρη  της  οποίας  φέρει  πλανίδα  .  Όσον 
αφορά  όμως  στην  αμφίβολη  ερυθρόμορφη  λουτροφόρο  -  υδρία  ΕΛΟυ  II  1  (πίν. 
196),  η  κεφαλή  της  νεκρής  δεν  διατηρείται  σε  καλή  κατάσταση,  και  συνεπώς  δεν 
είναι  βέβαιο  ότι  φορά  γαμήλιο  διάδημα  .  Προχωρώντας  στην  θεώρηση  των 
παραστάσεων  προθέσεως  νεκρών  αρρένων,  παρατηρούμε  ότι  εν  αντιθέσει  με  τις 
απεικονίσεις  των  γυναικείων  μορφών,  η  εικονογραφία  αποδίδει  τις  διαφορετικές 
ηλικίες  αυτών.  Διακρίνονται  έτσι  οι  αγένειοι  άγαμοι  νέοι,  από  τους  γενειοφόρους 
ώριμους  άνδρες  58°.  Αν  και  στις  συγκεκριμένες  σκηνές  προθέσεως  οι  νεκροί  νέοι  είναι 
διπλάσιοι  από  τους  νεκρούς  άνδρες  μεγαλύτερης  ηλικίας  581,  εντούτοις  οι  δεύτεροι 


διακρίνεται  λουτροφόρος  -  αμφορέας:  Αθήνα  1630:  ΜονοΙί  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  71,  εικ.  39.  ΒΙ)  αρ. 
431. 

573  Μοεδοΐι  1988,  και  ιδιαιτέρως  124-130. 

574  Βετ§ειηπηη  1996,  186.  Για  παραδείγματα  λουτροφόρων  -  αμφορέων  που  κοσμούνται  με  γαμήλιες 
παραστάσεις,  βλ.  ανωτ.  σελ.  72,  σημ.  571  (Παπαδοπούλου  -  Κανελλοπούλου  1997).  Λουτροφόροι  - 
υδρίες  που  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως.  πρβλ.  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174).  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196).  ζ)ιιέόεε 
66.235:  Οπ1τ1εγ  2004β,  38-40,  εικ.  3. 3-3. 4,  113,  αρ.  30.  Αθήνα,  Αγορά  Ρ  14371:  Μοοτε  1986,  148,  αρ. 
374,  πίν.  36.  ΒΌ  αρ.  31557.  Αθήνα  12947:  ΟνΑ.  Αΰιέηεκ,  Μιΐδέε  Ναΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.6,  πίν.  (017) 
9.1-2.  ΒΌ  αρ.  14394.  Αθήνα  15264:  λΥίηΠετ  1999,  199,  αρ.  360.  Κίεΐ,  ΑηύΙιεηδίίπιπιΙυηβ  Β  56:  ϋΎΑ, 
Κίεΐ,  ΚυιΐδΐΗίΐΙΙε  ΑηΐίΙ<εη«ιηιηιΙιι  η  μ  1,  40-41,  εικ.14,  πίν.  (2681)  16.4-7.  Β  Ο  αρ.  28021. 

575  Μανακίδου  2006,  100  (αναφερόμενη  στην  αρχαϊκή  εικονογραφία). 

576  Βλ.  σελ.  41-43,50-53. 

577  Βλ.  και  Μανακίδου  2006,  100  (για  τις  μελανόμορφες  παραστάσεις  προθέσεως). 

578  ΗπνεΙοεΓ  1981,  113.  Κειιΐδ  1985,  149-150.  ΟπΗεγ  2004β,  50. 

579  Οι  ερυθρόμορφες  λουτροφόροι  -  υδρίες  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174)  και  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196)  είναι  οι 
μοναδικές  δημοσιευμένες  λουτροφόροι  της  κλασικής  περιόδου  που  φέρουν  παράσταση  προθέσεως 
νεκρής  γυναικείας  μορφής.  Σε  καμία  από  τις  δύο  (2)  δεν  εμφανίζονται  παιδιά,  τα  οποία  θα  μπορούσαν 
ενδεχομένως  να  παραπέμπουν  σε  νυμφευμένη  γυναίκα  και  μητέρα,  ή  σε  άγαμη  κόρη  για  την  οποία 
θρηνούν  τα  νεώτερα  σε  ηλικία  αδέλφια  της:  Μανακίδου  2006,  92-93,  95-97,  100-101.  Όσον  αφορά 
στις  αρχαϊκές  μελανόμορφες  λουτροφόρους  που  κοσμούνται  με  σκηνές  προθέσεως  γυναικών  (λνίηΠετ 
1999,  199-200,  αρ.  358-362),  οι  απεικονίσεις  των  νεκρών  γυναικείων  μορφών  έχουν  την  μορφή 
σκιαγραφήματος,  χωρίς  τις  λεπτομέρειες  που  θα  μας  βοηθούσαν  να  προχωρήσουμε  σε  συγκρίσεις  με 
τις  αντίστοιχες  ερυθρόμορφες. 

580  Μανακίδου  2006,  100.  Για  την  απεικόνιση  της  προχωρημένης  ηλικίας  στα  αττικά  αγγεία,  βλ. 
ΜπίΗεδοη  2009. 

581  Εντόπισα  δεκαεπτά  (17)  δημοσιευμένες  λουτροφόρους  με  παραστάσεις  προθέσεως  που 
απεικονίζουν  αγένειους  νέους  στην  νεκρική  κλίνη:  Μελανόμορφες:  Άμστερνταμ  3507:  0\Ά.  ΤΙιε 
Ηπ§αε,  Μιΐδέε  δεύειιτίεετ  1,  ΙΙΙ.ΗΌΕΕ.5,  πίν.  (027)  3.3-4.  ΒΌ  αρ.  14084.  Αθήνα  450:  ΑΒΙ  115, 
229.59.  ϋνΑ.  Αΐύέηεδ,  Μιΐδέε  Ναΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.Η.ΕΕΟΗ.5-ΙΙΙ.Η.ΕΕΟΗ.6,  πίν.  (016,  017)  8.1-2,  9.3.  ΒΌ 
αρ.  480.  Αθήνα  1153:  ϋΥΑ.  Αϋιέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.Η.ΕΕΟΗ.5-ΙΙΙ.Η.ΕΕΟΗ.6,  πίν.  (016)  8.3-4. 
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απεικονίζονται  σε  αρκετές  από  τις  εν  λόγω  παραστάσεις,  καθιστώντας  προβληματική 
την  παραδοσιακή  ερμηνεία  σύμφωνα  με  την  οποία  οι  λουτροφόροι  συνδέονται 
αποκλειστικά  με  τους  άγαμους  νεκρούς.  Και  στις  δύο  (2)  περιπτώσεις  πρόκειται  για 
μελανόμορφες  και  ερυθρόμορφες  λουτροφόρους  -  αμφορείς,  έργα  του  ύστερου  6ου 
και  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  582.  Οι  σκηνές  στις  οποίες  εικονίζεται  η  πρόθεσις  των 
αγένειων  νέων  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλείς  κατά  το  πρώτο  ήμισυ  του  5ου  π.Χ.  αιώνος, 
ενώ  οι  παραστάσεις  προθέσεως  των  γενειοφόρων  ώριμων  ανδρών  εμφανίζονται 
κυρίως  στο  τέλος  του  6ου  και  στο  πρώτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  583.  Βλέπουμε 
δηλαδή  ότι  στις  σκηνές  προθέσεως  που  κοσμούν  τις  λουτροφόρους  -  αμφορείς  των 
κλασικών  χρόνων  απεικονίζονται  σχεδόν  αποκλειστικά  οι  άγαμοι  νεκροί  νέοι  584. 
Μάλιστα,  οι  πλέον  προχωρημένης  ηλικίας  γενειοφόροι  θανόντες,  ανάμεσα  τους  και  ο 
αρκετά  ηλικιωμένος  νεκρός  της  Τίϊύίη§εη  8  101481  (Ό  29),  εμφανίζονται  στις 
λουτροφόρους  της  ύστερης  αρχαϊκής  περιόδου  .  Από  την  μελέτη  της 
εικονογραφίας  των  λουτροφόρων  που  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως  προκύπτει 
επομένως  ότι  κατά  τα  τρία  (3)  πρώτα  τέταρτα  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  δίδεται  ιδιαίτερη 
έμφαση  στην  απεικόνιση  των  νεκρών  νέων  που  πέθαναν  πριν  προλάβουν  να 
νυμφευθούν,  ενώ  οι  νεκρές  άγαμες  κόρες  απεικονίζονται  πολύ  σπανιότερα. 


Βϋ  αρ.  14407.  Βερολίνο  Ρ  1887:  (7ΥΑ,  Βετίϊη,  ΑηΙίΕεηιηιΐδβιιιη  7,  21,  εικ.  2.1,  πίν.  (3003,  3004,  3005) 
10.1-3,11.1-4,  12.1-2.  ΒΏ  αρ.  41992.  Νέα  Υόρκη  27.228:  ΜόδεΙι  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  10,  εικ.  44.  ΒΌ 
αρ.  3746.  Νέα  Υόρκη  25.70.1:  λΥίηΜετ  1999,  206,  αρ.  410.  Αθήνα,  Βλαστός  ΒΣ  681.  Αθήνα, 
Μπενάκη:  λΥίηΡΙετ  1999,  202,  αρ.  378.  Βερολίνο  Ρ  3999:  λΥίηΡΙετ  1999,  204,  αρ.  396.  3νίίτζ6ιΐΓ§, 
ΚαηδΙ^εδεΙι.  Μιΐδ.  Ρτον.  Η  2161:  λΥίηΜετ  1999,  207,  αρ.  418.  Ερυθρόμορφες:  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9195: 
ΑΚν  2  519.21.  Ρατα  383.  Αάά  2  253.  (7ΥΑ,  Όορεη1ΐ£ΐ§εη,  Νπΐίοηεΐ  Μιΐδειπη  8,  264,  πίν.  (343,  344) 
340.  ΙΑ,  340.1Β,  340.10,  340.1Ό,  340.1Ε,  341.1.  ΒΌ  αρ.  205826.  Παρίσι  ΌΑ  453:  ΑΚν 2  184.22,  1632. 
Ρανα  340.  Αάά  2  187.  ΟΡΑ,  Ρππδ,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε  8,  ΙΙΙ.Ι.Ό,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  ΒΌ  αρ. 
201675.  Οξφόρδη  1923.269:  ΑΚν2  250.12.  (7ΡΑ,  Οχίοτό,  ΑδΗιηοΙεπη  Μιΐδειπη  1,  42,  πίν.  (141)  49.1-3. 
Βϋ  αρ.  202513.  Βιέννη  3441:  (7ΡΑ,  λΥίεη,  ΚιιπδΙϊιίδΙΟΓίδεϊιεδ  Μιΐδεεη  3,  42-43,  πίν.  (149)  149.1.  ΒΌ 
αρ.  552.  Βερολίνο  31008:  Ζδείιίεΐζδεϊιιηπηη  1928,  εικ.  17.  ΒΌ  αρ.  41079.  Μόναχο  8  66:  ΑΚν2  1102.1. 
Ρατα  451.  Αάά  2  329.  δύπρίτο  1991,  648,  εικ.  18.  Βϋ  αρ.  216154.  Αθήνα,  Βλαστός  ΒΣ  680  +  ΒΣ  683: 
ΑΚν 2  233.  Βϋ  αρ.  202320.  Οι  αντίστοιχες  σκηνές  προθέσεως  στις  οποίες  οι  νεκροί  είναι  γενειοφόροι 
ώριμοι  άνδρες  ανέρχονται  σε  οκτώ  (8):  Τϋόίημεη  8  101481  (ϋ  29):  (7ΡΑ,  Τϋόίημεη,  ΑηΙίΕεηδπιηιηΙιιη^ 
άεδ  Ατε1ιαο1ο§ίδε1ιεη  ΙηδΙίΙιιΙδ  όετ  υηίνετδίΐΜΐ  3,  19-20,  πίν.  (2256,  2257,  2258)  11.2-8,  12.1-4,  13.1-5. 
ΒΏ  αρ.  5913.  Ο1ιίεπ§ο,  ΙΜν.:  Ιοίιηδοη  1943,  390,  εικ.  2.  ΒΌ  αρ.  14736.  Βπδεί,  Συλλογή  Η.  Οπίιη  ΗΟ 
382:  Κτεαζετ  1992,  114,  αρ.  120.  ΒΌ  αρ.  17553.  Αθήνα,  Μπενάκη  7676:  λΥίηΜετ  1999,  202,  αρ.  377. 
Κεραμεικός  1680:  ΧνίπΕΙετ  1999,  202,  αρ.  380.  Μιιίηζ,  Ουίειιδειμ  ΙΜνετδίΙαΙ  96:  (7ΡΑ,  Μιιίηζ, 
υηίνετδίΐπΐ  1,  49,  πίν.  (741)  48.8.  Βϋ  αρ.  12096.  Ερυθρόμορφες:  Αθήνα  1452:  ΑΚν  2  233.2.  δεΠτιΙζε 
1998,  εικ.  2.2.  Βϋ  αρ.  202188.  Τϋόίημοη  8101622  (Ε  100):  6Ί-Α.  Τϋόίημεη,  ΑηΐίΙ<εη8;ιιηιηΙιιημ  ιΐεχ 
ΑτεΜοΙοξίδεΙιεη  ΙηδΙίΙαΙδ  όετ  υηίνετδίΐΜΐ  4,  20-22,  εικ.  3,  πίν.  (2521)  4.2-5.  Βϋ  αρ.  11742.  Μάλιστα 
ο  νεκρός  της  λουτροφόρου  Τϋόίη§εη  8  101481  (ϋ  29),  δείχνει  να  είναι  περισσότερο  προχωρημένης 
ηλικίας. 

582  Δέκα  (10)  μελανόμορφες  και  επτά  (7)  ερυθρόμορφες  λουτροφόροι  -  αμφορείς  φέρουν  παραστάσεις 
προθέσεως  αγάμων  αγένειων  νέων  (βλ.  ανωτ.  σημ.  581).  Πρόκειται  για  έργα  του  525-425  π.Χ.,  η 
πλειονότης  των  οποίων  χρονολογείται  στον  5°  π.Χ.  αιώνα,  και  ιδιαίτερα  στο  πρώτο  ήμισυ  αυτού.  Έξι 
(6)  μελανόμορφες  και  δύο  (2)  ερυθρόμορφες  λουτροφόροι  -  αμφορείς  κοσμούνται  με  σκηνές 
προθέσεως  γενειοφόρων  ώριμων  ανδρών  (βλ.  ανωτ.  σημ.  581).  Τα  εν  λόγω  αγγεία  χρονολογούνται  στο 
540-460  π.Χ.,  και  ως  επί  το  πλείστον  στο  510-475  π.Χ. 

583  Όπως  έχει  παρατηρήσει  η  Μανακίδου,  στις  πρωιμότερες  μελανόμορφες  παραστάσεις  προθέσεως 
υπερισχύουν  οι  ώριμοι  άρρενες  νεκροί,  ενώ  στις  μεταγενέστερες  επικρατούν  οι  νεκροί  αγένειοι  νέοι: 
Μανακίδου  2006,  100. 

584  Καμία  από  τις  εν  λόγω  λουτροφόρους  -  αμφορείς  στις  οποίες  εικονίζεται  η  πρόθεσις  ώριμων 
γενειοφόρων  ανδρών  δεν  χρονολογείται  μετά  το  470  /  460  π.Χ.  Αντιθέτως,  αρκετές  από  τις 
προαναφερθείσες  λουτροφόρους  που  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως  αγάμων  νέων  είναι  έργα  του 
475-425  π.Χ.:  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9195.  Παρίσι  ΌΑ  453.  Βιέννη  3441.  Βερολίνο  31008.  Μόναχο  8  66. 
Βλαστός  ΒΣ  680  +  ΒΣ  683. 

585  Τϋ6ίη§οη  8  101481  (Ό  29).  Αθήνα,  Μπενάκη  7676.  Κεραμεικός  1680.  Μιιίιιζ,  ΟαΙοπ06Γ§ 
υπίνετδίΐαΐ  96. 
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Όπως  θα  δούμε  στο  σχετικό  με  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  κεφάλαιο,  ο 
Ευστάθιος,  ο  Ησύχιος,  και  ο  Σχολιαστής  της  Ιλιάδος  ερμηνεύουν  την  λουτροφόρο 
που  σύμφωνα  με  τον  Δημοσθένη  σήμαινε  τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών  στην 
Αττική  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ως  υδρία  586.  Ως  εκ  τούτου,  θεωρώ  πιθανό  το  ενδεχόμενο 
η  ονομασία  λουτροφόρος  να  προσδιορίζει  όλα  τα  αγγεία  νερού,  μεταξύ  αυτών  και  την 
υδρία,  και  όχι  ειδικά  τον  συγκεκριμένο  τύπο  του  κομψού  αγγείου  με  τον  επιμήκη 
λαιμό  που  σήμερα  φέρει  την  ονομασία  αυτή  .  Η  χρήση  της  υδρίας  στις  γαμήλιες 
και  νεκρικές  τελετές  επιβεβαιώνεται  μάλιστα  από  σχετικές  παραστάσεις  αττικών 
αγγείων  588,  ενώ  υπάρχουν  ακόμη  και  κάποιες  υδρίες  με  γαμήλια  ή  νεκρική 
εικονογραφία  589.  Σε  σκηνές  λευκών  ληκύθων  εικονίζονται  γυναίκες  που  φέρουν 
υδρίες  σε  τάφους  59°.  Σε  μία  (1)  περίπτωση  μάλιστα,  η  υδρία  χρησιμοποιείται  για  την 
προσφορά  χοώ\’  στον  τάφο  591 .  Επιπροσθέτως,  οι  κατάλογοι  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας  περιλαμβάνουν  μία  (1)  μαρμάρινη  επιτύμβια  υδρία  (Υ  II  1),  σήμα 
γυναικείου  τάφου,  ο  οποίος  όμως  δεν  γνωρίζουμε  αν  ανήκε  σε  άγαμη  νεκρή  592. 
Διαπιστώνουμε  επομένως  ότι  η  χρήση,  η  εικονογραφία,  και  οι  απεικονίσεις  της 
υδρίας  σε  παραστάσεις  αττικών  αγγείων  παρουσιάζουν  σημαντικές  ομοιότητες  με 


586  Βλ.  σελ.  195. 

587  Ειδικότερα  για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  204-205. 

588  Υδρία  σε  γαμήλιες  παραστάσεις:  βλ.  ενδεικτικά,  Νέα  Υόρκη  1972.118.148:  θ£δδεγ  και  δίηοδ  1993, 
62,  εικ.  20-21.  Βϋ  αρ.  44750.  Βαρσοβία  142290:  ΑΚν  2  571.76.  Ραγα  390.  ΟΥΑ,  Οο1ιιε1ιο\ν,  Μιΐδέε 
ΟζετΙΟΓΥδΙά,  23-24,  πίν.  (032)  32.3Α.3Β.  Βϋ  αρ.  206567.  Ερμιτάζ  δΐ  1791:  ΑΚΥ  2  1476.3.  Ραγα  496. 
Αάά  2  381.  Βαλαβάνης  1991,  282,  αρ.  3,  πίν.  126.  ΒΌ  αρ.  230433.  Λονδίνο  1920.12-21.1:  ΑΚΥ  2 
1277.23,  1282.1,  1689.  Αάά  2  357.  θ£δδεγ  και  δίηοδ  1993,  92-94,  εικ.  75-78.  ΒΌ  αρ.  216210.  Υδρία 
σε  νεκρικές  παραστάσεις:  πρβλ.  Κπτίδτιιΐιε  Β  1528:  ΑΚν  2  1372.17.  ΟΥΑ,  ΚίπΈπιδε,  ΒπόίδεΙιεδ 
Επηδεδίηιΐδειιιη  1,  36-37,  πίν.  (328)  30.8-9.  Βϋ  αρ.  217616.  Τϋόίημεη  δ  275368:  (7ΥΑ,  Τϋύίημεη, 
ΑηΐίΙ<εηΝ;ιηιηιΙυημ  δεδ  Ατε1ιαο1ο§ίδο1ιεη  Ιηδίίΐιιΐδ  δει  ϋηίνετδίΐΜΐ  5,  67-68,  εικ.  29,  πίν.  (2647)  30.6-8. 
ΒΏ  αρ.  16829.  Παρίσι  (Ρ.Ρ.)  337:  ΑΚν  2  1388.2.  (7ΥΑ,  Ρπήδ,  Μιΐδέε  διι  Ρείίΐ  Ριδώδ,  34,  πίν.  (675) 
35.2.4-6.  Βϋ  αρ.  217886.  Βερολίνο  3964:  ΑΚν2  1230.42.  ΒΌ  αρ.  216383.  Λωζάνη,  Ιδιωτική  Συλλογή: 
Ρατα  247.  Αάά  2  126.  ΚιιτΙζ  και  Βοπτδπΐίΐη  1985,  177-179,  εικ.  52-54.  ΒΌ  αρ.  361401.  Νέα  Υόρκη 
34.32.2:  ΑΚΥ  2  1168.131.  θ£ϋί1εγ  2004α,  194,  198,  εικ.  160.  ΒΌ  αρ.  215483.  Αθήνα  19335:  ΑΚΥ  2 

1687.2.  ΒΟ  αρ.  275502.  Επίσης,  ΟίεΜ  1964,  139-140.  Βοπτδπΐίΐη  1988,  176-177.  Βετ§επΐ£ΐηη  1996, 
165-166.  Βαδοΐιοτ  1952,  12-17.  ΚιιτΙζ  και  Βοετδιηπη  1994,  143.  ΟεΙί1εγ  2004α,  206. 

589  Ερυθρόμορφες  υδρίες  που  φέρουν  γαμήλιες  παραστάσεις:  πρβλ.  Βαρσοβία  142290:  ΑΚΥ  2  571.76. 
Ραγα  390.  ΟΥΑ,  ΟοΙιιεΙκπν,  Μιΐδέε  €ζ;ιι1οιύνΙ<ι,  23-24,  πίν.  (032)  32.3Α.3Β.  ΒΟ  αρ.  206567.  Ειείδιιΐ'μ, 
Αγορά  Αρχαιοτήτων,  ΟίιΙεπε  ΟιιπΙετ  Ριιΐιζ.ε:  δΐιοείαι  1987,  41,  αρ.  18.  ΒΟ  αρ.  30267.  Χνϋτζύιιτμ  Η 
4307  (535):  ΑΚΥ  2  1112.3,  1684,  1703.  (7ΥΑ,  \νϋτζόιΐΓ§,  Μετίίη  νοη  ΧΥ^ηετ  Μιΐδειπη  2,  32-33, 
εικ.  20,  πίν.  (2224-2225)  23.1-5,  24.1-3.  ΒΟ  αρ.  214708.  Ερυθρόμορφες  υδρίες  που  κοσμούνται  με 
νεκρικές  παραστάσεις:  πρβλ.  ΕΥ  II  1  (πίν.  202).  ζ)ιιέόεε  66.231:  Οπ1ί1εγ  2004β,  45-47,  εικ.  3. 8-3. 9, 
110,  αρ.  25.  Ηπτνππΐ  1960.341:  ΑΚν  2  617.13.  (7ΥΑ,  ΒπΙύιηοΓε,  Κοόίηδοη  Θοΐΐεείίοη  2,  27-28,  πίν. 
(278)  35.1.  ΒΟ  αρ.  207134  (προετοιμασία  για  επίσκεψη  στον  τάφο).  Σε  μία  (1)  λευκή  λήκυθο 
που  σήμερα  βρίσκεται  σε  ιδιωτική  συλλογή,  απεικονίζεται  υδρία  τοποθετημένη  στην  βάση  ταφικού 
σήματος.  Το  ενδιαφέρον  στην  προκειμένη  περίπτωση  είναι  ότι  η  εν  λόγω  υδρία  κοσμείται  με 
παράσταση  των  διδύμων  αδελφών  Ύπνου  και  Θανάτου,  οι  οποίοι  μεταφέρουν  το  άψυχο  σώμα  κάποιου 
νεκρού:  Βετη,  Ιδιωτική  Συλλογή  ΙιιοΕεπ  ΟπΗεγ  2004β,  128,  αρ.  16,  132,  135-137,  εικ.  97-99. 

590  Παραδείγματος  χάριν,  Τϋόίπ§εη  δ  275368:  ΟΥΑ,  ΊίιΗίπμεη,  ΑηΐίΙ<εη«ιηιηιΙιιημ  ιΙεδ  ΑιεΙώοΙομΑεΙιεη 
ΙηδΙίΙυΙδ  δετ  υηίνετδίΐαΐ  5,  67-68,  εικ.  29,  πίν.  (2647)  30.6-8.  ΒΌ  αρ.  16829.  Παρίσι  (Ρ.Ρ.)  337:  ΑΚν 2 

1388.2.  (7ΥΑ,  Ρπτίδ,  Μιΐδέε  διι  ΡεδΙ  Ρπίαίδ,  34,  πίν.  (675)  35.2.4-6.  ΒΌ  αρ.  217886.  Αθήνα  19335:  ΑΚν 
2  1687.2.  Βϋ  αρ.  275502.  Βαγοηηε,  Μιΐδέε  223:  ΑΚν  2  846.189.  Βϋ  αρ.  212333.  Λονδίνο,  Αγορά 
Αρχαιοτήτων  δοΙύεόγ’δ:  ΑΚν 2  846.185.  Βϋ  αρ.  212337.  Λωζάνη,  Ιδιωτική  Συλλογή:  ΑΚν2  849.244, 
1672.  Βϋ  αρ.  212393.  Βερολίνο  3964:  ΑΚν  2  1230.42.  ΒΌ  αρ.  216383.  Αθήνα  1760:  ΑΚν  2  1238.37. 
Βϋ  αρ.  216691.  Βλ.  επίσης,  Οπ1ί1εγ  2004α,  206. 

591  ΚπτΙδΓΐιΙιε  Β  1528:  ΑΚν  2  1372.17.  Ο ΥΑ,  Κπτίδηιΐιε,  Βπδίδοΐιεδ  Επηδεδίηυδειιιη  1,  36-37,  πίν.  (328) 
30.8-9.  Βϋ  αρ.  217616.  ΟπΙί1εγ  2004α,  206. 

592  Για  το  συγκεκριμένο  μαρμάρινο  αγγείο  και  την  εικονογραφία  του,  βλ.  σελ.  205,  216-219,  και  το 
αντίστοιχο  λήμμα  του  καταλόγου  των  αμφιβόλων  επιτύμβιων  αναγλύφων. 


75 


ΓΠΟ 

εκείνες  της  επονομαζόμενης  λουτροφόρου  ,  καθιστώντας  έτσι  πιθανή  την 
προαναφερθείσα  άποψη  σχετικά  με  την  κοινή  ονομασία  και  χρήση  των  δύο  (2)  αυτών 
τύπων  αγγείων.  Η  λουτροφόρος  βεβαίως  αποδεικνύεται  εξαιρετικά  δημοφιλής,  καθώς 
χρησιμοποιείται  πολύ  συχνότερα  από  την  υδρία  ή  άλλους  τύπους  αγγείων  νερού  στις 
τελετές  του  γάμου  και  της  ταφής,  όπως  φανερώνει  η  συχνότητα  των  απεικονίσεων  της 
σε  γαμήλιες  και  νεκρικές  παραστάσεις  594.  Σε  καμία  από  τις  λευκές  ληκύθους  στις 
οποίες  οι  γυναίκες  φέρουν  υδρία  κατά  την  επίσκεψη  τους  στον  τάφο  δεν  εικονίζονται 
οι  θανόντες,  γεγονός  που  θα  μας  βοηθούσε  να  εξακριβώσουμε  αν  πρόκειται  για 
άγαμους  ή  νυμφευμένους  νεκρούς.  Σε  μία  (1)  μελανόμορφη  παράσταση  του 
Ζωγράφου  της  Σαπφούς,  η  εικονογραφία  της  οποίας  παραπέμπει  στην  χρήση  της 
υδρίας  κατά  την  τελετή  της  ταφής,  ο  αποθανών  παριστάνεται  ως  ώριμος  γενειοφόρος 
άνδρας.  Πρόκειται  όμως  για  αγγείο  των  αρχαϊκών  χρόνων,  περίοδο  κατά  την  οποία 
όπως  είδαμε  στην  περίπτωση  των  λουτροφόρων  που  κοσμούνται  με  σκηνές 
προθέσεως,  η  αττική  αγγειογραφία  δεν  δίδει  έμφαση  στους  άγαμους  νεκρούς  595 . 
Αυτό  συμβαίνει  κατά  τα  τρία  (3)  πρώτα  τέταρτα  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  596,  και  πράγματι 
παρατηρούμε  ότι  οι  θανόντες  των  ερυθρόμορφων  υδριών  που  κοσμούνται  με  νεκρικές 
παραστάσεις  και  χρονολογούνται  στην  συγκεκριμένη  περίοδο  είναι  άτομα  νεαρής 
ηλικίας.  Έτσι,  στην  ερυθρόμορφη  υδρία  ζ)υέύεο  66.231,  ο  Ερμής  οδηγεί  στην  λέμβο 
του  Χάρωνος  έναν  (1)  αγένειο  άγαμο  νέο,  ενώ  στην  επίσης  ερυθρόμορφη  υδρία  ΕΥ 
II  1  (πίν.  202),  μία  (1)  γυναικεία  μορφή  νεαρής  ηλικίας  κείται  στην  νεκρική  κλίνη 
πλαισιωμένη  από  θρηνωδούς.  Δεν  είναι  όμως  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για  άγαμη  νεκρή, 
καθώς  η  εικονογραφία  δεν  επιτρέπει  την  επιβεβαίωση,  αλλά  ούτε  και  την  απόρριψη 
του  ενδεχομένου  αυτού  .  Εν  κατακλείδι,  υπάρχουν  στοιχεία  που  συνδέουν  την 
λουτροφόρο  με  την  υδρία,  καθιστώντας  πιθανό  το  ενδεχόμενο  οι  δύο  (2)  τύποι 
αγγείων  να  είχαν  την  ίδια,  ή  έστω  παρεμφερή  χρήση  στις  γαμήλιες  και  νεκρικές 
τελετές.  Είναι  επίσης  προφανές  ότι  η  λουτροφόρος  χρησιμοποιείται  πολύ  συχνότερα 
από  την  υδρία  στις  συγκεκριμένες  τελετές,  αν  και  όχι  κατ’  αποκλειστικότητα.  Εξ 
αυτών  προκύπτει  το  ενδεχόμενο  η  υδρία  να  είχε  την  ίδια  σημασία  με  την  λουτροφόρο 
σε  σχέση  με  τις  ταφές  των  αγάμων  νεκρών,  όπως  υποστηρίζουν  ο  Ευστάθιος,  ο 
Ησύχιος,  και  ο  Σχολιαστής  της  Ιλιάδος.  Ελλείψει  όμως  των  αναγκαίων 
εικονογραφικών  στοιχείων  που  θα  μας  βοηθούσαν  να  αξιολογήσουμε  την  άποψη 
αυτή,  θα  πρέπει  να  περιοριστούμε  σε  απλές  υποθέσεις,  διατηρώντας  πάντοτε  τις 
επιφυλάξεις  μας  598 . 


593  Για  την  χρήση  της  λουτροφόρου  στις  γαμήλιες  και  νεκρικές  τελετές,  βλ.  σελ.  197-200.  Για  τις 
γαμήλιες  και  νεκρικές  παραστάσεις  που  κοσμούν  τις  πήλινες  λουτροφόρους,  βλ.  σελ.  72-74,  197-198. 
Για  τις  απεικονίσεις  της  λουτροφόρου  σε  σκηνές  λευκών  ληκύθων,  βλ.  σελ.  198-199  (σημ.  1431),  76- 
82.  Για  τις  μαρμάρινες  επιτύμβιες  λουτροφόρους,  βλ.  ΚοΓιιΙπ  1984.  Δεν  υπάρχουν  παραστάσεις 
αττικών  αγγείων  στις  οποίες  η  λουτροφόρος  χρησιμοποιείται  για  την  προσφορά  χοών  στους  νεκρούς, 
όπως  συμβαίνει  με  την  υδρία  της  λευκής  ληκύθου  Κπτίδηιΐιε  Β  1528  (βλ.  ανωτ.  σημ.  591).  Έχει  όμως 
διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  οι  Αθηναίοι  χρησιμοποιούσαν  τις  λουτροφόρους  για  να  μεταφέρουν  το  νερό 
του  νεκρικού  λουτρού,  αλλά  και  για  την  προσφορά  χοών  στους  νεκρούς:  σελ.  199,  σημ.  1433. 

594  Βλ.  σελ.  197,  σημ.  1420,  και  σελ.  198-199,  σημ.  1431. 

595  Βλ.  σελ.  73-74. 

596  Βλ.  σελ.  73-74. 

597  Ο  ΟπΓ1εγ  (ΟπΓ1εγ  2004β,  52)  έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  ίσως  πρόκειται  για  νυμφευμένη  νεκρή 
μητέρα,  συνδέοντας  το  συγκεκριμένο  αγγείο  με  την  άλλη  ερυθρόμορφη  υδρία  της  ίδιας  συλλογής 
(ζ)ιιέϊ>εε  66.231:  ΟπΙί1εγ  2004β,  45-47,  εικ.  3. 8-3. 9,  110,  αρ.  25).  Επισημαίνει  μάλιστα  το  ενδεχόμενο 
οι  δύο  (2)  αυτές  υδρίες  να  προέρχονται  από  τον  ίδιο  τάφο,  όπου  είχαν  τοποθετηθεί  η  μεν  ΕΥ  II 1  (πίν. 
202)  ως  κτέρισμα  για  την  νεκρή  μητέρα,  η  δε  ζ)ιιέϊ>εε  66.231  ως  κτέρισμα  για  τον  νεκρό  γιό  της.  Και  ο 
ίδιος  όμως  παραδέχεται  ότι  δεν  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  αν  όντως  αυτό  ισχύει. 

598  Όπως  προανεφέρθη,  ανυπέρβλητο  εμπόδιο  στην  έρευνα  μας  αποτελεί  το  γεγονός  ότι  σε  καμία 
σχεδόν  από  τις  νεκρικές  παραστάσεις  αττικών  αγγείων  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  όπου  εικονίζονται  υδρίες 
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Η  λουτροφόρος  εμφανίζεται  σε  οκτώ  (8)  από  τις  παραστάσεις  των  λευκών 
ληκύθων  μας,  οι  οποίες  αποτελούν  περίπου  το  18  %  του  συνόλου  των  αγγείων  που 
μελετούμε  5".  Με  μοναδική  εξαίρεση  την  ΛΛ  9  (πίν.  168),  η  οποία  είναι  έργο  του 
475-450  π.Χ.,  και  απεικονίζει  την  χειραγωγία  της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου  από  τον 
ψυχοπομπό  Ερμή,  όλες  οι  συγκεκριμένες  λήκυθοι  κοσμούνται  με  σκηνές  επισκέψεως 
στον  τάφο,  και  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ιδιαιτέρως  δε 
στο  τρίτο  τέταρτο  αυτού  (Πίνακας  Ζ)  60°.  Πρόκειται  όμως  ως  επί  το  πλείστον  για 
αμφίβολες  περιπτώσεις,  καθώς  δεν  είναι  βέβαιο  ότι  οι  εν  λόγω  νεκρές  πέθαναν 
άγαμες  601 .  Μόνον  οι  ΛΛ  9  (πίν.  168)  και  ΛΛ  14  (πίν.  173)  αποτελούν  βέβαιες 
περιπτώσεις  νεκρών  αγάμων  κορών. 

Εξετάζοντας  τις  αμφίβολες  ληκύθους  μας  στις  οποίες  εμφανίζονται 
λουτροφόροι,  βλέπουμε  καταρχάς  ότι  δεν  απεικονίζεται  σε  όλες  η  νεκρή.  Αυτό 
συμβαίνει  σε  μία  (1)  παράσταση  προετοιμασίας  των  γυναικών  εν  όψει  της 
καθιερωμένης  επισκέψεως  τους  στον  τάφο  (ΛΛ  II  14  -  πίν.  194),  και  σε  μία  (1) 
ακόμη  λήκυθο  όπου  εικονίζονται  μόνον  οι  δύο  (2)  γυναίκες  που  έχουν  επισκεφθεί  τον 
τάφο,  η  μία  (1)  φέροντας  νεκρικές  προσφορές,  και  η  άλλη  θρηνώντας  (ΛΛ  II  15  -  πίν. 
195).  Στις  υπόλοιπες  τέσσερεις  (4)  περιπτώσεις  η  θανούσα  παριστάνεται  καθήμενη, 
είτε  σε  κλισμό  πλησίον  του  τάφου  της  602,  είτε  στην  βάση  του  ταφικού  της  σήματος 
(ΛΛ  II  13  -  πίν.  193).  Παρατηρώντας  τις  εν  λόγω  νεκρές  γυναικείες  μορφές,  δεν 
εντοπίζουμε  χαρακτηριστικά  που  να  παραπέμπουν  σε  άγαμη  κόρη  60  .  Καμία  εξ 
αυτών  δεν  είναι  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο,  ενώ  η  μακριά  κόμη  της  καθήμενης  στον 
τάφο  νεκρής  που  απεικονίζεται  στην  λήκυθο  ΛΛ  II  13  (πίν.  193)  χαρακτηρίζει  γενικά 
τις  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας,  και  όχι  αποκλειστικά  τις  παρθένους  604. 
Επιπροσθέτως,  σε  καμία  άλλη  από  τις  λευκές  ληκύθους  που  μελετούμε  οι  νεκρές 
κόρες  δεν  εικονίζονται  καθήμενες,  αλλά  παριστάνονται  πάντοτε  ιστάμενες  605. 
Μάλιστα  οι  απεικονίσεις  των  νεκρών  γυναικείων  μορφών  που  κάθονται  σε  κλισμό 
πλησίον  του  τάφου  τους  παραπέμπουν  περισσότερο  σε  νυμφευμένες  Αθηναίες 
δέσποινες  606 ,  παρά  σε  νεαρές  παρθένους.  Το  γεγονός  αυτό,  σε  συνδυασμό  με  την 


δεν  εμφανίζονται  οι  αποθανόντες,  ώστε  να  προσδιορίσουμε  αν  πρόκειται  για  άγαμους  ή  νυμφευμένους 
νεκρούς.  Εξαίρεση  αποτελούν  οι  δύο  (2)  ερυθρόμορφες  υδρίες  της  συλλογής  Ντινιακόπουλου,  Οιιέόβο 
66.231  και  ΕΥ  II 1  (πίν.  202).  Στην  πρώτη  περίπτωση  ο  νεκρός  είναι  όντως  άγαμος  αγένειος  νέος,  για 
την  δεύτερη  όμως  δεν  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  αν  η  νεαρή  γυναικεία  μορφή  που  κείται  στην  νεκρική 
κλίνη  είναι  άγαμη  ή  νυμφευμένη.  Ούτως  ή  άλλως  δεν  υπάρχουν  αρκετά  στοιχεία  ώστε  να  καταλήξουμε 
σε  ασφαλή  συμπεράσματα,  πολλώ  δε  μάλλον  στηριζόμενοι  σε  δύο  (2)  μόνον  παραστάσεις. 

599  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  11  (πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192), 
ΛΛ  II 13  (πίν.  193),  ΛΛ  II 14  (πίν.  194),  ΛΛ  II 15  (πίν.  195). 

600  Μόνον  οι  ΛΛ  II  11  (πίν.  191)  και  ΛΛ  II  13  (πίν.  193)  χρονολογούνται  στις  τελευταίες  δύο  (2) 
δεκαετίες  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Όλες  οι  υπόλοιπες  είναι  έργα  του  445-425  /  420  π.Χ. 

601  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  11  (πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  ΛΛ  II  13  (πίν.  193),  ΛΛ  II  14  (πίν. 
194),  ΛΛ  II 15  (πίν.  195). 

602  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  11  (πίν.  191),  ΛΛ  II  12  (πίν.  192).  Στις  δύο  (2)  πρώτες  περιπτώσεις  η 
παράσταση  έχει  ξεθωριάσει.  Αν  και  είναι  αρκετά  πιθανό,  δεν  είναι  απολύτως  βέβαιο  ότι  η  νεκρή 
κάθεται  σε  κλισμό.  Γεγονός  είναι  πάντως  ότι  εικονίζεται  καθήμενη  πλησίον  του  τάφου  της. 

603  Η  νεκρή  της  ΛΛ  II  10  (πίν.  190)  δεν  διατηρείται  σχεδόν  καθόλου,  και  δεν  γνωρίζουμε  πως 
απεικονιζόταν.  Το  μόνο  που  διακρίνεται  είναι  ότι  κατά  πάσα  πιθανότητα  παριστάνεται  καθήμενη.  Στα 
πόδια  της  εικονίζεται  μεγαλόσωμο  πτηνό  (μικρός  ερωδιός,  πάπια,  ή  χήνα),  το  οποίο  παραπέμπει  σε 
σκηνές  γυναικωνίτη,  και  εμφανίζεται  αρκετά  συχνά  στις  λευκές  ληκύθους  σε  απεικονίσεις  της 
καθήμενης  Αθηναίας  δέσποινας:  σελ.  64,  σημ.  508. 

604  Βλ.  σελ.  39,  148,  168-169. 

605  Βλ.  σελ.  33-35. 

606  Πρβλ.  Αθήνα  1818:  ΑΚΥ  2  998.161,  1677.  Ρανα  438.  Αάά  2  313.  Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1998,  148, 
εικ.  43,  πίν.  59-62.  ΒΌ  αρ.  213983.  Παρίσι  δ  1660:  ΑΚν 2  1240,63.  ΟπΗεγ  2004α,  190,  εικ.  153.  Βϋ 
αρ.  216718.  Βερολίνο  Ρ  2443:  ΑΚΥ  2  995.118,  1576.  Ρακα  438.  Αάά  2  312.  ΟΥΑ.  Βετίϊη, 
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παντελή  έλλειψη  εικονογραφικών  στοιχείων  που  χαρακτηρίζουν  τις  ατθίδες 
παρθένους  σε  παραστάσεις  αγγείων,  με  κάνει  ιδιαίτερα  επιφυλακτική  απέναντι 
στην  άποψη  ότι  πρόκειται  για  νεκρές  άγαμες  κόρες.  Ασφαλώς  δεν  μπορούμε 
να  απορρίψουμε  εντελώς  το  ενδεχόμενο  αυτό,  εν  προκειμένω  όμως  είναι  πολύ 
πιθανότερο  και  στις  τέσσερεις  (4)  αυτές  περιπτώσεις  να  πρόκειται  για  νυμφευμένες 
γυναικείες  μορφές,  παρά  για  άωρο,  νεκρές  παρθένους.  Στις  ληκύθους  ΛΛ  II  10  (πίν. 
190),  ΛΛ  II  11  (πίν.  191),  και  ΛΛ  II  12  (πίν.  192),  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή 
που  φέρει  λουτροφόρο  εικονίζεται  εμπρός  από  την  καθήμενη  σε  κλισμό  νεκρή. 
Πρόκειται  βεβαίως  για  συγγενή  της  θανούσας,  η  οποία  επισκέπτεται  τον  τάφο  της 
μεριμνώντας  για  την  τέλεση  των  νενομισμένων.  Εντύπωση  προκαλεί  το  γεγονός  ότι 
ενώ  οι  επισκέπτριες  των  ληκύθων  ΛΛ  II  11  (πίν.  191)  και  ΛΛ  II 12  (πίν.  192)  φέρουν 
λουτροφόρο  -  υδρία,  όπως  θα  περίμενε  κανείς  εφόσον  η  νεκρή  είναι  γυναίκα,  η 
επισκέπτρια  της  ΛΛ  II  10  (πίν.  190)  κρατά  λουτροφόρο  -  αμφορέα.  Και  στην 
περίπτωση  της  ΛΛ  II 13  (πίν.  193)  όμως,  η  νεκρή  της  οποίας  απεικονίζεται  καθήμενη 
στον  τάφο  της,  διακρίνεται  λουτροφόρος  -  αμφορέας,  όχι  στα  χέρια  κάποιας 
επισκέπτριας,  αλλά  στην  επίστεψη  του  ταφικού  σήματος.  Το  εν  λόγω  αγγείο 
πλαισιώνεται  μάλιστα  από  δύο  (2)  αλάβαστρα,  αναρτημένη  στλεγγίδα,  και  ταινίες. 
Συνοψίζοντας,  έχουμε  τέσσερεις  (4)  περιπτώσεις  αμφίβολων  απεικονίσεων  νεκρών 
γυναικείων  μορφών,  οι  οποίες  παριστάνονται  καθήμενες,  και  δεν  έχουν  τα 
χαρακτηριστικά  αγάμων  κορών.  Στις  παραστάσεις  εκείνες  όπου  η  θανούσα  κάθεται 
σε  κλισμό,  εμπρός  της  στέκεται  μία  (1)  γυναικεία  μορφή  που  φέρει  λουτροφόρο. 
Μόνον  η  νεκρή  της  ΛΛ  II  13  (πίν.  193)  εικονίζεται  καθήμενη  στον  τάφο  της,  και 
στην  επίστεψη  του  ταφικού  σήματος  της  διακρίνεται  λουτροφόρος  -  αμφορέας.  Οι 
δύο  (2)  από  τις  προαναφερθείσες  επισκέπτριες  στους  τάφους  των  νεκρών  γυναικείων 
μορφών  που  εξετάζουμε  φέρουν  λουτροφόρο  -  υδρία,  ενώ  η  τρίτη  κρατά  λουτροφόρο 
-  αμφορέα.  Εφόσον  σε  καμία  από  τις  τέσσερεις  (4)  αυτές  ληκύθους  δεν  υπάρχουν 
στοιχεία  που  να  παραπέμπουν  σε  άγαμες  κόρες,  αλλά  αντιθέτως  υπάρχουν  αρκετές 
πιθανότητες  να  πρόκειται  για  νυμφευμένες  γυναίκες,  η  παραδοσιακή  άποψη  σύμφωνα 
με  την  οποία  η  λουτροφόρος  συνδέεται  αποκλειστικά  με  τους  άγαμους  νεκρούς 
αποδεικνύεται  προβληματική.  Επιπροσθέτως,  η  παρουσία  δύο  (2)  λουτροφόρων  - 
αμφορέων  και  δύο  (2)  λουτροφόρων  -  υδριών  σε  παραστάσεις  όπου  το  νεκρό  άτομο 
είναι  γυναίκα,  καθιστά  αμφίβολη  την  θεωρία  της  Κοίαιία  σχετικά  με  την  χρήση  των 
δύο  (2)  τύπων  λουτροφόρου  ανάλογα  με  το  φύλο  του  κάθε  νεκρού. 

Ας  εξετάσουμε  τώρα  τις  δύο  (2)  βέβαιες  περιπτώσεις  ΛΛ  9  (πίν.  168)  και 
ΛΛ  14  (πίν.  173).  Στην  πρώτη  εξ  αυτών,  η  νεαρότατη  παρθένος  οδηγείται  χεΐρ’ 
έπί  καρπώι  στην  λέμβο  του  Χάρωνος  από  τον  ψυχοπομπό  θεό  Ερμή.  Πίσω  της 
διακρίνεται  η  μητέρα  της,  ενώ  μεταξύ  μητέρας  και  κόρης  εικονίζεται  ένα  (1)  είδωλο 
που  φέρει  λουτροφόρο.  Η  λουτροφόρος  που  φέρει  η  φτερωτή  αυτή  ψυχή  είναι  πολύ 
μικρή  για  να  διακρίνουμε  τον  τύπο  της.  Έχουμε  ήδη  αναφερθεί  στην  σημασία  των 
ειδώλων  607 ,  αλλά  και  στους  λόγους  για  τους  οποίους  η  εν  λόγω  νεκρή  είναι 
αναμφίβολα  άγαμη  κόρη  608.  Ας  δούμε  όμως  και  την  εντελώς  διαφορετική  παράσταση 


ΑηΙϊΕεηιηυκευιη  8.  25-26.  εικ.  6.2,  πίν.  (3050,  3051,  3052)  9.3-5,  10.1,  11.4-5.  ΒΌ  αρ.  213940. 
Οξφόρδη  549  (1895.73):  ΑΚν2  747.27,  1595.  Οπ1ί1εγ  2004α,  19,  21,  αρ.  24,  23,  εικ.  3.  ΒΌ  αρ.  209229. 
Κοπεγχάγη  (ΝΜ):  ,4 Κ V  2  997.150,  1586.  Ρατα  438.  €ΎΑ,  Οορεπόπ^εη,  ΝεΙίοπαΙ  Μιΐδειπη  4,  132133, 
πίν.  (172,  173)  170.6Α.6Β,  170Α.1.  Βϋ  αρ.  213972.  Γερμανία,  Ιδιωτική  Συλλογή  74:  ΟπΗεγ  2004α, 
36,  αρ.  43,  43,  46,  47,  εικ.  18.  Βϋ  αρ.  19742.  Βερολίνο  3970:  ΑΚν  2  997.146,  1575.  ΟΑ,  Βετίίη, 
Αη6Ι<εηττιυ$ευηι  8,  26-27,  εικ.  1.1,  1.2,  7.1,  πίν.  (3051,  3052)  20.2-5,  11.1.  Βϋ  αρ.  213698. 

607  Βλ.  σελ.  68-71. 

608  Βλ.  σελ.  32-33,  και  44-48. 
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της  ΛΛ  14  (πίν.  173),  η  οποία  κοσμείται  με  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο.  Εδώ  η 
πρόωρα  χαμένη  παρθένος  απεικονίζεται  ιστάμενη  πλησίον  του  τάφου  της.  Έχει 
μακριά  κόμη,  χαρακτηριστικό  των  ατόμων  νεαρής  ηλικίας,  και  στην  κεφαλή  της 
φέρει  διάδημα  που  φανερώνει  ότι  πέθανε  ενώ  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί  609.  Στα 
χέρια  της  κρατά  τον  αγαπημένο  της  κατοικίδιο  λαγό,  η  παρουσία  του  οποίου 
παραπέμπει  σε  ανέμελες  στιγμές  παιχνιδιού  στον  πατρικό  οίκο,  δίδοντας  έτσι  έμφαση 
στο  τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  της  61<).  Στην  άλλη  πλευρά  του  τάφου  της 
παριστάνεται  η  γονατισμένη  θρακιώτισσα  τροφός  που  θρηνεί  σπαρακτικά  για  τον 
θάνατο  της  κόρης  61 '.  Το  ενδιαφέρον  στην  προκειμένη  περίπτωση  είναι  ότι  ο  τύμβος 
της  νεκρής  παρθένου  σημαίνεται  από  λουτροφόρο  -  υδρία,  η  οποία  είναι  μάλιστα 
στολισμένη  με  κλάδους  φυτών  612.  Έχουμε  επομένως  δύο  (2)  βέβαιες  απεικονίσεις 
νεκρών  αγάμων  κορών,  οι  οποίες  συνδυάζονται  με  την  παρουσία  λουτροφόρου.  Στην 
πρώτη  περίπτωση,  η  μικροσκοπική  λουτροφόρος  που  φέρει  το  είδωλο  έχει  ασφαλώς 
καθαρά  συμβολική  σημασία.  Στην  δεύτερη  πρόκειται  για  σήμα  τάφου,  πλησίον  του 
οποίου  εικονίζεται  η  ιστάμενη  παρθένος.  Σε  καμία  άλλη  λευκή  λήκυθο  δεν  εντόπισα 
είδωλα  που  κρατούν  λουτροφόρο,  όπως  συμβαίνει  στην  ΛΛ  9  (πίν.  168).  Η 
παράσταση  όμως  της  ΛΛ  14  (πίν.  173)  παρουσιάζει  σημαντικές  ομοιότητες  με  μία  (1) 
λευκή  λήκυθο  του  Ζωγράφου  του  Βοδαηηιιοί,  η  οποία  σήμερα  βρίσκεται  σε  ιδιωτική 
συλλογή  στην  Ελβετία  (πίν.  221)  613.  Στο  συγκεκριμένο  αγγείο  ο  νεκρός  οπλίτης 
εμφανίζεται  ιστάμενος  πλησίον  του  τάφου  του,  με  το  ένα  (1)  του  πόδι  επάνω  στις 
βαθμίδες  αυτού.  Το  κορινθιακό  κράνος  στην  κεφαλή  του  και  το  δόρυ  που  κρατά 
φανερώνουν  ότι  βρήκε  πρόωρο  θάνατο  στο  πεδίο  της  μάχης.  Άλλωστε  παριστάνεται 
αγένειος,  χαρακτηριστικό  που  παραπέμπει  σε  άγαμο  νέο.  Στην  άλλη  πλευρά  του 
τάφου  διακρίνεται  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  θρηνεί  ακουμπώντας  το  ένα 

(1)  της  χέρι  στην  κεφαλή  της,  και  εκτείνοντας  το  άλλο  προς  τον  τάφο  του  νέου, 
ακριβώς  όπως  και  η  τροφός  της  νεκρής  παρθένου  μας,  η  οποία  όμως  εικονίζεται 
γονατιστή.  Στο  μέσον  της  παράστασης  δεσπόζει  ο  τύμβος  του  άτυχου  στρατιώτη. 
Σημαίνεται  από  λουτροφόρο  -  αμφορέα,  η  οποία  κοσμείται  με  παράσταση  θρηνούσας 
γυναικείας  μορφής,  και  είναι  στολισμένη  με  κλάδους  φυτών.  Οι  ομοιότητες  της 
συγκεκριμένης  ληκύθου  με  την  ΛΛ  14  (πίν.  173)  είναι  εμφανέστατες.  Και  στις  δύο 

(2)  περιπτώσεις  το  άγαμο  νεκρό  άτομο  απεικονίζεται  στην  μία  (1)  πλευρά  του  τύμβου 
του,  ο  οποίος  σημαίνεται  από  λουτροφόρο  στολισμένη  με  κλάδους  φυτών,  ενώ  στην 
άλλη  πλευρά  του  τάφου  παριστάνεται  μία  (1)  γυναίκα  που  θρηνεί.  Εν  προκειμένω 
δηλαδή,  η  λουτροφόρος  δεν  εικονίζεται  στα  χέρια  κάποιας  εκ  των  επισκεπτριών  του 
τάφου,  αλλά  αποτελεί  το  σήμα  αυτού,  πλησίον  του  οποίου  εμφανίζεται  μάλιστα  και 
το  ίδιο  το  νεκρό  άτομο.  Αυτή  είναι  η  ουσιαστική  διαφορά  των  δύο  (2)  βέβαιων 
παραστάσεων  μας  από  τις  αβέβαιες  περιπτώσεις  που  είδαμε  παραπάνω,  οι  νεκρές 


609  Για  την  μακριά  κόμη,  βλ.  σελ.  39,  148,  168-169.  Για  το  διάδημα,  βλ.  σελ.  41-43,  50-53. 

610  Βλ.  σελ.  57-58. 

611  Γεγονός  που  όπως  είδαμε  επίσης  παραπέμπει  σε  νεκρή  άγαμη  κόρη:  σελ.  64. 

612  Για  την  σημασία  των  κλάδων  στην  προκειμένη  περίπτωση,  βλ.  σελ.  66,  σημ.  521.  Όπως  έχει 
επισημάνει  η  δπόείπί,  οι  κλάδοι  φυτών  που  στολίζουν  την  εν  λόγω  λουτροφόρο  παραπέμπουν  σε 
γαμήλιες  παραστάσεις  της  αττικής  αγγειογραφίας  όπου  εικονίζονται  αγγεία  στολισμένα  με  κλάδους 
φυτών,  υπογραμμίζοντας  έτσι  την  αγαμία  της  νεκρής  κόρης:  δπόεΐαί  2009,  304-305.  Βλ.  ενδεικτικά, 
Λονδίνο  Ε  774  (1874.5-12.1):  ΑΚν2  1250.32.  Ρανα  469.  Αάά 2  354.  Οίϋί1εγ  και  δίηοδ  1993,  68,  εικ.  32- 
35.  ΒΌ  αρ.  216969.  Αθήνα  1629:  ΑΚν  2  1250.34,  1688.  Ρανα  469.  Αάά  2  354.  Εεζζί-ΗείΙεΓ  1988,  αρ. 
257,  εικ.  168-169.  ΒΌ  αρ.  216971.  Μείπζ,  ΟαΙεηόεΓ§  ΙΜνετδίΙαΙ  8  (6.1-5):  (7ΓΑ,  Μώηζ,  ΙΜνεΓδίΙαΙ  2, 
14-16,  εικ.  2.1,  εικ.  10.2,  πίν.  (3091,  3092)  2.3-8,  3.1-7.  ΒΏ  αρ.  43210.  Θεσσαλονίκη  4880: 
Βαλαβάνης  1991,  274,  283,  πίν.  120-121.  Βϋ  αρ.  46941.  Αθήνα,  Αγορά  Ρ  15139:  ΚοΙτοίϊ  και 
ΕπηΛετΙοη  2006,  14,  εικ.  8.  ΒΌ  αρ.  19701. 

613  Ελβετία,  Ιδιωτική  Συλλογή:  ΟαΙί1εγ  2004α,  155,  αρ.  19,  205,  207,  εικ.  168.  ΒΌ  αρ.  21581. 
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γυναικείες  μορφές  των  οποίων  δεν  έχουν  τα  χαρακτηριστικά  αγάμων  κορών.  Εξ 
αυτών  προκύπτει  ότι  η  λουτροφόρος  που  φέρουν  οι  οικείοι  των  θανόντων  κατά  την 
καθιερωμένη  επίσκεψη  τους  στον  τάφο  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  έχει 
εντελώς  διαφορετική  σημασία  από  εκείνη  της  λουτροφόρου  που  απεικονίζεται 
πλησίον  του  νεκρού  ατόμου,  ως  σήμα  τάφου,  ή  ακόμη  και  ως  σύμβολο  614,  αλλά  όχι 
στα  χέρια  κάποιου  από  τους  εν  ζωή  συγγενείς  αυτού.  Στην  πρώτη  περίπτωση  το 
ενδιαφέρον  εστιάζεται  στην  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων  από  τους  οικείους 
των  αποθανόντων,  όπως  επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία  615,  ενώ  στην  δεύτερη 
υπογραμμίζεται  η  αγαμία  και  ο  πρόωρος  θάνατος  των  άτυχων  αυτών  νεκρών.  Οι 
λουτροφόροι  που  φέρουν  οι  οικείοι  των  εκλιπόντων  κατά  την  επίσκεψη  τους  στον 
τάφο  έχουν  πιστεύω  την  ίδια  σημασία  με  τα  υπόλοιπα  αγγεία  που  βλέπουμε  να 
κρατούν  σε  σχετικές  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων:  ληκύθους  616,  υδρίες  617 , 
εξάλειπτρα  618,  αλάβαστρα  619,  αρυβάλλους  620,  κύλικες  621,  οινοχόες  622, 


614  Αυτό  συμβαίνει  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  9  (πίν.  168),  όπου  ασφαλώς  το  είδωλο  που  φέρει 
λουτροφόρο  έχει  συμβολική,  και  όχι  κυριολεκτική  σημασία. 

615  Για  την  σημασία  της  αποδόσεως  των  νενομισμένων  στους  νεκρούς  του  οίκου,  βλ.  σελ.  233,  σημ. 
1611. 

616  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1929:  ΑΚν  2  743.5.  Αάά  2  139.  ΟυΕ1εγ  2004α,  33,  εικ.  13.  Βϋ  αρ. 
209186.  Αθήνα  12801:  ΑΒΙ  266.2,  51,  172,  173-174,  176,  178,  πίν.  51.2Α-0.  ΒΌ  αρ.  2755.  Αθήνα 
1959:  ΑΚν2  748.3.  Ρανα  413.  Αάά  2 284.  0144,  ΑΟιέυεδ,  Μυδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΠ.ΒΟΟ.7,  πίν.  (038)  6.6- 

7.  Βϋ  αρ.  209240.  Λονδίνο  Ό  70:  ΑΚν  2  1371.1.  Αάά  2  370.  Κοείι  -  ΒπηΙαυωιη  1999,  εικ.  67-73.  Βϋ 
αρ.  217599.  Τειηριι,  ΑΠ  Μυδευιη  86.79:  ΑΚν  2  749.10,  1668.  Ρανα  413.  Αάά  2  285.  Βϋ  αρ.  209247. 
Τϋύίημεη  8  275368:  Ο ΤΑ,  Τϋδίημεη,  ΑηΐίΙ<εηδΐιηιηιΙυημ  ιΐεδ  ΑτεΜοΙοβϊδεΙιεη  Ιηδύΐυίδ  άετ  ϋηίνετδίΐϋΐ 
5,  67-68,  εικ.  29,  πίν.  (2647)  30.6-8.  Βϋ  αρ.  16829.  Βερολίνο  3291:  ΑΚν  2  1227.9.  Αάά  2  350. 
ΒοωτΙηΐίΐη  1989,  εικ.  270.  ΒΌ  αρ.  216337.  Ιαπωνία,  δπΕπί,  Ιδιωτική  Συλλογή  ΟΙαι  17:  ΑΚν  2  1374.1. 
Αάά 2  370.  0144,  Ιπρευ  2,  πίν.  34.5,  Ο.  ΒΌ  αρ.  217647.  Επίσης,  ΟπΜεγ  2004α,  205-206. 

617  Βλ.  σελ.  75,  σημ.  590-591.  Επίσης,  ΟυΕ1εγ  2004α,  206. 

618  Πρβλ.  Αθήνα  1955:  ΑΚν  2  1372.4.  Αάά  2  370.  0144,  Αΐΐιέηεδ,  Μυδέε  Νυΐίοηυΐ  1,  ΙΙΠ.ΒΟΟ.9- 
Ιΐυ.ΒΟΌ.10,  πίν.  (043,  044)  11.5,  12.4-6.  ΒΟ  αρ.  217602.  Αθήνα  1936:  ΑΚν  2  1239.58.  6ΥΑ, 
ΑίΕέηεδ,  Μυδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΠ.ΒΟΟ.ΙΟ,  πίν.  (043,  045)  11.6,  13.1-3.  ΒΟ  αρ.  216713.  Βοστώνη 
00.359:  ΑΚν  2  1229.23.  Αάά  2  351.  ΟπΜεγ  2004α,  192-194,  196-197,  εικ.  158-159.  ΒΟ  αρ.  216364. 
Λονδίνο  ϋ  65:  ΑΒΙ  270.2.  ΑΚν2  752.2.  Αάά2  285.  Βυχίου  1994,  56,  εικ.  4ά.  ΒΟ  αρ.  209272.  Βοστώνη 
93.106:  ΑΚν2  998.160.  ΟίΐΕ1εγ  1997,  πίν.  113Α-Β.  ΒΟ  αρ.  213982.  Οξφόρδη  545  (1896.41):  ΑΚν  2 
998.165.  Αάά 2  313.  ΟπΕ1εγ  1997,  εικ.  8Ε,  πίν.  1180-0.  ΒΌ  αρ.  213986.  Αθήνα  1821:  ΑΚν 2  998.168. 
Ρανα  438.  Αάά  2  313.  044,  ΑΟιέυεδ,  Μυδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.1.Β0Ο.7,  πίν.  (039)  7.3-4.6.  ΒΟ  αρ. 
213990.  ΛΛ  17  (πίν.  177).  ΛΛ  II  22  (πίν.  204).  Επίσης,  ΟίΐΕ1εγ  2004α,  206. 

619  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1929:  ΑΚν  2  743.5.  Αάά  2 139.  Οπ1ι1εγ  2004α,  33,  εικ.  13.  Βϋ  αρ.  209186. 
Αθήνα  12801:  ΑΒΙ  266.2,  51,  172,  173-174,  176,  178,  πίν.  51.2Α-0.  ΒΌ  αρ.  2755.  Ιαπωνία,  δπΕώ, 
Ιδιωτική  Συλλογή  ΟΕπ  17:  ΑΚν  2  1374.1.  Αάά  2  370.  044,  Ιπρπη  2,  πίν.  34.5,  Ο.  ΒΟ  αρ.  217647. 
Μπίηζ,  ΟιιίεηΗειμ  ΙΙηίνεΐ'δίΐΗΐ  21:  0144,  Μπίηζ,  Γίηί νειδίΐΗΐ  2,  38-40,  εικ.  4,  εικ.  10.2,  πίν.  (3112)  23.5- 

8.  ΒΟ  αρ.  10215.  Λονδίνο  Ό  65:  ΑΒΙ  270.2.  ΑΚν2  752.2.  Αάά  2  285.  ΒυχΙοη  1994,  56,  εικ.  4α.  Βϋ  αρ. 
209272.  Οξφόρδη  545  (1896.41):  ΑΚν  2  998.165.  Αάά2  313.  ΟπΕ1εγ  1997,  εικ.  8Ε,  πίν.  1180-0.  ΒΟ 
αρ.  213986.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  6590:  ΑΚν  2  1169,142.  0144,  Οορεηίιυμεη,  Ναΐίοηπΐ  Μυδευτη  4,  134, 
πίν.  (175)  172.1Α.1Β.10.  ΒΌ  αρ.  215517.  Αθήνα,  Αγορά  Ρ  10369:  ΑΚν  2  1228.2.  Ρανα  466.  Βϋ  αρ. 
216342.  Επίσης,  ΟπΕ1εγ  2004α,  206. 

620  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα,  Γ’  Εφορεία  Α  15041:  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  253,  αρ.  233. 
Βϋ  αρ.  24598.  Βλ.  επίσης,  ΟπΕ1εγ  2004α,  208. 

621  Πρβλ.  Ελβετία,  Ιδιωτική  Συλλογή  (πίν.  221):  ΟπΕ1εγ  2004α,  155,  αρ.  19,  205,  207,  εικ.  168.  Βϋ  αρ. 
21581  (κύλιξ  στην  βάση  του  ταφικού  σήματος).  Επίσης,  ΟπΕ1εγ  2004α,  208. 

622  Βλ.  ενδεικτικά,  Άμστερνταμ  337:  0144,  ΤΙιε  Ηυμιιε,  Μυδέε  δεΙιευΠεετ  1,  ΙΙΙ.ΙΑΒ0.4,  πίν.  (038)  2.4- 
5.  ΒΌ  αρ.  14144.  Γλασκώβη,  ΗυηΙετώη  Μυδευιη  Ό  1970.28:  ΑΚν  2  846.182.  Ρατα  423.  0144, 
01υδ£θ\ν,  01πδ§ο\ν  ΟοΙΙεεΙίοηδ,  33,  πίν.  (891)  32.1-4.  Βϋ  αρ.  212330.  ΡΜυιΙεΙρΙύα,  Ρεηυδγ1νυηία 
ΙΙηίν.  Ε  64.186:  ,4 Ρ V  2  1232.10.  ΒΌ  αρ.  216407.  Ευμυηο,  Ιδιωτική  Συλλογή  νου  δείιοευ  81:  ,4 Ρ V  2 
1235.10.  Ρανα  468.  Βϋ  αρ.  216460.  Με§§ευ,  Συλλογή  Κπρρείί:  ΑΚν  2  1227.3.  Ρανα  466.  Αάά  2  350. 
0144,  ΒίΐδεΙ,  Αηΐί  1<επ πιτίδειι ιη  υηά  διιιηιηΐιιημ  ΕιιιΚνίμ  3,  76-77,  πίν.  (359,  362)  47.5-6,  50.1-6.  ΒΟ  αρ. 
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κανθάρους  623,  φιάλες  624,  και  άλλα.  Παραπέμπουν  δηλαδή  στην  τέλεση  των 
νενομισμένων  από  τους  συγγενείς  των  θανόντων,  οι  οποίοι  θα  τους  προσφέρουν  τις 
καθιερωμένες  χοές  και  νεκρικές  προσφορές,  φροντίζοντας  παράλληλα  τους  τάφους 
τους.  Το  ίδιο  ακριβώς  ισχύει  στην  μεμονωμένη  περίπτωση  της  ΛΛ  II  13  (πίν.  193), 
όπου  η  λουτροφόρος  -  αμφορέας  δεν  εικονίζεται  στα  χέρια  κάποιας  επισκέπτριας, 
αλλά  ψηλά  στην  επίστεψη  του  ταφικού  σήματος,  πλαισιωμένη  από  άλλα  αγγεία  και 
ταφικές  προσφορές.  Επ’  ουδενί  δεν  αποτελεί  κεντρικό  σημείο  αναφοράς,  όπως 
συμβαίνει  στην  ΛΛ  14  (πίν.  173)  και  στην  προαναφερθείσα  λήκυθο  της  Ελβετίας  625, 
όπου  ο  τύμβος  και  η  λουτροφόρος  με  την  οποία  σημαίνεται  δεσπόζουν  στο  μέσον  της 
παράστασης.  Η  λουτροφόρος  -  αμφορέας  της  ΛΛ  II  13  (πίν.  193)  έχει  ουσιαστικά 
την  ίδια  σημασία  με  τα  αλάβαστρα,  την  αναρτημένη  στλεγγίδα,  και  τις  ταινίες  που  την 
πλαισιώνουν.  Πρόκειται  για  νεκρικές  προσφορές,  οι  οποίες  προβάλλουν  την  ιδανική 
εικόνα  ενός  τάφου  που  χαίρει  της  φροντίδος  των  εν  ζωή  μελών  του  οίκου. 
Υπογραμμίζεται  συνεπώς  για  μία  ακόμη  φορά  η  σπουδαιότητα  της  ορθής  τέλεσης 
των  νενομισμένων  και  της  αποδόσεως  των  καθιερωμένων  νεκρικών  προσφορών  στα 
πλαίσια  της  ταφικής  λατρείας,  αν  και  περισσότερο  διακριτικά  από  τις  περιπτώσεις 
εκείνες  όπου  η  λουτροφόρος  εικονίζεται  στα  χέρια  των  οικείων  που  επισκέπτονται 
τον  τάφο.  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  στις  ληκύθους  ΛΛ  II  14  (πίν.  194)  και  ΛΛ 
II  15  (πίν.  195),  οι  γυναικείες  μορφές  των  οποίων  φέρουν  λουτροφόρους,  δεν 
εμφανίζεται  καθόλου  το  νεκρό  άτομο,  ενώ  αντιθέτως  δίδεται  έμφαση  στην 
προετοιμασία  εν  όψει  της  επισκέψεως  στον  τάφο  (ΛΛ  II 14),  στον  ταφικό  θρήνο  (ΛΛ 
II  15),  και  στην  απόδοση  των  απαραίτητων  νεκρικών  προσφορών  που  επιβάλλει  η 
ταφική  λατρεία  (ΛΛ  II  15).  Διαπιστώνουμε  επομένως  ότι  μόνον  όταν  η  λουτροφόρος 
απεικονίζεται  πλησίον  των  νεκρών  ατόμων  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων,  ενίοτε 
μάλιστα  σημαίνοντας  τον  τάφο  αυτών,  αποτελεί  σύμβολο  αγαμίας  και  πρόωρου 
θανάτου,  υπογραμμίζοντας  την  τραγική  μοίρα  των  άτυχων  παρθένων  και  νέων  που 
έφυγαν  από  την  ζωή  πολύ  νωρίς,  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να  αποκτήσουν 
απογόνους.  Στην  περίπτωση  αυτή  ενδέχεται  μάλιστα  να  ισχύει  η  άποψη  της  Κοίαιία, 
αν  και  ο  αριθμός  των  συγκεκριμένων  παραστάσεων  είναι  ιδιαίτερα  περιορισμένος, 
οπότε  δεν  μπορούμε  να  καταλήξουμε  σε  κάποιο  βέβαιο  συμπέρασμα  επ’  αυτού  626. 
Όσον  αφορά  όμως  στις  λουτροφόρους  που  έχουν  την  σημασία  νεκρικών  προσφορών, 
και  στις  λευκές  ληκύθους  εμφανίζονται  συνήθως  στα  χέρια  των  συγγενών  που 


216331.  Τραχώνες,  Συλλογή  Γερουλάνου:  ΑΚν2  1168.138618.  Βϋ  αρ.  215492.  Επίσης,  ΟεΗεγ  2004α, 
208. 

623  Παραδείγματος  χάριν,  Λονδίνο,  ΚενεΙδΙοΓε  25:  ΑΚν2  850.266.  ΑΚ  2005-2006,  132,  εικ.  24Α-Β.  Β1) 
αρ.  212414  (κάνθαρος  σε  τάφο).  Μαδρίτη  19497  (Ε  299):  ΑΚν2  748.1.  Αάά  2284.  Βοετάητεη  1989,  εικ. 
257.  Βϋ  αρ.  209238  (κάνθαρος  σε  τάφο).  Βλ.  επίσης,  ΟαΙί1εγ  2004α,  208. 

624  Πρβλ.  Γλασκώβη,  ΗιιηΙεπαη  Μιΐδειπη  13  1970.28:  ΑΚν  2  846.182.  Ρατα  423.  €ΎΑ.  ΟΙιΐδμονν, 
Οΐ£ΐ8£θ\ν  ΟοΠεεΙΐοηκ,  33,  πίν.  (891)  32.1-4.  ΒΌ  αρ.  212330.  Μαδρίτη  11184:  Οΐιηοδ  1980,  1,  74-77, 
εικ.  65-67,  69-70.  Βϋ  αρ.  5846.  Άμστερνταμ  337:  (7ΓΑ,  ΤΙιε  Ηε§ιιε,  Μιΐδέε  δεόειιτίεετ  1,  ΙΐυΑΒΟ.4, 
πίν.  (038)  2.4-5.  Βϋ  αρ.  14144.  Γλασκώβη,  Μιΐδειιιη  &  ΑγΙ  Οα11ετγ,  Κε1νίπ§τονε  1894.41Α:  (ΓΓΑ, 
01α8£θ\ν,  01ε8§ο\ν  Οοΐΐεείίοπδ,  33,  πίν.  (891)  32.8-10.  ΒΏ  αρ.  19953.  Τωηρε,  ΑτΙ  Μιΐδειιιη  86.80: 
ΑΚν  2  846.  188.  Βϋ  αρ.  212336.  Τραχώνες,  Συλλογή  Γερουλάνου:  ΑΚν  2  1168.1386ίδ.  Βϋ  αρ. 
215492.  Κίΐΐ'ΓηιΙιε  Β  1528:  ΑΚν  2  1372.17.  Ο ΤΑ,  ΚίπΈπιδε,  Βεάίδοΐιεδ  ΕιιικΙεδίηιΐδειιιη  1,  36-37,  πίν. 
(328)  30.8-9.  Βϋ  αρ.  217616.  Επίσης,  Οί*1εγ  2004α,  206. 

625  Βλ.  πίν.  221,  και  σελ.  79,  σημ.  613. 

626  Από  τις  τρείς  (3)  περιπτώσεις  λευκών  ληκύθων  στις  οποίες  η  λουτροφόρος  απεικονίζεται  πλησίον 
του  αγάμου  νεκρού  ατόμου,  μόνον  σε  δύο  (2)  μπορούμε  να  διακρίνουμε  τον  τύπο  αυτής,  καθώς  η 
λουτροφόρος  που  φέρει  το  είδωλο  της  ΛΛ  9  (πίν.  168)  είναι  βεβαίως  μικροσκοπική.  Στις  άλλες  δύο  (2) 
ληκύθους  πάντως  η  θεωρία  της  ΚοΓιιΙα  αποδεικνύεται  δόκιμη,  εφόσον  ο  τάφος  της  νεκρής  παρθένου 
που  εικονίζεται  στην  ΛΛ  14  (πίν.  173)  σημαίνεται  από  λουτροφόρο  -  υδρία,  ενώ  ο  τάφος  του  νεκρού 
οπλίτη  στην  λήκυθο  της  Ελβετίας  (πίν.  221,  και  σελ.  79,  σημ.  613)  από  λουτροφόρο  -  αμφορέα. 
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επισκέπτονται  τους  τάφους  των  νεκρών  της  οικογένειας,  παραπέμποντας  όπως  είδαμε 
στην  ταφική  λατρεία  και  την  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων,  η  θεωρία  της  Κοίαιία 
δεν  φαίνεται  να  ευσταθεί  πάντα  627 .  Η  λουτροφόρος  που  εικονίζεται  πλησίον  των 
νεκρών  παρθένων  είναι  επομένως  ένα  (1)  από  τα  σύμβολα  αγαμίας  και  πρόωρου 
θανάτου  που  χαρακτηρίζουν  τις  άγαμες  κόρες  των  αττικών  λευκών  ληκύθων,  επ’ 
ουδενί  όμως  δεν  αποτελεί  το  κατεξοχήν  σύμβολο  του  άώρου  θανάτου  τους,  αφού 
εμφανίζεται  σπανιότατα  628. 

2.  Ο  πορθμέας  Χάρων 

Από  τα  αρχαία  κείμενα  μαθαίνουμε  ότι  τα  σύνορα  που  χωρίζουν  τον  Άδη 
από  τον  Επάνω  Κόσμο  και  τους  ζωντανούς  από  τους  νεκρούς  είναι  υδάτινα:  ο 
παραπόταμος  της  Στυγός  Κωκυτός,  η  Αχερουσία  λίμνη,  οι  ποταμοί  Αχέρων  και 
Πυριφλεγέθων  629.  Κανείς  ζωντανός  ή  νεκρός  δεν  μπορεί  να  διασχίσει  τα  σύνορα 
αυτά  χωρίς  τον  πορθμέα  Χάρωνα  63°,  ο  οποίος  μεταφέρει  με  την  λέμβο  του  τις  ψυχές 
των  θανόντων  στον  Κάτω  Κόσμο  63 Ο  Χάρων  είναι  επομένως  ένας  ακόμη  μυθικός 
ψυχοπομπός  632,  ακριβώς  όπως  ο  Χθόνιος  Ερμής  και  οι  δίδυμοι  αδελφοί  Ύπνος  και 

627  Όπως  είδαμε  (σελ.  78),  σε  δύο  (2)  από  τις  ληκύθους  μας  οι  γυναικείες  μορφές  που  επισκέπτονται 
τον  τάφο  της  νεκρής  φέρουν  λουτροφόρο  -  υδρία,  ενώ  σε  άλλες  δύο  (2)  εικονίζεται  λουτροφόρος  - 
αμφορέας. 

628  Μόνον  σε  δύο  (2)  από  τις  σαράντα  μία  (41)  λευκές  ληκύθους  που  εξετάζουμε  εικονίζεται 
λουτροφόρος  πλησίον  της  νεκρής  κόρης:  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  14  (πίν.  173).  Τα  δύο  (2)  αυτά  αγγεία 
αποτελούν  μόλις  το  4,9  %  του  συνολικού  αριθμού  των  ληκύθων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας. 

629  Αισχύλου  Επτά  έπί  Θήβας  856  (Ρα§ε).  Όμήρου  Όδύσσεια  10.513-515  (δίπΐΐύαηιη).  Ησιόδου 
Θεογονία  775-806  (\νε$1).  Σούδα  Α  4686-4688,  Κ  1530  και  2230  (Αόΐετ).  Λικυμνίου  Αποσπάσματα 
3η-36  (Ρα§ε).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  180.46-48,  550.30-35  (Οαίδίοπΐ).  Ζωναρά  Συναγωγή 
Λέξεων  Α  360.28-30  (ΤίΙΙτηπηη).  Φωτίου  Λεξικόν  Α  3431  (ΤΙιεοΟοτίόΨ).  ΕίγιιιοΙοξίειιιιι  Οειιιάηιιιη  Α 
1508  (Εαδδεττε).  Λεξικά  8ε§ιιεήαηα  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ρητόρων 
πολλών  Α  175.4-5  (Βποΐιιηίΐηη).  Ίσαάκιου  Γραμματικού  τού  Τζέτζου  Εις  τόν  Λυκόφρονα  Σχόλια 
(εεΐιοίία  νείετα  εί  εεεεηίίοτα  ρατίίιη  Εααε  εί  λοαιιτιίε  Τζείζαε)  411.4-6  (δείιεετ).  Σχόλια  Αισχύλου 
(εείιοΐία  νείεεα)  -  Επτά  έπί  Θήβας  689-691ε.4-5  (δτηίΐΐι).  Σχόλια  εις  τήν  Ησιόδου  Θεογονία  (εεΐιοίία 
νείετα)  776η  (άί  Οτε§οήο).  δοιιτνίηοη  -  Ιηινοοά  1996,  307,  315-316.  Βτεινδίετ  1997,  15-20,  69-71.  Από 
ορισμένους  σύγχρονους  μελετητές  μάλιστα,  τα  νερά  θεωρούνται  «  περάσματα  προς  τον  Άδη  »: 
Δαράκη  1997,  50.  Επίσης,  Όμήρου  Όδύσσεια  10.508-512,  11.13-22  (ΜϋΜΙ).  Δακάρης  1998,  12. 
Αηπ§ηοδΙοιι  -  ΕποιιίΜεδ  2004,  83-84. 

630  δοιιτνίηοιι  -  Ιηννοοά  1996,  307.  ΟιιΙ< Ιε ν  2004α,  144. 

631  ’Αριστοφάνους  Βάτραχοι  137-141  (Όοιιΐοη):  «  ...  ΗΡ.:  Ευθύς  γάρ  έπι  λίμνην  μεγάλην  ήξεις 
πάνυ  /  άβυσσον.  ΔΕ:  ΕΤτα  πώς  γε  περαιωθήσομαι;  /  ΗΡ.:  Έν  πλοιαρίω  τυννουτωί  σ'  άνήρ 
γέρων  /  ναύτης  διάξει  δύ'  όβολώ  μισθόν  λαβών  ».  Λουκιανού  Νεκρικοί  Διάλογοι  14  (Μπείεοό). 
’Αριστοφάνους  Λυσιστράτη  605-607  (Όοιιΐοη).  Μινυάς  ( Αποσπάσματα )  1  (Βετηηύέ).  Παυσανίου 
Ελλάδος  Περιήγησις  10.28.1.8-3.1  (δρίτο).  Παλατινή  Ανθολογία  7.68.1-4,  7.365,  7.530  (Βεο1ώγ). 
Σούδα  Α  4686,  Ν  146  (Αόΐετ).  Αθηναίου  Δειπνοσοφισταί  13.71.1-14  (Κπίύεΐ).  Σχόλια  Αισχύλου 
(εείιοίία  νείετα)  -  Επτά  έπί  Θήβας  689-691ε.4-5  (δτηίΐΐι).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου 
Αλιάδα  1.27.11-15  (νηη  άετ  νεΙΕ).  Σχόλια  Εύριπίδου  (εεΐιοίία  νείετα)  -  Άλκηστις  439  (δεύννετίζ). 
Εύριπίδου  Άλκηστις  438-444  (ϋί§§1ε).  Για  τον  Χάρωνα  και  τις  απεικονίσεις  αυτού  στην  αττική 
αγγειογραφία,  βλ.  Οίΐκίπετ  1896,  30-32.  Ρπίτύίΐηΐίδ  1907,  347-348.  Ρηπύίΐηΐίδ  1914,  218-223.  διιΐΐίνεη 
1950.  ΚιιτΙζ  1975,  208-219.  νεπηειιΐε  1979,  4,  και  σημ.  7.  ΚιιΠζ  1984,  325.  Ηοίίτηηηη  1985-1986, 
175-176.  ΕΙΜΌ  III  (1986),  λ.  ΌΗπτοη  I  (Ό.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά).  ϋίεζ  άε  νεΕδεο  1989.  Κητίζ  και 
ΒοωτΙιηηη  1994,  97.  Όίεζ  άε  νείηδεο  1995,  42-57.  Μη^ίοηε  1995.  δοιιτνιηοη  -  Ιηινοοά  1996,  303-361. 
ΒτεινδΙετ  1997,  15-16.  Οα1ί1εγ  2004α,  108-125,  141,  144.  Οε1ί1εγ  2004β,  45-46. 

632  Εύριπίδου  Άλκηστις  438-444  (Όμ^ΐε):  «  δς  τ'  έπι  κώπαι  /  πηδαλίωι  τε  γέρων  /  νεκρο¬ 
πομπός  ϊζει  /  πολύ  δή  πολύ  δή  γυναΐκ'  άρίσταν  /  λίμναν  ’Αχεροντίαν  πορεύσας  /  έλάται  δι- 
κώπωι ». 
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Θάνατος  633 .  Ο  θάνατος  για  τους  αρχαίους  Έλληνες  ήταν  ουσιαστικά  ένα  ταξίδι  από 
τον  κόσμο  των  ζωντανών,  στο  υποχθόνιο  βασίλειο  των  νεκρών  634.  Συνοδοιπόροι  και 
οδηγοί  των  ψυχών  στο  επικίνδυνο  αυτό  ταξίδι  ήταν  φυσικά  οι  ψυχοπομποί,  ανάμεσα 
τους  και  ο  πορθμεύς  Χάρων,  με  την  βοήθεια  του  οποίου  οι  θανόντες  διέσχιζαν  τα 
υδάτινα  σύνορα  που  χώριζαν  τον  επίγειο  κόσμο  από  τον  Άδη.  Ο  Χάρων  εμφανίζεται 
στην  αττική  αγγειογραφία  κατά  τον  ύστερο  6°  αιώνα  π.Χ.  635.  Απεικονίζεται  όμως  ως 
επί  το  πλείστον  σε  σκηνές  λευκών  ληκύθων  του  470-400  π.Χ.  636,  η  πλειονότης  των 
οποίων  χρονολογείται  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  αντιθέτως  η 
παρουσία  του  σε  παραστάσεις  μελανόμορφων  και  ερυθρόμορφων  αγγείων  είναι 
περιορισμένη  637.  Στις  αττικές  λευκές  ληκύθους  ο  Χάρων  εμφανίζεται  πολύ 
συχνότερα  από  τους  άλλους  μυθικούς  ψυχοπομπούς  638.  Ενίοτε  μάλιστα  εικονίζεται 
μαζί  με  τον  Χθόνιο  Ερμή,  ο  οποίος  οδηγεί  το  νεκρό  άτομο  στην  λέμβο  του 
υποχθόνιου  πορθμέως  639. 

Ο  Χάρων  απεικονίζεται  σε  δεκαεννέα  (19)  από  τις  λευκές  ληκύθους  που 
μελετούμε  640,  η  συντριπτική  πλειονότης  των  οποίων  χρονολογείται  στο  δεύτερο  μισό 
του  5ου  π.Χ.  αιώνος  (Πίνακας  Ζ),  και  ιδιαιτέρως  στις  τελευταίες  δύο  (2)  δεκαετίες 
αυτού  641 .  Τα  εν  λόγω  αγγεία  αποτελούν  περίπου  το  42  %  του  συνόλου  των 
παραστάσεων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας,  ποσοστό  που  ανέρχεται  στο 
46  %  αν  υπολογίσουμε  μόνον  τις  λευκές  ληκύθους,  χωρίς  τα  τέσσερα  (4) 


633  Για  τον  Χθόνιο  Ερμή,  βλ.  σελ.  83-84,  92-101.  Για  τους  δίδυμους  αδελφούς  Ύπνο  και  Θάνατο,  βλ. 
σελ.  102-103,  105-107. 

634  Θίεζ  δε  νείπκεο  1995,  27,  42-43.  Πρόκειται  βεβαίως  για  την  μυθολογική  απεικόνιση  της 
διαβατήριας  τελετής  που  αφορά  στον  θάνατο  και  την  ταφή,  καθώς  το  εν  λόγω  ταξίδι  των  νεκρών  στον 
Κάτω  Κόσμο  που  γίνεται  υπό  την  προστασία  και  καθοδήγηση  των  ψυχοπομπών  θεών  ουσιαστικά 
συμβολίζει  την  μετάβαση  τους  από  την  προτέρα  κατάσταση  (ζωή,  επίγειος  χώρος),  σε  μία  νέα 
πραγματικότητα  (θάνατος,  Άδης):  Εγηε1ι  2001,  54-56.  Οπ1ί1εγ  2004α,  141,  144.  Επίσης,  Εύριπίδου 
“Αλκή στις  252-258  (ϋί§§1ε):  «  πικρόν  γε  τήυδε  μοι  υαυκληρίαν  /  έλεξας  ».  Η  λέξη  ναυκληρία 
(πλο  ϋς)  αναφέρεται  στο  ταξίδι  προς  τον  Άδη  που  θα  κάνει  η  Άλκηστις  με  την  βάρκα  του  Χάρωνος,  και 
χρησιμοποιείται  εδώ  κατ’  ευφημισμόν  για  να  δηλώσει  τον  επικείμενο  θάνατο  της  ηρωίδος. 

635  Οπ1ί1εγ  2004α,  113.  Φρανκφούρτη  560:  (7ΓΑ,  ΓπιηΜίιιτ,  ΓηιηΙΠ'ιπΙ  ιιηι  Μιιίιι  2,  11-12,  πίν.  (1437) 
46.4-6.  Βϋ  αρ.  4966.  Τιώίημοη  8  101507:  ΓΠ4.  Τίίόίημοη.  Α ητί  1<ε ιΐΝΐιηιηιΙ ιι ημ  όεδ  ΑτεΜοΙοβϊδεΙιεη 
Ιηδώιιΐδ  δετ  ΙΜνετδίΙπΙ  3,  32-33,  πίν.  (2267)  22.6-7.  ΒΏ  αρ.  9523. 

636  Ηοίΐπΐίΐηη  1985-1986,  176.  ΟιιΙόεν  2008,  340.  Ο  ΟιιΙδεν  αναφέρει  ογδόντα  έξι  (86)  βέβαιες 
απεικονίσεις  του  Χάρωνος  σε  λευκές  ληκύθους,  και  άλλες  εννέα  (9)  αμφίβολες:  θ£δόεγ  2004α,  108- 
113  (Κατάλογος  11).  Οι  αντίστοιχες  καταχωρήσεις  στο  αρχείο  Βεπζ1εγ  ανέρχονται  σε  εβδομήντα  τρεις 
(73),  ενώ  στο  ΠΜΟ  περιλαμβάνονται  σαράντα  τρεις  (43):  ΙΑΜ€  III  (1986),  λ.  €  Ιππο  η  I  (Ο.  δοιπνίηοιι 
-  Ιηννοοδ). 

637  Μελανόμορφες  απεικονίσεις  Χάρωνος:  Φρανκφούρτη  560:  ΟΑ/Α,  ΓπιηΙόϊΐΠ,  ΓπιηΙόϊπτ  ιιηι  Μιιίιι  2, 
11-12,  πίν.  (1437)  46.4-6.  Βϋ  αρ.  4966.  Τιώίημοη  8  101507:  ΟΥΑ,  Τίίόίημοη,  Αη(ίΙ<εηδΐιηιηιΙιιημ  όεδ 
ΑΐΐίιίίοΙομίδείιεη  Ιηδύΐιιΐδ  δει  ΙΙηίνεΓδίΐϋΐ  3,  32-33,  πίν.  (2267)  22.6-7.  Βί)  αρ.  9523.  Ερυθρόμορφες 
απεικονίσεις  Χάρωνος:  ζΗιέόεε  66.231:  Ο ιι Ι< I ε ν  2004β,  45-47,  εικ.  3. 8-3. 9,  1 10,  αρ.  25. 

638  Οπτίπηδ  1985,  56.  Κιπίζ  και  ΒοιιπΙηπιη  1994,  97.  δοιπνίηοιι  -  ΙιηνοοιΙ  1996,  346-347.  ΟιιΙδεν 
2004α,  141,  144,  218.  Ο  μυθικός  πορθμεύς  Χάρων  απεικονίζεται  σε  δεκαεννέα  (19)  από  τις  λευκές 
ληκύθους  που  εξετάζουμε,  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  σε  οκτώ  (8),  ενώ  ο  φτερωτός  γενειοφόρος  δαίμων 
μόνον  σε  μία  (1). 

639  ΟπΙί1εγ  2004α,  141. 

640  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν. 
165),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II 1  (πίν.  181),  ΛΛ  II  2 
(πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  7  (πίν. 
187),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  ΛΛ  II 9  (πίν.  189). 

641  Μόνον  η  ΛΛ  9  (πίν.  168)  είναι  πρωιμότερη,  καθώς  χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος.  Οι  ένδεκα  (11)  από  τις  δεκαεννέα  (19)  ληκύθους  μας  είναι  έργα  του  420-400  π.Χ.:  ΛΛ  2  (πίν. 
161),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3 
(πίν.  183),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188). 
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ερυθρόμορφα  αγγεία.  Στις  περισσότερες  εξ  αυτών,  ο  Χάρων  εμφανίζεται  μόνος  με 
την  νεκρή  κόρη  642 .  Ο  συγκεκριμένος  τύπος  παραστάσεως  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλής 
κατά  τον  ύστερο  5°  π.Χ.  αιώνα,  και  ειδικότερα  κατά  το  420-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  643. 
Σε  πέντε  (5)  περιπτώσεις  όμως  εικονίζεται  επίσης  ο  ψυχοπομπός  Ερμής,  ο  οποίος 
οδηγεί  -  συχνά  χειρ  ’  επί  καρπώι  -  την  πρόωρα  χαμένη  παρθένο  στην  λέμβο  του 
Χάρωνος  644.  Ο  θεός  εμφανίζεται  ως  επί  το  πλείστον  σε  πρωιμότερες  παραστάσεις 
του  475-425  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  645.  Σε  μία  (1)  εξ  αυτών  μάλιστα  οι  εικονιζόμενες 
νεκρές  είναι  δύο  (2),  καθώς  εκτός  από  την  νεαρή  γυναικεία  μορφή  που  οδηγεί  ο 
Ερμής,  μία  (1)  ακόμη  νεκρή  γυναίκα  παριστάνεται  καθήμενη  στην  λέμβο  του  μυθικού 
πορθμέως  646.  Όλες  οι  Χαρώνειες  σκηνές  των  λευκών  ληκύθων  μας  εκτυλίσσονται 
στις  όχθες  του  Αχέροντος,  εκτός  από  εκείνη  της  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  στο  μέσον  της 
οποίας  δεσπόζει  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη. 

Οι  απεικονίσεις  του  Χάρωνος  στις  παραστάσεις  που  εξετάζουμε  δεν 
διαφέρουν  από  εκείνες  των  υπολοίπων  λευκών  ληκύθων  στις  οποίες  εμφανίζεται  647. 
Εικονίζεται  πάντα  στην  λέμβο  του,  η  οποία  δεν  παριστάνεται  ολόκληρη  648, 
κρατώντας  τον  κοντόν  με  τον  οποίο  την  κινεί  649 .  Ενίοτε  μάλιστα  στηρίζει  το 
υψωμένο  και  λυγισμένο  του  πόδι  κοντά  στο  άκρο  της  πλώρης  65°,  στάση  που 
σύμφωνα  με  τον  ΕαίτύαυΕδ  ενδεχομένως  οφείλεται  σε  επίδραση  της  γλυπτικής  του 
5ου  π.Χ.  αιώνος  65  '.  Εν  αντιθέσει  με  τα  μελανόμορφα  και  ερυθρόμορφα  αγγεία  που 
εικονίζουν  τον  μυθικό  πορθμέα  ως  ηλικιωμένο  652,  ο  Χάρων  των  λευκών  ληκύθων 
είναι  ένας  ώριμος  άνδρας  με  μαύρα  μαλλιά  και  γένεια  653.  Ως  πορθμεύς,  φέρει  στην 
κεφαλή  του  τον  χαρακτηριστικό  τύπο  του  πίλου  που  φορούν  κυρίως  οι  ναύτες, 


642  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν. 
165),  ΛΛ  II 1  (πίν.  181),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185), 
ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188).  δοιιτνίηου  -  Ιηινοοά  1996,  346-347. 

643  Τρείς  (3)  από  τις  παραστάσεις  στις  οποίες  εικονίζεται  μόνον  ο  Χάρων  με  την  νεκρή  κόρη 
χρονολογούνται  στο  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  (ΛΛ  1  -  πίν.  160,  ΛΛ  II 1  -  πίν.  181,  ΛΛ  II  6  - 
πίν.  186),  ενώ  η  ΛΛ  3  (πίν.  162)  είναι  έργο  του  430-420  π.Χ.  Όλες  οι  υπόλοιπες  χρονολογούνται  στις 
τελευταίες  δύο  (2)  δεκαετίες  του  5ου  αιώνος  π.Χ. 

644  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Για  τις 
παραστάσεις  εκείνες  στις  οποίες  ο  Ερμής  οδηγεί  την  νεκρή  κόρη  χειρ  ’  επί  καρπώι ,  βλ.  σελ.  44-50,  92- 
101. 

645  Μόνον  η  ΛΛ  10  (πίν.  169)  είναι  μεταγενέστερο  έργο  του  420  π.Χ.  Η  ΛΛ  9  (πίν.  168)  είναι  η 
πρωιμότερη  όλων,  καθώς  χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Οι  υπόλοιπες  είναι 
έργα  του  450-425  π.Χ. 

646  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Δεν  υπάρχει  κανένα  στοιχείο  που  να  φανερώνει  ότι  η  δεύτερη  αυτή  νεκρή  είναι 
άγαμη  κόρη.  Αντιθέτως  η  εμφάνιση  της  παραπέμπει  περισσότερο  σε  νυμφευμένη  γυναίκα. 

647  Η  μορφή  του  Χάρωνος  στην  λήκυθο  ΛΛ  3  (πίν.  162)  δεν  έχει  διασωθεί.  Πρόβλημα  υπάρχει  επίσης 
στην  περίπτωση  της  ΛΛ  4  (πίν.  163),  η  οποία  βρίσκεται  σε  ιδιωτική  συλλογή  του  εξωτερικού,  και  η 
μοναδική  δημοσιευμένη  φωτογραφία  της  δεν  εικονίζει  τον  Χάρωνα.  Γενικά  για  τις  απεικονίσεις  του 
Χάρωνος  στις  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων,  βλ.  ΠΜΟ III  (1986),  λ.  Οκιιόιί  I,  221-223  (Τ’,  δουτνίηου 
-  Ιηινοοά). δουτνίηου  -  Ιηινοοά  1996,  321-353.  ΟπΙί1ογ  2004α,  113-125,  141,  144. 

648  Κυτίζ  1975,  211.  ΙΙΜϋ  III  (1986),  λ.  Οιπτοη  I,  222  (Ό.  δοιιτνίηου  -  Ιηινοοά).  θ£άάεγ  2004α,  1 16. 

649  ΡπίτόπηΙίδ  1907,  347.  δυΐΐίνηη  1950,  13.  Κυτίζ  1975,  211.  Οητίηηά  1985,  56.  ΙΙΜϋ  III  (1986),  λ. 
Οιητοη  I,  222  (Ό.  δουτνίηου  -  Ιηινοοά).  Κυτίζ  και  Βοητάτηηη  1994,  97.  Οη1ί1εγ  2004α,  1 16. 

650  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186).  Όλες  χρονολογούνται  στο 
τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  εκτός  από  την  ΛΛ  10  (πίν.  169),  η  οποία  είναι  μεταγενέστερο  έργο 
του  420  π.Χ. 

651  ΡώτΜηΡδ  1907,  262. 

652  ΙΙΜϋ  III  (1986),  λ.  Οιητοη  I,  221  (Ό.  δοιιτνίηου  -  Ιηινοοά).  θ£Α1εγ  2004α,  113,  116.  Για  τις  εν 
λόγω  παραστάσεις,  βλ.  σελ.  83,  σημ.  637. 

653  δυΐΐίνπη  1950,  13.  ϋίεζ  4ε  Υεΐαεεο  1995,  47.  ΟαΡ1εγ  2004α,  1 13,  1 16. 
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οι  εργάτες,  και  οι  βοσκοί  654.  Συνήθως  είναι  ενδεδυμένος  με  εξωμίδα,  η  οποία 
φανερώνει  όχι  ανήκει  στην  χαμηλή  κοινωνικά  τάξη  των  χειρωνάκτων  655.  Σε  δύο  (2) 
περιπτώσεις  όμως  φορά  χιτωνίσκο  656.  Αν  και  ο  Χάρων  αντιπροσωπεύει  ουσιαστικά 
τον  ίδιο  τον  θάνατο  657 ,  στις  περισσότερες  από  τις  ληκύθους  μας  η  φυσιογνωμία  του 
δεν  προκαλεί  τρόμο  658.  Μόνον  σε  δύο  (2)  παραστάσεις  του  450-425  π.Χ.  τα  αδρά 
χαρακτηριστικά  του  κάνουν  την  μορφή  του  να  φαντάζει  περισσότερο  απειλητική  από 
ότι  συνήθως  659.  Ο  πορθμέας  του  Άδη  εμφανίζεται  ενίοτε  επί  το  έργον,  οδηγώντας  την 
λέμβο  του  στις  όχθες  του  Αχέροντος  όπου  τον  περιμένει  η  νεκρή  κόρη  66  .  Ως  επί  το 
πλείστον  όμως  παριστάνεται  σε  στάση  αναμονής,  έχοντας  πλέον  φτάσει  στον 
προορισμό  του,  έτοιμος  να  παραλάβει  την  πρόωρα  χαμένη  παρθένο  66 \  Οι 
απεικονίσεις  του  εν  αναμονή  Χάρωνος  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλείς  μεταξύ  των 
ληκύθων  μας  που  χρονολογούνται  στις  τελευταίες  δύο  (2)  δεκαετίες  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος  (Πίνακας  Ζ)  662 .  Σε  κάποιες  από  τις  παραστάσεις  αυτές,  ο  Χάρων  περιμένει 
υπομονετικά  την  νεκρή  κόρη  να  επιβιβασθεί  στην  λέμβο  του  663.  Ανάμεσα  τους 
ξεχωρίζει  ο  υποχθόνιος  πορθμεύς  της  ΛΛ  II  9  (πίν.  189),  η  στάση  του  οποίου 
παραπέμπει  -  όπως  έχει  επισημάνει  η  δουτνίποιι  664  -  σε  γλυπτά  του  Πολυκλείτου. 
Άλλοτε  πάλι  ο  Χάρων  χειρονομεί  προς  την  θανούσα,  σαν  να  την  καλεί  να  επιβιβαστεί 
στην  λέμβο  του  665  -  σκηνή  που  αναπόφευκτα  θυμίζει  τους  γνωστούς  στίχους  του 


654  ΡίητΉίΐηΙ^  1907,  347.  δηΙΠνίΐη  1950,  13.  ΚητΙζ  1975,  211.  ΙΛΜΟ  III  (1986),  λ.  Οιητοη  I,  221  (Ο. 
δοιιτνίηοη  -  Ιηννοοά).  ϋίεζ  4ε  νείακεο  1995,  56.  δοητνίηοη  -  Ιηννοοά  1996,  349.  ΟίΐΙ< Ιον  2004α,  116. 
ΟίΛΙεγ  2004β,  45. 

655  ΡίητΉίΐηΙ^  1907,  347.  δηΐΐίνηη  1950,  13.  ΚητΙζ  1975,  211.  ΙΙΜΟ  III  (1986),  λ.  ΘΗετοη  I,  221  (Ο. 
δοητνίηοη  -  Ιηινοοά).  ϋίεζ  4ε  νείαεεο  1995,  56.  δοιιηάηοιι  -  Ιη\νοο4  1996,  348-349.  Οη1ίΐ6γ  2004α, 
1 16.  ΟηΗεγ  2004β,  45. 

656  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169).  Και  στις  δύο  (2)  αυτές  περιπτώσεις,  εκτός  από  τον  Χάρωνα 
εικονίζεται  επίσης  ο  θεός  Ερμής,  ο  οποίος  οδηγεί  χεΐρ’  έπί  καρπώι  την  πρόωρα  χαμένη  κόρη  στην 
λέμβο  του  πορθμέως.  Μ  Μ ('  III  (1986),  λ.  Οιειοιι  I,  221  (Ο.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηννοοά).  δοιιτνίηοη  -  Ιηννοοά 
1996,  348-349. 

657  Ο  πορθμεύς  των  νεκρών  Χάρων  ταυτίζεται  ενίοτε  με  τον  ίδιο  τον  Θάνατο:  Σούδα  X  135  (Α41ετ): 
«  Χάρτου:  ό  θάνατος  ».  Παλατινή  Ανθολογία  7.603.5-6,  7.671  (Βεε1<ώγ).  δοιιτνίηοη  -  Ιη\νοο4  1996, 
318-320,  346.  Εγηε1ι  2001,  54-56.  Στην  αρχαία  ελληνική  λογοτεχνία  μάλιστα,  ο  επερχόμενος  θάνατος 
ενός  ανθρώπου  δηλώνεται  ποιητικά  με  την  αναφορά  στον  Χάρωνα  που  περιμένει  για  να  τον  οδηγήσει 
στον  Κάτω  Κόσμο:  Εύριπίδου  ’Άλκηστις  252-256  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ηρακλής  Μαινόμενος  430-434 
(ϋί§§1ε).  δοιιτνίηοη  -  Ιη\νοο4  1996,  319-320.  θ£44εγ  2004α,  125,  και  σημ.  52. 

658  διιΐΐίναη  1950,  13.  ΚητΙζ  1975,  211.  ΚητΙζ  1984,  325.  Οατίηηά  1985,  56.  ΙΘΜ€  III  (1986),  λ.  Οιητοη 
I,  221-222  (Ο.  δοιιτνίηοη  -  Ιη\νοο4).  Βέτητό  1989,  104-105.  δοιιτνίηοη  -  Ιη\νοο4  1996,  318,  338-343, 
348-353. 

659  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186).  δοιιτνίηοη  -  Ιηννοοά  1996,  353. 

660  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188).  Η  ΛΛ  9 
(πίν.  168)  είναι  η  πρωιμότερη  όλων,  αφού  χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  5  ου  π.Χ.  αιώνος.  Οι 
ΛΛ  7  (πίν.  166)  και  ΛΛ  8  (πίν.  167)  είναι  έργα  του  440-430  π.Χ.,  ενώ  οι  υπόλοιπες  δύο  (2) 
χρονολογούνται  στο  420-410  π.Χ. 

661  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II 1  (πίν. 

181),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187), 

ΛΛ  II  9  (πίν.  189). 

662  Μόνον  σε  δύο  (2)  από  τις  ληκύθους  μας  που  χρονολογούνται  στο  420-400  π.Χ.  ο  Χάρων  δεν 
εμφανίζεται  σε  στάση  αναμονής,  αλλά  οδηγεί  την  λέμβο  του:  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188). 
Υπάρχουν  επίσης  ακόμη  τέσσερεις  (4)  πρωιμότερες  παραστάσεις  του  450-425  π.Χ.,  στις  οποίες  ο 
Χάρων  εικονίζεται  εν  αναμονή  της  επιβιβάσεως  της  νεκρής  κόρης  στην  λέμβο  του:  ΛΛ  1  (πίν.  160), 
ΛΛ  II 1  (πίν.  181),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189). 

663  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189). 

664  ΙΙΜϋ  III  (1986),  λ.  Οίιειοη  I,  222  (Ο.  δοητνίηοη  -  Ιηινοοά). 

665  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187).  Οι  ΛΛ  5  (πίν.  164)  και  ΛΛ 
II  7  (πίν.  187)  δεν  διατηρούνται  σε  καλή  κατάσταση,  και  επομένως  η  χειρονομία  του  Χάρωνος  δεν 
είναι  πολύ  ευδιάκριτη.  Η  θέση  του  χεριού  του  όμως  καθιστά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για 
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Ευριπίδου:  «  όρώ  δίκωττου  όρώ  σκάφος  έν  /  λίμυαι·  υεκύωυ  δέ  πορθμευς  /  εχων  χέρ' 
έττι  κοντώι  Χάρων  /  μ'  ήδη  καλεΐ-  Τί  μέλλεις;  /  έπείγου-  συ  κατείργεις.  τάδε  τοί  με 
απερχόμενος  ταχύνει  »  666.  Μάλιστα  η  χειρονομία  του  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  1 
(πίν.  160),  όπου  τείνει  τον  δείκτη  του  δεξιού  του  χεριού  προς  την  παρθένο,  είναι 
σχεδόν  πανομοιότυπη  με  εκείνη  του  Χθόνιου  Ερμού  στην  περίφημη  λευκή  λήκυθο 
του  Μονάχου  (ΛΛ  12  -  πίν.  171)  667 .  Και  οι  δύο  (2)  άλλωστε  χρονολογούνται  στο 
τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Μία  παραλλαγή  της  συγκεκριμένης  χειρονομίας 
διακρίνουμε  στην  μεταγενέστερη  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  η  οποία  χρονολογείται  στα  τέλη 
του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ενδεχομένως  επίσης  στις  σύγχρονες  αυτής  ΛΛ  5  (πίν.  164) 
και  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  όπου  ο  δείκτης  του  χεριού  εικονίζεται  πιο  χαλαρός.  Στην 
πρώτη  περίπτωση  (ΛΛ  1,  ΛΛ  12)  η  εν  λόγω  χειρονομία  μοιάζει  περισσότερο 
επιτακτική  και  αυστηρή,  υπογραμμίζοντας  έτσι  την  αδυναμία  της  άτυχης  κόρης 
να  αντισταθεί  στην  τραγική  της  μοίρα.  Η  νεκρή  είναι  ανίσχυρη  απέναντι  στους 
ψυχοπομπούς,  και  επομένως  είναι  αναπόφευκτο  για  εκείνη  να  ακολουθήσει  το 
κέλευσμα  τους,  το  οποίο  θα  την  οδηγήσει  στον  Άδη.  Την  ίδια  ακριβώς  σημασία  έχει 
πιστεύω  η  χειρονομία  του  Χάρωνος  στις  ληκύθους  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  5  (πίν. 
164)  και  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  μόνο  που  εδώ  η  ισχύς  του  πορθμέως  έναντι  της  παρθένου 
δηλώνεται  περισσότερο  ήπια  και  διακριτικά.  Τέλος,  σε  κάποιες  από  τις  παραστάσεις 
του  εν  αναμονή  Χάρωνος,  ο  πορθμεύς  απλώνει  το  ένα  (1)  του  χέρι  προς  την  νεκρή 
κόρη  668.  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  έργα  του  420-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  69, 
στην  περίπτωση  των  οποίων  όμως  δεν  είναι  εύκολο  να  διακρίνουμε  αν  ο  Χάρων 
τείνει  χείρα  βοήθειας  προς  την  θανούσα  που  ετοιμάζεται  να  επιβιβασθεί  στην  λέμβο 
του,  ή  αν  η  χειρονομία  του  αυτή  έχει  την  σημασία  αρπαγής  67°.  Όποια  και  αν  είναι 
βεβαίως  η  πρόθεση  του  ψυχοπομπού,  η  συγκεκριμένη  χειρονομία,  ευγενής  ή  βίαιη, 
υπενθυμίζει  ότι  η  παρθένος  που  έχει  πλέον  φτάσει  στις  όχθες  του  Αχέροντος  δεν 
μπορεί  να  αποφύγει  την  μοιραία  επιβίβαση  της  στην  λέμβο  που  θα  την  μεταφέρει  στο 
σκοτεινό  βασίλειο  του  Πλούτωνα. 

Σε  όλες  σχεδόν  τις  παραστάσεις  στις  οποίες  ο  Χάρων  εμφανίζεται  χωρίς  τον 
ψυχοπομπό  Ερμή,  η  νεκρή  κόρη  φέρει  κάποιο  αντικείμενο,  ή  αντικείμενα  671,  ενώ  σε 
μία  (1)  περίπτωση  κρατά  μεγαλόσωμο  πτηνό  (πιθανόν  πάπια)  672 .  Στις  δύο  (2)  εκ  των 
τριών  (3)  ληκύθων  της  συγκεκριμένης  εικονογραφικής  ομάδος  όπου  η  θανούσα  δεν 


την  ίδια  χειρονομία  που  διακρίνουμε  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II  4  (πίν.  184).  Θα  πρέπει  επίσης  να 
σημειωθεί  ότι  και  οι  τρεις  (3)  αυτές  λήκυθοι  (ΛΛ  5,  ΛΛ  II  4,  ΛΛ  II  7)  χρονολογούνται  στην  ίδια 
ακριβώς  χρονική  περίοδο,  και  πιο  συγκεκριμένα  στα  τέλη  του  5  ου  π.Χ.  αιώνος.  Βλ.  επίσης,  Οπ1<:1εγ 
2004α,  125. 

666  Ευριπίδου  ’Άλκηστις  252-256  (ϋίββίε). 

667  Για  την  εν  λόγω  λήκυθο,  βλ.  σελ.  99-101. 

668  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II 1  (πίν.  181),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182).  Στην  τελευταία  εξ  αυτών 
ο  Χάρων  τείνει  το  χέρι  του  προς  την  κατεύθυνση  της  νεκρής  κόρης,  δεν  είναι  όμως  απολύτως  βέβαιο 
ότι  της  απλώνει  το  χέρι,  καθώς  η  κίνηση  του  αποδίδεται  χωρίς  ιδιαίτερες  λεπτομέρειες. 

669  Από  τις  τέσσερεις  (4)  αυτές  ληκύθους,  μόνον  η  ΛΛ  II  1  (πίν.  181)  είναι  πρωιμότερη  του  420-400 
π.Χ.,  καθώς  χρονολογείται  στο  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος. 

670  Παλατινή  Ανθολογία  7.603.1-2  (Βε(±6γ):  «  ’Άγριός  έστι  Χάρωυ.  ...  'Ήρπασευ  ήδη  /  τόυ 
υέου  ».  Παλατινή  Ανθολογία  7.671  (Βεε1<ώγ)  :  «  Πάυτα  Χάρωυ  άπληστε,  τί  τόυ  υέου  ήρπασας 
αύτως  /  ’Άτταλου;  ού  σός  έηυ,  κάυ  θάυε  γηραλέος  ;  ». 

671  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3 
(πίν.  183),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188).  Στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II  6 
(πίν.  186)  διασώζεται  μόνον  η  κεφαλή  της  νεκρής  κόρης,  και  έτσι  δεν  γνωρίζουμε  αν  κρατούσε  κάποιο 
αντικείμενο.  Για  τα  αντικείμενα  που  φέρουν  οι  παρθένοι  των  λευκών  ληκύθων  μας,  βλ.  σελ.  53-57. 

672  ΛΛ  II 1  (πίν.  181).  Για  τα  κατοικίδια  ζώα  που  κρατούν  οι  άγαμες  κόρες,  βλ.  σελ.  57-58. 
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φέρει  αντικείμενα  673 ,  παρισχάνεται  κρατώντας  με  το  ένα  (1)  υψωμένο  της  χέρι  την 
άκρη  του  ιματίου  της  στο  ύψος  του  ώμου,  ενώ  το  άλλο  χέρι  απεικονίζεται  σχεδόν 
κατεβασμένο  και  καλυμμένο  με  το  ιμάτιο  674.  Και  οι  δύο  (2)  χρονολογούνται  στο  420- 
400  π.Χ.  Οι  παρθένοι  που  δεν  χειραγωγούνται  από  τον  Χθόνιο  Ερμή  παριστάνονται 
ιστάμενες  στην  όχθη  του  Αχέροντος,  η  οποία  συνήθως  υποδηλώνεται  από  την 
παρουσία  καλαμιών  675 ,  ενίοτε  μάλιστα  στολισμένων  με  ταινίες  676,  ενώ  σε  κάποιες 
περιπτώσεις  οι  αγγειογράφοι  αποδίδουν  επίσης  τα  νερά  του  ποταμού  677 .  Μοναδική 
εξαίρεση  αποτελεί  η  ασυνήθιστη  σκηνή  που  κοσμεί  την  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  στην 
οποία  αντί  για  τις  όχθες  του  Αχέροντος  εικονίζεται  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  που 
δεσπόζει  στο  μέσον  της  παράστασης,  πλαισιωμένη  από  τον  Χάρωνα  που  οδηγεί  την 
λέμβο  του,  και  μία  (1)  νεαρή  παρθένο  που  φέρει  νεκρικές  προσφορές.  Η  απεικόνιση 
στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  σε  Χαρώνειες  παραστάσεις  στις  οποίες  δεν 
εμφανίζεται  ο  θεός  Ερμής  είναι  ιδιαίτερα  σπάνια.  Πρόκειται  για  μία  (1)  μόνον  λευκή 
λήκυθο  που  χρονολογείται  στα  τέλη  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  η  νεκρή  κόρη  της  οποίας 
χρησιμοποιεί  το  ιμάτιο  της  ως  καλύπτρα,  εν  είδει  νυφικού  πέπλου  678.  Τέλος,  σε 
καμία  από  τις  εν  λόγω  ληκύθους  δεν  εμφανίζονται  είδωλα. 

Προκύπτει  επομένως  το  εύλογο  ερώτημα  ποια  σημασία  έχουν  τα  αντικείμενα 
που  φέρουν  οι  νεκρές  παρθένοι  των  εν  λόγω  Χαρωνείων  παραστάσεων.  Οι  πυξίδες, 
τα  ελαιοδόχα  αγγεία,  και  η  στλεγγίς  της  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  αντιπροσωπεύουν  κατά 
την  γνώμη  μου  τα  προσωπικά  αντικείμενα  των  αγάμων  κορών  που  τις  ακολουθούν 
στον  τάφο  ως  κτερίσματα,  και  κατά  συνέπεια  στον  Άδη  679 .  Δύο  (2)  εξ  αυτών  των 
περιπτώσεων  χρήζουν  περαιτέρω  διερευνήσεως.  Καταρχάς  η  ΛΛ  II  2  (πίν.  183),  η 
νεκρή  της  οποίας  φέρει  πιθανότατα  αρύβαλλο,  αν  και  στην  σχετική  καταχώρηση  του 
€ΥΑ  αναφέρεται  ότι  ίσως  πρόκειται  για  βαλλάντιον  που  περιέχει  τον  όβολό  του 


673  Δηλαδή  των  Χαρωνείων  παραστάσεων  στις  οποίες  δεν  εμφανίζεται  ο  ψυχοπομπός  Ερμής,  αλλά 
μόνον  ο  Χάρων  με  την  νεκρή  κόρη. 

674  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164). 

675  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν. 
165),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187). 

676  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  και  πιθανώς  επίσης  οι  ΛΛ  5  (πίν.  164)  και 
ΛΛ  II  7  (πίν.  187).  Πρόκειται  για  έργα  του  430-400  π.Χ.  Επίσης,  ΚιιγΙζ  1975,  211.  Για  τις  ταινίες,  βλ. 
σελ.  207,  σημ.  1483,  και  σελ.  55-56,  σημ.  443-448.  Στις  λευκές  ληκύθους,  οι  ταινίες  εμφανίζονται 
όπως  είδαμε  κυρίως  σε  παραστάσεις  προθέσεως  και  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο,  όπου  στολίζουν  το 
νεκρό  άτομο  ή  τον  τάφο  αυτού,  εικονίζονται  αναρτημένες  στον  χώρο  που  τελείται  η  πρόθεσις,  ή 
ακόμη  και  πλησίον  του  ταφικού  σήματος,  ενώ  σε  αρκετές  περιπτώσεις  ταινίες  κρατούν  οι  οικείοι 
των  θανόντων  που  επισκέπτονται  τον  τάφο  τους  για  την  απόδοση  των  καθιερωμένων  νεκρικών 
προσφορών:  σελ.  62.  Οι  ταινίες  που  στολίζουν  τις  καλαμιές  του  Αχέροντος  παραπέμπουν  στην  ταφική 
λατρεία  και  την  ιερότητα  των  αποθανόντων,  συνδέοντας  έτσι  τις  Χαρώνειες  παραστάσεις  με  τις  σκηνές 
επισκέψεως  στον  τάφο:  Ρπίτόπηίίδ  1914,  221-222. 

677  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  II 1  (πίν.  181),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3 
(πίν.  183),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187).  Η  πλειονότης  των  συγκεκριμένων  ληκύθων 
χρονολογείται  στα  τέλη  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  (Πίνακας  Ζ).  Τα  νερά  του  Αχέροντος  ενδεχομένως 
απεικονίζονταν  και  σε  άλλες  από  τις  Χαρώνειες  παραστάσεις  μας,  τα  χρώματα  των  οποίων  όμως  έχουν 
ξεθωριάσει  αρκετά,  και  δεν  μπορούμε  πλέον  να  διακρίνουμε  λεπτομέρειες  τέτοιου  είδους.  Επίσης, 
ΚυΛζ  1975,  211,  347. 

678  ΛΛ  5  (πίν.  164).  Για  την  χρήση  του  ιματίου  ως  καλύπτρας  από  τις  νεκρές  άγαμες  κόρες  των 
ληκύθων  μας,  βλ.  σελ.  38-39,  50-53. 

679  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  8  (πίν.  188). 
Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  έργα  του  430-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ).  Η  ΛΛ  II  7  (πίν.  187)  δεν 
διατηρείται  σε  καλή  κατάσταση,  και  είναι  αδύνατον  να  διακρίνουμε  το  αντικείμενο  που  φέρει  η  νεκρή. 
Ειδικότερα  για  τα  εν  λόγω  αντικείμενα  που  κρατούν  οι  άγαμες  κόρες,  βλ.  σελ.  54-55,  89.  Για  τα 
ελαιοδόχα  αγγεία,  τις  πυξίδες,  και  τις  στλεγγίδες  ως  κτερίσματα  γυναικείων  τάφων,  βλ.  σελ.  54,  σημ. 
436,  σελ.  89,  σημ.  691,  και  σελ.  284,  σημ.  1851.  Επίσης,  βλ.  σελ.  285,  σημ.  1861,  και  σελ.  286,  σημ. 
1865. 
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Χάρωνος  68°,  την  πληρωμή  δηλαδή  του  μυθικού  πορθμέως,  ο  οποίος  θα  μετέφερε  την 
θανούσα  στον  Κάτω  Κόσμο  681 .  Ο  ναύλος  του  Χάρωνος  μας  είναι  επίσης  γνωστός 
από  τον  Αριστοφάνη,  και  ακόμη  περισσότερο  από  τον  περίφημο  νεκρικό  διάλογο  του 

/:οτ 

Λουκιανού  .  Στην  Αθήνα,  το  έθιμο  της  τοποθέτησης  νομίσματος  στο  στόμα 
συνήθως  του  νεκρού  για  την  πληρωμή  των  πορθμείων  του  Χάρωνος,  εμφανίζεται 
κατά  τον  5°  π.Χ.  αιώνα  683 .  Η  αρχαιολογική  έρευνα  έχει  όμως  αποκαλύψει  ότι  το 
συγκεκριμένο  έθιμο  δεν  ήταν  ιδιαίτερα  διαδεδομένο  κατά  την  κλασική  περίοδο  684. 
Επιπροσθέτως,  οι  περισσότερες  από  τις  ταφές  που  έχουν  ανασκαφεί  δεν  περιείχαν 
Χαρώνειο  όβολό  685,  στοιχείο  που  φανερώνει  ότι  το  έθιμο  υπήρχε  μεν,  αλλά  το 


680  ΟΚΑ,  Ρτονίάεηεε,  Μαδεατη  οί  (Η ο  Π ύοάε  Ιδίαηά  δεύοοί  οί  ϋεδί§η  1,  34. 

681  Άριστοφάνους  Βάτραχοι  137-141  (Οοιιΐοη).  Λουκιανού  Νεκρικοί  Διάλογοι  2  (Μαοΐεοά). 
Λουκιανού  Περί  Πένθους  10.1-5  (Ηαπηοη).  Φωτίου  Λεξικόν  Δ  45.2-4  (Τύεοτίοτκΐίδ).  Σούδα  Δ  59.2-4 
(Αείΐετ).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  247.48-50  (ΟαίδίοκΙ).  Πλουτάρχου  Περί  των  παρ  ’  Άλεξανδρεϋσι 
παροιμιών  5.2-3  (Οηΐδίηδ).  Σχόλια  εις  τήν  Λυσιστράτην  τού  Λριστοφάνους  (χείιοΐία  νείετα)  603 
(ϋϋύηετ).  Σχόλια  Λουκιανού  (χείιοίία  νείετα  εί  Γεεειιίίοτα  ΑτείΙιαε)  77.1.3.2-5  (Παύε).  Οατίαηά  1985, 
23.  δίενεηδ  1991,  215,  219,  221.  ΚιιΠζ  και  Βοαπίττιαη  1994,  199. 

682  Άριστοφάνους  Βάτραχοι  137-141  (Οοιιΐοη).  Λουκιανού  Νεκρικοί  Διάλογοι  2  (Μαείεοιΐ):  «  ΧΑΡΩΝ: 
Άποδος,  ώ  κατάρατε,  τα  πορθμεία.  ΜΕΝΙΠΠΟΣ:  Βόα,  εί  τούτο  σοι,  ω  Χάρων,  ήδιον.  ΧΑΡΩΝ: 
Άποδος,  φημί,  άνθ'  ών  σε  διεπορθμεύσαμεν.  ΜΕΝΙΠΠΟΣ:  Ούκ  αν  λάβοις  παρά  τού  μή  έχοντος. 
ΧΑΡΩΝ:  Έστι  δέ  τις  οβολόν  μή  έχων;  ΜΕΝΙΠΠΟΣ:  Εί  μέν  και  άλλος  τις  ούκ  οίδα,  έγώ  δ'  ούκ 
έχω.  ...  ΧΑΡΩΝ:  Ούδέν  ταύτα  προς  πορθμέα-  τον  οβολόν  άποδούναί  σε  δει-  ού  θέμις  άλλως 
γενέσθαι  ». 

683  νεπηεαίε  1979,  4,  και  σημ.  7.  δίενεηδ  1991,  223.  Οα1τ1εγ  2004α,  141,  144.  Ο  οβολός  του  Χάρωνος 
τοποθετείται  συνήθως  στο  στόμα,  και  σπανιότερα  -  κατά  τους  ελληνιστικούς  κυρίως  χρόνους  -  στο 
χέρι,  στον  τάφο,  ή  στην  κεφαλή  του  νεκρού:  Μέγα  ’ Ετυμολογικόν  Λεξικόν  247.41-44  (ΟαίδίοκΙ). 
Λουκιανού  Περί  Πένθους  10.1-5  (Ηαττηοη).  Σχόλια  Λουκιανού  (ί είιοΐία  νείετα  εί  τεεειιίίουα  ΑτείΙιαε) 
77.1.3.2-5  (Παύε).  Καλλιμάχου  Έκάλη  278  (Ρίείίίετ).  Οατίαηά  1985,  23.  Οτίηάετ  -  Ηαηδεη  1991,  211- 
213.  δίενεηδ  1991,  215,  218,  221,  224-225.  ΚιιΠζ  και  Βοαπίιηαη  1994,  192,  199,  204.  Οατίαηά  1998, 
125.  δίερύαηαΐάδ  2002,  171.  ΟαΕ1εγ  2004α,  11.  Συνήθως  επρόκειτο  για  ορειχάλκινα  νομίσματα.  Έχουν 
όμως  βρεθεί  επίσης  αργυρά,  ή  ακόμη  και  χρυσά.  Ενίοτε  μάλιστα  χρησιμοποιούσαν  και  ψεύτικα 
νομίσματα  (νομισματόσημα)  κατασκευασμένα  από  φύλλα  χρυσού,  τα  οποία  μερικές  φορές  έφεραν  το 
εκτύπωμα  αληθινών  νομισμάτων:  Οατίαικί  1985,  23.  ΟπηιΙει  -  Ηαηδεη  1991,  211-213.  δίενεηδ  1991, 
224-225.  ΚιιΠζ  και  Βοαπίιηαη  1994,  199.  δίερύαηαΐάδ  2002,  171-173.  Το  νόμισμα  που 
χρησιμοποιούσαν  συνήθως  ήταν  ένας  (1)  οβολός ,  ή  μία  (1)  δανάκη :  Άριστοφάνους  Βάτραχοι  139-140, 
270  (Οοιιΐοη).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  10.1-5  (Ηαπηοη).  Λουκιανού  Χάρων  ή  ’ Επίσκοπο  ϋντες  11.17- 
20  (Ηαπηοη).  Σχόλια  εις  τήν  Λυσιστράτην  τού  Λριστοφάνους  (χείιοΐία  νείετα)  601.1-3  (ϋΰύηετ).  Σχόλια 
Λουκιανό ϋ  (χείιοΐία  νείετα  εί  εεεεηίίοεα  ΑτείΙιαε)  77.1.3.2-5  (Παύε).  Παλατινή  Ανθολογία  7.67.6,  7.68, 
11.168.5-6,  11.171.7,  11.209  (Βεε1<ύγ).  Πλουτάρχου  Περί  των  παρ’  Αλεξανδρεϋσι  παροιμιών  5 
(Οηΐδίηδ).  Φωτίου  Λεξικόν  Δ  45  και  51  (Τύεοάοτκύδ).  Σούδα  Λ  4686,  Δ  59  (Αάΐετ).  Ησύχιου  Λεξικόν 
Δ  219  (ΕαΙΙε).  Ζωναρά  Συναγωγή  Λέξεων  Δ  468.9-11  (ΤίΠτηαηη).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  247.41- 
51  (ΟαίδίοκΙ).  δίενεηδ  1991,  216-217,  227.  ΚιιΠζ  και  Βοακύηαη  1994,  199.  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη 
2003,  188  (αρ.  ευρ.  Θ  330).  Σύμφωνα  με  τον  δίενεηδ,  η  χρήση  νομισμάτων  μικρής  αξίας  για  την 
πληρωμή  του  Χάρωνος  ουσιαστικά  συμβολίζει  την  φτώχεια  που  χαρακτηρίζει  όλους  τους  νεκρούς 
ανεξαιρέτως,  αφού  όλοι  -  πλούσιοι  και  φτωχοί  -  είναι  ίσοι  απέναντι  στον  θάνατο,  και  κανένας  δεν 
μπορεί  να  απολαύσει  τα  πλούτη  του  στον  Κάτω  Κόσμο:  δίενεηδ  1991,  219-220.  Για  την  «  μαγική 
δύναμη  »  του  χρήματος  στον  αρχαίο  κόσμο,  και  την  σχέση  του  με  τον  Άδη  και  τους  νεκρούς,  βλ. 
δίενεηδ  1991,  227-229.  Για  την  αντίθετη  άποψη,  σύμφωνα  με  την  οποία  τα  νομίσματα  που 
τοποθετούνται  στους  τάφους  δεν  συνδέονται  με  τον  όβολό  του  Χάρωνος,  αλλά  αποτελούν  απλές 
ταφικές  προσφορές,  βλ.  Οτίηθετ  -  Ηαηδεη  1991,  209,  214-216.  δΙερύαηαΕίδ  2002,  172-173. 

684  Ο  οβολός  του  Χάρωνος  εμφανίζεται  μόνον  σποραδικά  σε  τάφους  της  κλασικής  περιόδου,  κυρίως 
κατά  τον  4°  αιώνα  π.Χ.  Το  εν  λόγω  έθιμο  ήταν  περισσότερο  διαδεδομένο  στους  ελληνιστικούς 
χρόνους:  Μυλωνάς  1975,  298-299.  νεπηεαίε  1979,  4,  σημ.  7.  Οτίικίετ  -  Ηαηδεη  1991,  210-213. 
δίερύαηαύίδ  2002,  171.  ΟαύΙεγ  2004α,  11. 

685  Τα  νεκροταφεία  στα  οποία  έχουν  ανακαλυφθεί  οβολοί  του  Χάρωνος  είναι  διασκορπισμένα  σε 
ολόκληρο  τον  αρχαίο  ελληνικό  κόσμο.  Μόνον  όμως  ένας  μικρός  αριθμός  τάφων  σε  κάθε  ένα  από  αυτά 
περιείχε  Χαρώνειους  οβολούς :  Οτίικίετ  -  Ηαηδεη  1991,  211-213.  δίενεηδ  1991,  215.  Μοπίδ  1997,  134- 


88 


εφήρμοζε  μία  μικρή  μόνο  μερίδα  του  πληθυσμού  686.  Η  μοναδική  από  τις  λευκές 
ληκύθους  που  απεικονίζει  τον  όβολό  του  υποχθόνιου  πορθμέως  χρονολογείται  στο 
420-400  π.Χ.  .  Ο  νεκρός  νέος  του  εν  λόγω  αγγείου  παριστάνεχαι  καθήμενος  στην 
βάση  της  επιτύμβιας  στήλης  του,  κρατώντας  το  νόμισμα  με  το  οποίο  θα  πληρώσει  τον 
Χάρωνα  που  διακρίνεται  πλησίον  του  τάφου.  Θεωρώ  επομένως  πιθανότερο  το 
ενδεχόμενο  η  πρόωρα  χαμένη  κόρη  της  ΛΛ  II  2  (πίν.  183)  να  φέρει  αρύβαλλο  και  όχι 
βαλλάντιον,  εφόσον  όπως  είδαμε  ο  οβολός  του  Χάρωνος  δεν  εμφανίζεται  σχεδόν 
καθόλου  στις  νεκρικές  παραστάσεις  των  αττικών  λευκών  ληκύθων,  ενώ  και  το 
συγκεκριμένο  έθιμο  δεν  ήταν  ιδιαίτερα  διαδεδομένο  κατά  τον  5°  π.Χ.  αιώνα.  Αρκετά 
ασυνήθιστη  είναι  επίσης  η  περίπτωση  της  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  η  νεκρή  της  οποίας 
εικονίζεται  κρατώντας  αρύβαλλο  και  στλεγγίδα.  Ο  ΟιιΠογ  έχει  μάλιστα  διατυπώσει 
την  άποψη  ότι  πρόκειται  για  επισκέπτρια  σε  τάφο  νεκρού  ανδρός,  και  όχι  για  την  ίδια 
την  θανούσα,  εφόσον  η  στλεγγίδα  και  ο  αρύβαλλος  χαρακτηρίζουν  συνήθως  τις 
ανδρικές  μορφές  νεαρής  ηλικίας,  και  ως  επί  το  πλείστον  τους  αθλητές  688.  Πουθενά 
όμως  στην  εν  λόγω  παράσταση  δεν  απεικονίζεται  τάφος  ή  αναρτημένη  ταινία  689, 
ούτε  καν  κάποιο  είδωλο,  το  οποίο  θα  μπορούσε  ενδεχομένως  να  παραπέμπει  στο 
νεκρό  άτομο,  αλλά  μόνον  η  ιστάμενη  στις  όχθες  του  Αχέροντος  παρθένος,  και  ο 
Χάρων  που  οδηγεί  την  λέμβο  του  προς  αυτήν.  Επιπροσθέτως,  η  εικονογραφία  της  ΛΛ 
II  3  (πίν.  183)  ουσιαστικά  δεν  διαφέρει  από  εκείνη  των  υπολοίπων  ληκύθων  στις 
οποίες  η  άγαμος  κόρη  παριστάνεται  εν  αναμονή  του  μυθικού  πορθμέως  στις  όχθές 
του  Αχέροντος  69°.  Κατά  την  γνώμη  μου,  η  νεαρή  κοπέλα  δεν  είναι  επισκέπτρια  σε 
τάφο,  αλλά  η  ίδια  η  νεκρή  που  περιμένει  τον  Χάρωνα.  Όσο  για  το  ζήτημα  του 
αρυβάλλου  και  της  στλεγγίδος,  πράγματι  πρόκειται  για  αντικείμενα  που  συνήθως 
χαρακτηρίζουν  τους  νέους  άνδρες,  όχι  όμως  κατ’  αποκλειστικότητα,  καθώς  σε 
γυναικείους  τάφους  έχουν  βρεθεί  τόσο  στλεγγίδες,  όσο  και  αρύβαλλοι  691 .  Είναι 
συνεπώς  πιθανό  η  άωρος  νεκρή  της  ΛΛ  II  3  (πίν.  183)  να  φέρει  προσωπικά  της 
αντικείμενα,  τα  οποία  χρησιμοποιούσε  όσο  ήταν  ζωντανή  για  την  καθαριότητα  και 
φροντίδα  του  σώματος  της  692 . 


135.  Ιδιαίτερη  εντύπωση  προκαλεί  μάλιστα  το  γεγονός  ότι  κάποιοι  από  τους  τάφους  στους  οποίους 
βρέθηκαν  οβολοί  του  Χάρωνος  περιείχαν  περισσότερα  από  ένα  (1)  νομίσματα:  Οτίηάετ  -  Ηπηδεη  1991, 
212-213.  δίενεηδ  1991,  215,  224-225.  Μοττίδ  1997,  135.  Επ’  αυτού  έχει  υποστηριχθεί  ότι  η 
τοποθέτηση  περισσοτέρων  του  ενός  (1)  νομισμάτων  στους  εν  λόγω  τάφους  αποσκοπούσε  στην 
διασφάλιση  της  ασφαλούς  μεταβάσεως  των  συγκεκριμένων  νεκρών  στον  Άδη,  ή  υποδήλωνε  την 
κοινωνική  θέση  και  το  κύρος  αυτών:  Κοόίηδοη  και  ΟΙετηεηΙ  1938,  205.  δίενεηδ  1991,  224-225. 

686  δίενεηδ  1991,  223-224. 

687  Αθήνα  1757:  Οίϋί1εγ  2004α,  111,  αρ.  57,  123-125,  εικ.  87.  ΒΌ  αρ.  15583.  Βλ.  επίσης,  Οπικίετ  - 
Ηωΐδεη  1991,  210. 

688  δοιιτνίηοη  -  Ιηινοοά  1996,  333.  ΚοΜηδοη  1942,  202.  Οιιίει  1998,  II,  583.  Σταϊνχάουερ  2001,  248. 
Οώί1εγ  2004α,  120.  Για  τον  αρύβαλλο,  βλ.  σελ.  285,  σημ.  1857.  Επίσης,  ΚιιτΙζ  και  Βοπτάιηπη  1994, 
196.  Για  την  στλεγγίδα,  βλ.  ΜπτννίΙζ  1979.  Πωλογιώργη  1988,  123-129.  ΚιιτΙζ  και  Βοηπίιηαη  1994, 
196.  ΟπΓ1εγ  2004α,  10,  208-209.  Βλ.  επίσης,  σελ.  285,  σημ.  1856,  1861,  1863. 

689  Σύμφωνα  με  τον  ΟπΜεγ,  η  αναρτημένη  ταινία  στο  βάθος  της  παράστασης  υπονοεί  σε  κάποιες 
περιπτώσεις  την  παρουσία  μη  εικονιζόμενου  τάφου:  ΟπΓ1εγ  2004α,  120. 

690  ΛΛ  1  (πίν.  160),  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν. 
165),  ΛΛ  II 1  (πίν.  181),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183),  ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185), 
ΛΛ  II 6  (πίν.  186),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187). 

691  Πωλογιώργη  1988,  127-129.  Πωλογιώργη  2007,  166,  σημ.  60.  ΟπΓ1εγ  2004α,  10.  Υοιιη§  1951,  87- 
89  (τάφοι  4-5),  93-95  (τάφος  12).  Βλ.  επίσης,  σελ.  285,  σημ.  1861. 

692  Για  την  χρήση  των  στλεγγίδων  από  γυναίκες  σε  παραστάσεις  αττικών  αγγείων  της  κλασικής 
περιόδου,  βλ.  ενδεικτικά,  Βοστώνη  95.21:  ΑΚν2  1052.19,  1680,1614.  ΜπΛεδοη  1995,  175,  πίν.  150. 
Βϋ  αρ.  213650.  Βερολίνο  3403:  ΑΚν 2  1319.1.  (7144,  Βετίίη,  ΑηΙϋίεηδΗΓηιτιΙυημ  -  Ρειμιιιηοη ιηιΐδειπη  1, 
69-70,  εικ.  7.6,  πίν.  (156)  45.1-4.  Βϋ  αρ.  220538.  Κηδηαείιΐ,  Συλλογή  ΗίτδεΙιιηίΐηη  Ο  57:  Ρατα  349.29 
6ίδ.  Αάά  2  201.  Βϋ  αρ.  352503.  Βιέννη  2166:  ΑΚΥ  2  1111.1.  Ρανα  452.  Αάά  2  330.  (7 144,  \¥ίεη. 
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Όπως  έχει  προαναφερθεί,  οι  ταινίες  ήταν  άρρηκτα  συνδεδεμένες  με  την 
ταφική  λατρεία,  καθώς  αποτελούσαν  παραδοσιακά  δείγματα  σεβασμού  και  ευλάβειας 
απέναντι  στην  ιερότητα  των  αποθανόντων  693 .  Οι  ταινίες  επομένως  που  κρατούν  οι 
νεκρές  κόρες  των  Χαρωνείων  παραστάσεων  694  φανερώνουν  ότι  μετά  την  μετάβαση 
και  ενσωμάτωση  τους  στον  Άδη  θα  λατρεύονται  πλέον  ως  ανώτερα  όντα  από  τους  εν 
ζωή  οικείους  τους  695.  Οι  πρόωρα  χαμένες  κόρες  θα  γίνουν  έτσι  αποδέκτες  των 
καθιερωμένων  τιμών  και  προσφορών  -  μεταξύ  αυτών  και  ταινιών  -  που  επιβάλλει  η 
οικογενειακή  ταφική  λατρεία. 

Έχουμε  ήδη  αναφερθεί  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II  1  (πίν.  181),  η  νεκρή  της 
οποίας  φέρει  μεγαλόσωμο  πτηνό  (πιθανόν  πάπια)  696.  Πρόκειται  πιστεύω  για  το 
αγαπημένο  κατοικίδιο  πτηνό  της  κόρης,  το  οποίο  την  συντροφεύει  στον  θάνατο, 
ακριβώς  όπως  και  στην  ζωή.  Η  εικόνα  της  κοπέλας  που  στέκεται  στις  όχθες  του 
Αχέροντος  κρατώντας  τον  φτερωτό  της  φίλο,  παραπέμπει  στις  όμορφες  και  ανέμελες 
στιγμές  της  σύντομης  ζωής  της,  υπογραμμίζοντας  έτσι  το  τραγικό  γεγονός  του 
πρόωρου  θανάτου  της.  Στην  σχετική  καταχώρηση  του  ΟνΑ  γίνεται  λόγος  για 
προσφορά  του  πτηνού  στον  Χάρωνα  697 ,  ερμηνεία  που  κατά  την  γνώμη  μου  είναι 
αβάσιμη.  Η  μοναδική  πληρωμή  που  δεχόταν  ο  πορθμεύς  των  νεκρών  ήταν  ο 
περίφημος  οβολός  που  αναφέραμε  πιο  πάνω.  Σε  κανένα  αρχαίο  κείμενο  ή  επιγραφή 
δεν  αναφέρεται  ότι  ο  Χάρων  ήταν  αποδέκτης  και  άλλων  προσφορών  πλην  του 
οβολού,  ούτε  υπάρχουν  στοιχεία  που  να  μας  οδηγούν  σε  τέτοιο  συμπέρασμα.  Ο 
Σχολιαστής  του  Αριστοφάνους  μάλιστα  χαρακτηρίζει  τον  πορθμέα  των  θανόντων 
«  άδωροδόκητο  »  698.  Ο  Χάρων  είναι  άλλωστε  μυθικός  εκπρόσωπος  του  θανάτου,  και 
ο  θάνατος  δεν  γίνεται  ποτέ  αποδέκτης  προσφορών,  ούτε  λατρεύεται  6".  Οι  μόνες 
προσφορές  που  δίνουν  χαρά  στον  υποχθόνιο  πορθμέα,  αλλά  και  στον  ίδιο  τον 


Κιιηδίύίδίοπδοΐιεδ  Μιΐδεεπ  2,  29,  πίν.  (93,  94)  93.1-3,  94.1.  Βϋ  αρ.  214702.  Βπη,  Μιΐδεο  Ατεύεοΐοβίεο 
Ρτονίηεώΐε  8693:  ΑΚν2  236.4,  1638.  Αάά 2  200.  ΡεΙετδεη  1997,  55.  Βϋ  αρ.  202270. 

693  Βλ.  σελ.  55,  σημ.  443,  και  σελ.  207,  σημ.  1483. 

694  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185).  Πρόκειται  αποκλειστικά  για  έργα  του  430-400 
π.Χ. 

695  Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός  Άπολλώνιον  115Β.6-0.7  (ΒπύύίΙΙ):  «  τοΰτο  δέ  φησιν 
Αριστοτέλης  ...  διόπερ,  ώ  κράτιστε  πάντων  και  μακαριστότατε,  πρός  τώ  μακαρίους  και 
εύδαίμονας  είναι  τούς  τετελευτηκότας  νομίζειν  καί  τό  ψεύσασθαί  τι  κατ'  αυτών  καί  τό 
βλασφημεΐν  ούχ  όσιον  ώς  κατά  βελτιόνων  ήγούμεθα  καί  κρειττόνων  ήδη  γεγονότων  ». 
Πλάτωνος  Νόμοι  927π.1-3  (ΒιιτηεΙ).  Ίπποκράτους  Περί  Αιαίτης  92.3-4  (ΕίΙΙτέ).  Εύριπίδου  Όρέστης 
113-123  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  Εκάβη  534-538  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  Τρφάδες  96  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου 
Ήλεκτρα  65Κ-684  ίϋίμμίε).  Αισχύλου  Χοηφόροι  129-149,  278-282,  456-509,  583-584  (Ρίίμε). 
Αισχύλου  Πέρσαι  624-646  (Ρπ§ε).  Πλουτάρχου  Σόλων  21.1.1-2.1  (Ζίε§1ετ)  :  «  Επαινείται  δέ  τού 
Σόλωνος  καί  ό  κωλύων  νόμος  τον  τεθνηκότα  κακώς  άγορεύειν.  και  γάρ  όσιον  τούς  μεθεστώτας 
ιερούς  νομίζειν  ...  ».  Ί.  Στοβαίου  Άνθολόγιον  4.53. 1 8.8-6  (Ηεηδε)  :  «  ...  καί  θύομέν  <γ'>  αύτοΐσι 
τοΐς  έναγίσμασιν  /  ώσπερ  θεοΐσι,  καί  χοάς  γε  χεόμενοι  /  αίτούμεθ'  αύτούς  δεύρ'  άνεΐναι 
τάγαθά  ».  ’Αριστοτέλους  Αποσπάσματα  1.4.44.8-16  (Βοδε).  Φωτίου  Λεξικόν  Α  1993  (ΤΠεο<3θΓΪτ1ϊδ) . 
Παλατινή  Ανθολογία  7.26.1-2,  7.538  (ΒεεΙ<6ν).  Βοΐιάε  1925,  171.  ΟΠίπτιοπΙ  1970,  69-71.  ΟωίεηιΙ 
1985,  4,  106,  114-115,  120.  ΒιιιΑεΠ  1993,  166,  408.  ΚιιτΙζ  και  ΒοωτΙηΐίΐη  1994,  314.  Βεύιη  1994,  29. 
Ριιΐΐεγη  1997,  116-131.  ΙούηδΙοη  1999α,  42-43,  80.  ΑΙεχίοιι  2002,  8-9.  ϋίΐΐοη  2002,  282.  Βεάίϊείά 
2003,  375. 

696  Βλ.  σελ.  57-58. 

697  ΟνΑ,  Κείκύημ,  ΙΜνετδίΙγ  1,  23. 

698  Σχόλια  εις  τούς  Βατράχους  τοϋ  Αριστοφάνους  (χείιοίία  Γεεεηήουα  Τζείζαε)  140ε-6  (ΚοδΙετ). 

699  Σχόλια  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  (εεΐιοΐία  νείευα)  9.1586-ε  (Ετύδε):  «  Αΐδης  τοι  άμείλιχος  ήδ' 
αδάμαστος:  ...  διό  άνελεής  έστιν  όθεν  έν  ούδεμιά  πόλει  “Αιδου  βωμός  έστιν.  Αισχύλος:  “  μόνος 
θεών  γάρ  θάνατος  ού  δώρων  έρά,  /  ούδ'  άν  τι  θύων  ούδ'  έπισπένδων  λάβοις,  /  ούδ'  έστι  βωμός, 
ούδέ  παιωνίζεται  ”...  ». 
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ηγεμόνα  του  Κάτω  Κόσμου  Πλούτωνα,  είναι  τα  δάκρυα  και  οι  θρήνοι  των  εν  ζωή 
οικείων  που  πενθούν  τους  αγαπημένους  νεκρούς  τους  70().  Δεν  θεωρώ  επομένως 
πιθανό  το  ενδεχόμενο  η  κόρη  της  ΛΛ  II  1  (πίν.  181)  να  προσφέρει  το  πτηνό  στον 
Χάρωνα.  Πρόκειται  εξάλλου  για  λήκυθο  που  έχει  υποστεί  εκ  νέου  ζωγραφικές 
παρεμβάσεις  (πιθανότατα  κατά  τον  19°  ή  20°  αιώνα),  και  ενδέχεται  να  έχουν 
αλλοιωθεί  εικονογραφικά  στοιχεία  της  αυθεντικής  παραστάσεως.  Και  στην 
περίπτωση  της  ΛΛ  1  (πίν.  160),  η  άγαμος  κόρη  φέρει  εξάλειπτρόν  στο  υψωμένο  δεξί 
της  χέρι,  το  οποίο  φαίνεται  να  προτείνει  προς  τον  πορθμέα  που  εικονίζεται  απέναντι 
της  701 .  Για  τους  λόγους  που  προανέφερα,  δεν  πιστεύω  ότι  προσφέρει  το  αγγείο  στον 
Χάρωνα.  Ενδεικτικό  αυτού  είναι  άλλωστε  το  ότι  ο  πορθμεύς  δεν  απλώνει  το  χέρι 
του  προς  το  εξάλειπτρόν,  όπως  θα  περίμενε  κανείς  αν  επρόκειτο  για  προσφορά, 
αλλά  αντιθέτως  χειρονομεί  προς  την  πρόωρα  χαμένη  παρθένο,  καλώντας  την  να 
επιβιβασθεί  στην  λέμβο.  Συνεπώς,  και  στις  δύο  (2)  περιπτώσεις  η  νεκρή  κρατά 
προσωπικά  της  αντικείμενα,  ενθυμήματα  της  σύντομης  ζωής  της  στον  επίγειο  κόσμο, 
τα  οποία  την  ακολουθούν  στον  θάνατο. 

Εξαιρετικά  ενδιαφέρουσα,  πλην  όμως  αρκετά  περίπλοκη,  είναι  η  σύνθετη 
παράσταση  της  ληκύθου  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  η  οποία  συνδυάζει  την  εμφάνιση  του 
Χάρωνος  με  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο  702 .  Στην  προκειμένη  περίπτωση  δεν 
εικονίζεται  η  όχθη  του  Αχέροντος,  αλλά  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  που  δεσπόζει 
στο  μέσον  της  παράστασης.  Στην  βάση  της  έχει  μάλιστα  εναποτεθεί  μία  (1)  πήλινη 
λήκυθος,  προσφορά  στο  νεκρό  άτομο.  Στα  δεξιά  του  τάφου  διακρίνεται  ο  μυθικός 
πορθμέας  που  οδηγεί  την  λέμβο  του,  ενώ  στα  αριστερά  αυτού  παριστάνεται  η 
ιστάμενη  παρθένος  που  φέρει  αλάβαστρον  και  κάνιστρο  με  ταινίες.  Το  ερώτημα 
είναι  βεβαίως  αυτονόητο:  πρόκειται  για  νεκρή  κόρη,  ή  για  επισκέπτρια  που  φέρει 
προσφορές  στον  τάφο  ;  Σε  μία  (1)  ακόμη  από  τις  Χαρώνειες  παραστάσεις  που 
μελετούμε  (ΛΛ  6  -  πίν.  165),  η  οποία  μάλιστα  χρονολογείται  στην  ίδια  χρονική 
περίοδο  με  την  ΛΛ  II  8  (πίν.  188)  ,  η  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο  παρθένος 

απεικονίζεται  ιστάμενη  στις  όχθες  του  Αχέροντος.  Στο  ένα  (1)  της  χέρι  φέρει 
κάνιστρο  με  ταινίες,  ενώ  στο  άλλο  κρατά  κάνιστρο  με  νεκρικές  προσφορές  που  δεν 
διακρίνονται  πλέον.  Απέναντι  της  εμφανίζεται  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του,  ο  οποίος 
απλώνει  το  δεξί  του  χέρι  προς  αυτήν.  Και  εδώ  προκύπτει  το  εύλογο  ερώτημα  αν 
πρόκειται  για  την  ίδια  την  νεκρή,  ή  για  κάποια  συγγενή  του  νεκρού  ατόμου  που  φέρει 
τις  καθιερωμένες  ταφικές  προσφορές.  Πουθενά  όμως  στην  εν  λόγω  παράσταση  δεν 
εικονίζεται  τάφος,  είδωλο,  ή  αναρτημένη  ταινία,  και  μόνον  τα  κάνιστρα  στα  χέρια 
της  αγάμου  κόρης  θυμίζουν  τις  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο.  Η  χειρονομία  του 
Χάρωνος  είναι  πιστεύω  καθοριστική  για  την  ερμηνεία  της  ΛΛ  6  (πίν.  165).  Δεν 
θεωρώ  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να  απλώνει  το  χέρι  του  για  να  πάρει  τις  νεκρικές 
προσφορές  που  περιέχουν  τα  κάνιστρα.  Κάτι  τέτοιο  θα  ήταν  εκ  διαμέτρου  αντίθετο  με 
την  ίδια  την  φύση  του  ψυχοπομπού,  ο  οποίος  μεταφέρει  τους  νεκρούς  με  την  λέμβο 
του  στον  Άδη,  και  λαμβάνει  ως  αμοιβή  τον  καθιερωμένο  όβολό.  Ο  ίδιος  όπως  είδαμε 
δεν  γίνεται  αποδέκτης  άλλων  προσφορών,  ούτε  συνδέεται  με  την  ταφική  λατρεία. 
Στις  υπόλοιπες  Χαρώνειες  παραστάσεις  μας  όπου  ο  Χάρων  τείνει  το  χέρι  του  προς 
την  νεκρή  κόρη,  είτε  χειρονομεί  καλώντας  την  να  επιβιβαστεί  στην  λέμβο  του, 


700  Σοφοκλέους  ΟΙδίπους  Τύραννος  29-30  (Γ1ογι1-.Ιοηε8).  Παλατινή  Ανθολογία  7.68.1  (Βεε1ώγ). 
Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  277.5  (Οοιΐ£ηγ). 

701  Και  οι  δύο  (2)  αυτές  λήκυθοι  (ΛΛ  1  -  πίν.  160,  ΛΛ  II  1  -  πίν.  181)  χρονολογούνται  στο  τρίτο 
τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος. 

70~  δοιιτνίηοιι  -  Ιπινοοδ  1996,  347.  Οπ1τ1εγ  2004α,  1 17,  213.  Για  τις  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο,  βλ. 
σελ.  117-123. 

703  Αμφότερες  είναι  έργα  του  420-400  π.Χ. 
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είχε  απλώνει  το  χέρι  του  για  να  την  βοηθήσει,  ή  ακόμη  και  να  την  αναγκάσει  να 
επιβιβαστεί  ™4.  Το  ίδιο  θεωρώ  ότι  ισχύει  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  6  (πίν.  165),  όπου  ο 
πορθμέας  ετοιμάζεται  να  βοηθήσει  ή  να  αναγκάσει  την  παρθένο  να  επιβιβαστεί  στην 
λέμβο  που  θα  την  μεταφέρει  στον  Άδη.  Η  απεικόνιση  της  νεκρής  που  φέρει  κάνιστρα 
με  προσφορές,  αντικείμενα  τα  οποία  συνήθως  κρατούν  οι  γυναικείες  μορφές  που 
επισκέπτονται  τους  τάφους,  είναι  βεβαίως  αρκετά  ασυνήθιστη.  Προφανώς  εδώ  η 
θανούσα  φέρει  τις  καθιερωμένες  νεκρικές  προσφορές  που  αφιερώνονται  σε  αυτήν 
από  τους  πενθούντες  οικείους  της.  Πρόκειται  δηλαδή  για  ένα  (1)  ακόμη 
εικονογραφικό  στοιχείο  που  παραπέμπει  στην  ταφική  λατρεία,  υπενθυμίζοντας  ότι 
μετά  την  ολοκλήρωση  του  επικείμενου  ταξιδιού  της  με  την  λέμβο  του  Χάρωνος,  η 
νεκρή  θα  λατρεύεται  ως  ανώτερο  όν  από  τα  εν  ζωή  μέλη  του  οίκου  της  ,  και 
φυσικά  θα  γίνει  αποδέκτης  των  καθιερωμένων  νεκρικών  τιμών  και  προσφορών  706. 
Επιστρέφοντας  επομένως  στην  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  οι  ταφικές  προσφορές  που  φέρει  η 
εικονιζόμενη  παρθένος  δεν  φανερώνουν  απαραιτήτως  ότι  επισκέπτεται  τον  τάφο 
κάποιου  νεκρού  συγγενούς.  Η  παρουσία  όμως  της  επιτύμβιας  στήλης  καθιστά 
αμφίβολη  την  οποιαδήποτε  ερμηνεία  σχετικά  με  την  ταυτότητα  της  κόρης.  Δεν 
μπορούμε  εν  ολίγοις  να  καταλήξουμε  σε  κάποιο  ασφαλές  συμπέρασμα  σχετικά  με  το 
αν  πρόκειται  για  την  ίδια  την  νεκρή  παρθένο,  η  οποία  παριστάνεται  πλησίον  του 
τάφου  της  κρατώντας  τις  νεκρικές  προσφορές  των  πενθούντων  οικείων  της,  έτοιμη  να 
επιβιβαστεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος  7(  7,  ή  για  ζωντανή  κόρη  που  επισκέπτεται  τον 
τάφο  κάποιου  αγαπημένου  της  προσώπου  για  να  του  αποδώσει  τα  νενομισμένα  708. 

Όσον  αφορά  στις  πέντε  (5)  Χαρώνειες  παραστάσεις  όπου  εκτός  από  τον 
μυθικό  πορθμέα  εμφανίζεται  επίσης  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  709,  μόνον  σε  μία  (1)  εξ 
αυτών  η  νεκρή  φέρει  κάποιο  αντικείμενο,  και  για  την  ακρίβεια  περιδέραιο  (ΛΛ  II  9  - 
πίν.  189).  Όπως  προανεφέρθη,  το  εν  λόγω  κόσμημα  ενδεχομένως  φανερώνει  ότι 
πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  ενώ  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί  71°.  Όλες  οι 
συγκεκριμένες  σκηνές  εκτυλίσσονται  στις  όχθες  του  Αχέροντος,  αλλά  οι  συνήθεις  για 
τις  Χαρώνειες  παραστάσεις  καλαμιές  εικονίζονται  σε  δύο  (2)  μόνο  περιπτώσεις  7  . 
Το  νερό  του  ποταμού  δεν  αποδίδεται  σε  καμία  από  τις  ληκύθους  αυτές,  δεν  μπορούμε 
όμως  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  λεπτομέρεια  που  δεν 
είναι  πλέον  ευδιάκριτη  λόγω  της  φθοράς  των  χρωμάτων.  Αναρτημένες  ταινίες  δεν 
απεικονίζονται,  αλλά  στο  βάθος  της  παραστάσεως  που  κοσμεί  την  ΛΛ  10  (πίν.  169) 
διακρίνεται  αναρτημένος  σάκκος,  ο  οποίος  ενδεχομένως  παραπέμπει  σε  οικιακή 
σκηνή,  και  αποτελεί  θλιβερή  υπενθύμιση  της  ζωής  στην  οικία  που  η  θανούσα 
εγκαταλείπει  πλέον  οριστικά  για  να  μεταβεί  στον  Άδη  712.  Πρόκειται  όπως  είδαμε  για 


704  ΛΛ  1  (πίν.  160).  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II 1  (πίν.  181),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  4 
(πίν.  184),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187).  Για  τις  χειρονομίες  του  Χάρωνος  στις  συγκεκριμένες  παραστάσεις,  βλ. 
σελ.  85-86. 

705  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  334-335.  Οπ1ί1εγ  2004α,  118,  144. 

706  Οπ1ί1εγ  2004α,  144.  Όπως  είδαμε  (σελ.  55-56),  την  ίδια  ακριβώς  σημασία  έχουν  επίσης  οι  ταινίες 
που  φέρουν  οι  άγαμες  κόρες  των  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3  (πίν.  162),  και  ΛΛ  II  5  (πίν.  185). 

707  Αν  όντως  η  παρθένος  της  ΛΛ  II  8  (πίν.  188)  είναι  νεκρή,  τότε  η  εικονιζόμενη  επιτύμβια  στήλη 
υπενθυμίζει  ότι  η  σχέση  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης  με  τους  εν  ζωή  οικείους  της  δεν  καταλύεται,  παρά 
το  γεγονός  ότι  η  θανούσα  ξεκινά  το  ταξίδι  της  για  τον  Άδη,  εγκαταλείποντας  ες  αεί  τον  επίγειο  κόσμο. 

708  θ£ΐΙί1ογ  2004α,  117,  120. 

709  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189). 

710  Βλ.  σελ.  57. 

711  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189). 

712  Την  ίδια  ακριβώς  σημασία  έχει  επίσης  η  θεραπαινίς  που  συνοδεύει  την  νεκρή  κόρη  της 
συγκεκριμένης  ληκύθου  (βλ.  σελ.  64,  95).  Για  τα  αναρτημένα  αντικείμενα  που  εικονίζονται  στις 
παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων  μας,  βλ.  σελ.  67-68. 
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σύνθετη  Χαρώνεια  παράσταση,  στην  οποία  η  χειραγωγία  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης 
από  τον  Χθόνιο  Ερμή  συνδυάζεται  με  εικονογραφικό  στοιχείο  που  παραπέμπει  σε 

τι  ο 

οικιακή  σκηνή  .  Η  νεκρή  της  ΛΛ  10  (πίν.  169)  είναι  επίσης  η  μοναδική  από  τις 
νεκρές  παρθένους  που  συνοδεύεται  από  θεραπαινίδα,  η  οποία  μάλιστα  φέρει 
εξάλειπτρον  714,  ενώ  μόνον  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  9  (πίν.  168)  εμφανίζεται  η 
παραπληρωματική  μορφή  πενθούντος  οικείου,  και  πιο  συγκεκριμένα  η  μητέρα  του 
άτυχου  κοριτσιού  που  οδηγείται  στην  λέμβο  του  Χάρωνος.  Τα  μικρά  φτερωτά  είδωλα 
που  αντιπροσωπεύουν  τις  ψυχές  των  νεκρών  εικονίζονται  σε  δύο  (2)  από  τις  εν  λόγω 
Χαρώνειες  παραστάσεις  μας,  οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  475-440  π.Χ.  .  Και 
στις  πέντε  (5)  ληκύθους  που  εξετάζουμε  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  οδηγεί  την  νεκρή  κόρη 
στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  συχνά  μάλιστα  χεΐρ’  έπί  καρπώι  716.  Σε  όλες  υπάρχουν 
στοιχεία  που  παραπέμπουν  στην  γαμήλια  εικονογραφία  των  αττικών  αγγείων, 
φανερώνοντας  έτσι  ότι  πρόκειται  για  πρόωρα  χαμένες  παρθένους  που  πέθαναν  ενώ 
ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν  717.  Το  διάδημα  και  η  καλύπτρα  που  φέρει  η  θανούσα 
της  ΛΛ  7  (πίν.  166),  το  ιμάτιο  που  χρησιμοποιείται  ως  καλύπτρα,  η  ανακάλυψις  της 
αγάμου  κόρης,  και  η  παραλλαγή  της  στερεότυπης  χειρονομίας  χειρ  ’  έπί  καρπώι  στην 
ΛΛ  8  (πίν.  167),  η  χειραγώγηση  του  νεκρού  κοριτσιού  και  η  λουτροφόρος  που  φέρει 
το  είδωλο  της  ΛΛ  9  (πίν.  168),  η  παρθένος  της  ΛΛ  10  (πίν.  169)  που  οδηγείται  χειρ  ’ 
έπί  καρπώι  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  και  ενδεχομένως  το  περιδέραιο  και  η  καλύπτρα 
-  πιθανόν  νυφικός  πέπλος  -  που  φέρει  η  νεκρή  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II  9 
(πίν.  189),  προβάλλουν  το  τραγικό  γεγονός  του  άώρου  θανάτου  των  άτυχων  αυτών 
παρθένων  που  ο  θάνατος  τους  στέρησε  τον  γάμο  και  την  μητρότητα.  Τέλος,  ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον  παρουσιάζουν  οι  χειρονομίες  των  εικονιζόμενων  μορφών  στις  ΛΛ  7  (πίν. 
166)  και  ΛΛ  10  (πίν.  169).  Στην  πρώτη  περίπτωση  ο  Ερμής  απλώνει  το  δεξί  του  χέρι 
προς  τον  Χάρωνα,  ο  οποίος  οδηγεί  την  λέμβο  του  στις  όχθες  του  Αχέροντος  -  εκεί 
όπου  τον  περιμένουν  ο  ψυχοπομπός  και  η  νεκρή  κόρη  718.  Είναι  προφανές  ότι  ο  θεός 
απευθύνεται  στον  μυθικό  πορθμέα,  ίσως  καλώντας  τον  ή  προτρέποντας  τον  να 
βιαστεί.  Αυτό  φανερώνει  άλλωστε  και  το  γεγονός  ότι  τα  βλέμματα  των  δύο  (2) 
ψυχοπομπών  συναντώνται.  Στην  ΛΛ  10  (πίν.  169)  αντιθέτως,  η  πρόωρα  χαμένη 
παρθένος  είναι  εκείνη  που  χειρονομεί  προς  τον  χθόνιο  Ερμή,  ο  οποίος  την  οδηγεί 
στην  λέμβο  του  Χάρωνος  κρατώντας  την  σφιχτά  από  το  χέρι.  Πρόκειται  για 
στερεότυπη  χειρονομία  που  φανερώνει  ομιλία,  και  εμφανίζεται  επίσης  στα  αττικά 
επιτύμβια  ανάγλυφα  .  Μάλιστα  ο  προπορευόμενος  θεός  στρέφει  την  κεφαλή  του 
προς  την  κόρη,  ενώ  ο  Χάρων  που  έχει  ήδη  φθάσει  στις  όχθες  του  Αχέροντος  και 
περιμένει  την  άφιξη  τους  τείνει  το  ελεύθερο  χέρι  του  προς  αυτούς.  Η  νεκρή  εκφράζει 
ίσως  τον  φόβο  της  στον  ψυχοπομπό,  διστάζοντας  να  επιβιβαστεί  στην  λέμβο  του 
πορθμέως  που  της  απλώνει  το  χέρι.  Η  χειραγώγηση  της  από  τον  Χθόνιο  Ερμή  όμως, 
καθιστά  σαφές  ότι  η  άτυχη  παρθένος  δεν  μπορεί  να  αποτρέψει  το  ύστατο  ταξίδι  της 
προς  τον  Άδη.  Εντούτοις,  οι  απεικονίσεις  του  Ερμού  στις  λευκές  ληκύθους  μας 


Βλ.  σελ.  68. 

714  Όπως  είδαμε,  η  εμφάνιση  της  θεραπαινίδος  στην  συγκεκριμένη  παράσταση  προβάλλει  τον  πλούτο 
και  την  κοινωνική  θέση  της  οικογένειας  της  νεκρής  κόρης,  ενώ  παράλληλα  αποτελεί  θλιβερή 
υπενθύμιση  της  ζωής  στην  οικία,  την  οποία  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  εγκαταλείπει  πλέον  οριστικά 
για  να  μεταβεί  στον  Κάτω  Κόσμο:  σελ.  64. 

715  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168).  Ειδικότερα  για  τα  είδωλα,  βλ.  σελ.  68-71. 

716  Οπΐ£ΐεγ  2004α,  140-141.  Ο  Ερμής  οδηγεί  χειρ  ’  έπί  καρπώι  την  νεκρή  κόρη  της  ΛΛ  9  (πίν.  168)  στην 
λέμβο  του  Χάρωνος.  Επίσης,  στις  ΛΛ  8  (πίν.  167)  και  ΛΛ  10  (πίν.  169)  εμφανίζονται  κάποιες 
παραλλαγές  της  συγκεκριμένης  γαμήλιας  χειρονομίας:  σελ.  48-50. 

717Βλ.  σελ.  38-39,41-53. 

718  0<*1εγ  2004α,  140-141. 

719  Βλ.  σελ.  245-246. 
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δεν  προκαλούν  φόβο  ή  δυσάρεστα  συναισθήματα,  παρά  την  σχέση  του  ψυχοπομπού 
θεού  με  τον  θάνατο.  Αντιθέτως,  η  μορφή  του  φαντάζει  σχεδόν  φιλική  και 
καθησυχαστική  ,  ενίοτε  μάλιστα  ενθαρρυντική  προς  την  διατακτική  φοβισμένη 
κόρη  721,  και  μόνον  η  αποφασιστικότητα  με  την  οποία  οδηγεί  την  νεκρή  στην  λέμβο 

"722 

του  Χάρωνος,  κρατώντας  την  σφικτά  από  το  χέρι  ,  προδίδουν  την  ισχύ  του  έναντι 
αυτής  7"3. 


Βλέπουμε  επομένως  ότι  οι  Χαρώνειες  παραστάσεις  στις  οποίες  δεν 
εμφανίζεται  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  απεικονίζουν  σχεδόν  πάντα  την  νεκρή  παρθένο 

"724 

ιστάμενη  στις  όχθες  του  Αχέροντος  ,  όπου  περιμένει  τον  ερχομό  του  μυθικού 
πορθμέως,  ή  ετοιμάζεται  να  επιβιβαστεί  στην  λέμβο  του.  Συνήθως  η  άγαμος  κόρη 
φέρει  κάποιο  αντικείμενο  ή  αντικείμενα,  και  ο  Χάρων  παριστάνεται  είτε  οδηγώντας 
την  λέμβο  του,  είτε  εν  αναμονή  της  νεκρής  ,  προς  την  οποία  σε  αρκετές 
περιπτώσεις  απλώνει  το  χέρι  του  ή  χειρονομεί.  Στις  εν  λόγω  σκηνές  δεν  εικονίζονται 
άλλες  μορφές  εκτός  από  την  πρόωρα  χαμένη  παρθένο  και  τον  πορθμέα  του  Άδη,  ούτε 
εμφανίζονται  είδωλα,  ενώ  οι  σύνθετες  παραστάσεις  είναι  σπάνιες  726.  Η  όχθη  του 
Αχέροντος  υποδηλώνεται  κυρίως  με  την  απεικόνιση  καλαμιών  727,  ενίοτε  μάλιστα 
στολισμένων  με  ταινίες,  αλλά  σε  κάποιες  από  τις  συγκεκριμένες  ληκύθους  αποδίδεται 
επίσης  το  νερό  του  ποταμού.  Οι  αγγειογράφοι  των  εν  λόγω  Χαρωνείων  παραστάσεων 
δεν  χρησιμοποιούν  σχεδόν  καθόλου  στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  για  να 
υπογραμμίσουν  την  αγαμία  και  τον  πρόωρο  θάνατο  των  άτυχων  κοριτσιών  “  .  Εν 
προκειμένω  δίδεται  έμφαση  στο  ύστατο  ταξίδι  της  νεκρής  κόρης,  η  οποία  θα 
μεταφερθεί  με  την  λέμβο  του  Χάρωνος  στο  σκοτεινό  βασίλειο  του  Πλούτωνα,  όπου 
πλέον  ανήκει.  Ο  συγκεκριμένος  τύπος  παραστάσεως  είναι  περισσότερο  δημοφιλής 
κατά  τον  ύστερο  5°  π.Χ.  αιώνα,  και  ως  επί  το  πλείστον  κατά  το  420-400  π.Χ. 
(Πίνακας  Ζ). 

Όλες  οι  Χαρώνειες  παραστάσεις  στις  οποίες  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  οδηγεί 
-  συχνά  χειρ  ’  έπί  καρπώι  -  την  νεκρή  κόρη  στις  όχθες  του  Αχέροντος  όπου  θα 
επιβιβαστεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  περιλαμβάνουν  ένα  (1)  ή  περισσότερα 
στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας,  υπογραμμίζοντας  έτσι  την  αγαμία  των  άώρων 
νεκρών  παρθένων,  και  προβάλλοντας  το  τραγικό  γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου  τους. 
Ταυτόχρονα  βεβαίως,  η  παρουσία  της  Χαρώνειας  λέμβου  παραπέμπει  στο  τέλος  του 


720  ΒέπαχΙ  1989.  105. 

721  ΛΛ  8  (πίν.  167).  Εδώ  ο  θεός  δεν  χειραγωγεί  την  νεκρή,  αλλά  της  απλώνει  το  χέρι.  Για  την 
συγκεκριμένη  παράσταση,  βλ.  σελ.  48-50. 

722  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169). 

723  Η  ισχύς  του  θεού  έναντι  της  νεκρής  που  δεν  μπορεί  να  αποφύγει  την  τραγική  της  μοίρα  είναι 
ιδιαίτερα  εμφανής  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  10  (πίν.  169),  όπου  η  χειρονομία  ομιλίας  της  πρόωρα 
χαμένης  κόρης  εκφράζει  τον  δισταγμό  και  τον  φόβο  της,  αλλά  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  την  οδηγεί  στην 
λέμβο  του  Χάρωνος  κρατώντας  την  σφικτά  από  το  χέρι. 

724  Μοναδική  εξαίρεση  αποτελεί  η  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  στην  οποία  όπως  είδαμε  εικονίζεται  επιτύμβια 
στήλη  που  πλαισιώνεται  από  τον  Χάρωνα  και  την  ιστάμενη  παρθένο. 

725  Βιι8ο1ιογ  1941,  14. 

726  Μόνον  στην  ΛΛ  II  8  (πίν.  188)  η  Χαρώνεια  παράσταση  συνδυάζεται  με  σκηνή  επισκέψεως  στον 
τάφο. 

727  Η  συντριπτική  πλειονότης  των  υπό  εξέτασιν  Χαρωνείων  παραστάσεων  στις  οποίες  απεικονίζονται 
οι  καλαμιές  του  Αχέροντος  αποδίδεται  βεβαίως  στον  Ζωγράφο  των  Καλάμων:  ΛΛ  2  (πίν.  161),  ΛΛ  3 
(πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  5  (πίν.  164),  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  II  2  (πίν.  182),  ΛΛ  II  3  (πίν.  183), 
ΛΛ  II  4  (πίν.  184),  ΛΛ  II  5  (πίν.  185),  ΛΛ  II  7  (πίν.  187).  Η  ΛΛ  1  (πίν.  160)  δεν  έχει  μέχρι  σήμερα 
αποδοθεί  σε  κάποιον  αγγειογράφο,  η  τεχνοτροπία  της  ΛΛ  9  (πίν.  168)  παραπέμπει  στον  Ζωγράφο  του 
Λονδίνου  Ε  342,  ενώ  η  ΛΛ  II  9  (πίν.  189)  είναι  έργο  του  Ζωγράφου  του  Μονάχου  2335. 

728  Όπως  προανεφέρθη,  μόνον  η  άγαμος  κόρη  της  ΛΛ  5  (πίν.  164)  χρησιμοποιεί  το  ιμάτιο  της  ως 
καλύπτρα,  εν  είδει  νυφικού  πέπλου. 
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υποχθόνιου  ταξιδιού  της  νεκρής,  η  οποία  διαπλέοντας  τον  Αχέροντα  θα  ενσωματωθεί 
στον  Άδη.  Στην  περίπτωση  της  ΛΛ  10  (πίν.  169)  μάλιστα,  η  εικονιζόμενη  θεραπαινίς 
και  ο  αναρτημένος  σάκκος  υπενθυμίζουν  παράλληλα  ότι  η  νεαρή  θανούσα 
εγκαταλείπει  για  πάντα  την  ζωή  στην  πατρική  οικία,  για  να  μεταβεί  στο  σκοτεινό 
βασίλειο  του  Πλούτωνα  .  Οι  εν  λόγω  σκηνές  δεν  είναι  εξίσου  δημοφιλείς  με 
εκείνες  στις  οποίες  ο  Χάρων  εικονίζεται  μόνος  με  την  άγαμη  κόρη  730,  και  κοσμούν 
ως  επί  το  πλείστον  πρωιμότερες  ληκύθους  του  475-425  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ).  Οι 
παρθένοι  των  συγκεκριμένων  παραστάσεων  δεν  φέρουν  σχεδόν  ποτέ  αντικείμενα  731, 
και  ενίοτε  συνοδεύονται  από  παραπληρωματικές  μορφές  732.  Πρόκειται  για 
πολυπρόσωπες  σκηνές,  στις  οποίες  εικονίζονται  τρεις  (3)  ή  τέσσερεις  (4)  μορφές 
(Πίνακας  Ζ)  733,  ενώ  σε  κάποιες  περιπτώσεις  εμφανίζονται  επίσης  μικρά  φτερωτά 
είδωλα.  Οι  σύνθετές  παραστάσεις  είναι  όμως  σπάνιες  734.  Οι  καλαμιές  που 
υποδηλώνουν  τις  όχθες  του  Αχέροντος  δεν  απεικονίζονται  πάντα,  ούτε  στολίζονται  με 
αναρτημένες  ταινίες.  Ο  Χάρων  παριστάνεται  συνήθως  να  οδηγεί  την  λέμβο  του  προς 
το  σημείο  όπου  περιμένει  ο  ψυχοπομπός  θεός  με  την  νεκρή,  η  να  τελεί  εν  αναμονή 
της  επιβιβάσεως  αυτής,  σε  μία  (1)  περίπτωση  μάλιστα  απλώνοντας  το  χέρι  του  προς 
την  θανούσα  (ΛΛ  10  -  πίν.  169). 

Όπως  έχει  επισημάνει  ο  Οιώ1ογ,  ο  μυθικός  πορθμεύς  του  Κάτω  Κόσμου  ήταν 
μία  μορφή  οικεία  για  τους  απλούς  πολίτες  των  Αθηνών,  και  πάνω  από  όλα  πολιτικά 
ορθή  για  μία  πόλη  όπως  η  δημοκρατική  Αθήνα  735.  Ο  Χάρων  των  αττικών  λευκών 
ληκύθων  δεν  προκαλεί  τρόμο,  και  σπάνια  η  μορφή  του  φανερώνει  την  υποχθόνια 
φύση  του  736.  Αυτό  συμβαίνει  σε  ελάχιστες  παραστάσεις,  οι  οποίες  χρονολογούνται 
στο  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  7ι7.  Διαπιστώνουμε  μάλιστα  ότι  όσο 
προχωρούμε  προς  το  τέλος  του  αιώνος,  οι  απεικονίσεις  του  πορθμέως  αποκτούν 
ηπιότερο  χαρακτήρα,  καθώς  ακόμη  και  όταν  απλώνει  το  χέρι  του  προς  την  νεκρή 
παρθένο  δεν  μπορούμε  να  διακρίνουμε  αν  πρόκειται  για  αρπαγή,  ή  για  χείρα 
βοήθειας.  Αντιθέτως,  στις  πρωιμότερες  ληκύθους  του  450-425  π.Χ.  ο  Χάρων 
εμφανίζεται  περισσότερο  ανυπόμονος,  χειρονομώντας  προς  την  δύστυχη  κόρη,  την 
οποία  καλεί  να  επιβιβαστεί  στην  λέμβο  του.  Ήπιος  και  καθησυχαστικός  εικονίζεται 
επίσης  ο  Χθόνιος  Ερμής  στις  σκηνές  εκείνες  όπου  οδηγεί  την  πρόωρα  χαμένη 
παρθένο  στην  λέμβο  του  Χάρωνος. 

Οι  Χαρώνειες  παραστάσεις  της  αττικής  αγγειογραφίας  προβάλλουν  την 
εικόνα  ενός  μυθικού  ταξιδιού,  του  ύστατου  ταξιδιού  των  νεκρών,  οι  οποίοι  διαπλέουν 
τα  υδάτινα  σύνορα  που  χωρίζουν  τον  κόσμο  των  ζωντανών  από  τον  Άδη  με  την 
βοήθεια  του  υποχθόνιου  πορθμέως.  Στο  τέλος  του  ταξιδιού  αυτού,  οι  θανόντες  θα 


729  Οί*1εγ  2004α.  191. 

730  δοατνίηοιι  -  Ιηννοοά  1996,  346-347. 

731  Αυτό  συμβαίνει  μόνον  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II  9  (πίν.  189),  η  νεκρή  της  οποίας  φέρει  όπως 
είδαμε  περιδέραιο. 

732  Η  νεκρή  κόρη  της  ΛΛ  9  (πίν.  168)  συνοδεύεται  από  την  μητέρα  της,  ενώ  εκείνη  της  ΛΛ  10  (πίν. 
169)  από  την  θεραπαινίδα  της. 

733  Εκτός  από  τις  προαναφερθείσες  ΛΛ  9  (πίν.  168)  και  ΛΛ  10  (πίν.  169)  που  φέρουν  παραστάσεις 
τριών  (3)  μορφών,  τέσσερεις  (4)  μορφές  εικονίζονται  στην  λήκυθο  ΛΛ  II  9  (πίν.  189),  όπου  ο 
ψυχοπομπός  Ερμής  οδηγεί  την  νεκρή  κοπέλα  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  εντός  της  οποίας  παριστάνεται 
καθήμενη  μία  (1)  ακόμη  νεκρή  γυναικεία  μορφή. 

734  Μόνον  στην  ΛΛ  10  (πίν.  169)  απεικονίζονται  εικονογραφικά  στοιχεία  που  παραπέμπουν  σε 
οικιακές  σκηνές,  και  πιο  συγκεκριμένα  ο  αναρτημένος  σάκκος  και  η  θεραπαινίς. 

735  ΟεΙί1ογ  2004α,  144,  218.  Επίσης,  νεπηειιΐε  1979,  4,  και  σημ.  7.  Όίεζ  δε  νείακεο  1995,  56.  Όπως 
είδαμε  (σελ.  84-85),  ο  πίλος  και  η  εξωμίς  που  φέρει  ο  Χάρων  φανερώνουν  ότι  ανήκει  στην  χαμηλή 
κοινωνικά  τάξη  των  χειρωνάκτων. 

736  δοατνίηοιι  -  Ιπινοοά  1996,  338-343. 

737  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  II  6  (πίν.  186). 


95 


ενσωματωθούν  ες  αεί  στο  σκοτεινό  βασίλειο  του  Πλούτωνα,  όπου  πλέον  ανήκουν. 
Συνοδοί  και  οδηγοί  των  αποθανόντων  στο  τελευταίο  τους  ταξίδι  είναι  βεβαίως 
οι  ψυχοπομποί  Ερμής  και  Χάρων.  Ο  πρώτος  οδηγεί  τους  νεκρούς  στις  όχθες 
του  Αχέροντος,  όπου  εν  συνεχεία  θα  επιβιβαστούν  στην  λέμβο  του  Χάρωνος  για 
να  μεταβούν  στον  τελικό  τους  προορισμό.  Μην  προσδίδοντας  στους  εν  λόγω 
ψυχοπομπούς  χαρακτηριστικά  που  γεννούν  φόβο,  ή  προκαλούν  δυσάρεστα 
συναισθήματα  παραπέμποντας  στην  σχέση  τους  με  τον  θάνατο,  οι  αγγειογράφοι  των 
λευκών  ληκύθων  αποφεύγουν  να  παρουσιάσουν  το  ύστατο  ταξίδι  των  νεκρών  ως 
τρομακτική  εμπειρία  .  Εν  προκειμενω,  η  παρουσία  των  ψυχοπομπών  Χαρωνος  και 
Ερμού  που  συνοδεύουν,  οδηγούν,  και  συντροφεύουν  τους  θανόντες  στο  υποχθόνιο 
ταξίδι  τους  είναι  περισσότερο  καθησυχαστική,  παρά  τρομακτική  .  Μόνον  ο 
αδιόρατος  σχεδόν  δισταγμός  κάποιων  από  τις  πρόωρα  χαμένες  κόρες  προδίδει  την 
τραγική  κατάληξη  του  ταξιδιού  αυτού  74°.  Οι  Χαρώνειες  παραστάσεις  όμως  δεν 
αφορούν  αποκλειστικά  στις  νεκρές  παρθένους.  Στις  αττικές  λευκές  ληκύθους 
απεικονίζονται  επίσης  νυμφευμένες  γυναίκες,  νέοι 741,  και  παιδιά  που  περιμένουν  στις 
όχθες  του  Αχέροντος  έτοιμοι  να  επιβιβαστούν  στην  λέμβο  του  Χάρωνος  ,  συχνά 
μάλιστα  κρατώντας  κάποιο  αντικείμενο  ,  ή  οδηγούνται  σε  αυτήν  από  τον  Χθόνιο 
Ερμή  744,  ακριβώς  όπως  οι  άγαμες  κόρες  μας.  Μόνο  τα  στοιχεία  της  γαμήλιας 
εικονογραφίας  που  εμφανίζονται  σε  Χαρώνειες  παραστάσεις  χαρακτηρίζουν  τις 


738  δοητνίηοη  -  Ιηννοοά  1996,  346. 

739  ΙΙΜϋ  III  (1986),  λ.  ΟΗηγοπ  I,  222  (Ο.  δοητνίηοη  -  Ιηννοοά).  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  316-318, 
338-343,  346.  ΟΜεγ  2004α,  125,  141-144. 

740  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  10  (πίν.  169). 

741  Οι  νεκροί  των  Χαρωνείων  παραστάσεων  είναι  συνήθως  άγαμες  κόρες,  νέοι,  παιδιά,  και 
νυμφευμένες  γυναίκες  νεαρής  ηλικίας:  Οπηιίετ  -  Ηεηδεη  1991,  210.  Ι)ίεζ  ιΐε  νείηεεο  1995,  54. 
Θανόντες  προχωρημένης  ηλικίας  δεν  παριστάνονται,  σε  ελάχιστες  όμως  περιπτώσεις  εικονίζονται 
γενειοφόροι  άνδρες:  Βερολίνο  Ρ  2682:  ΑΚν 2  1385,13.  Αάά2  372.  6Ί-14,  Βετίίη,  ΑηΐίΙιεη τηηεεητη  8,  51- 
52,  εικ.  1.4,  1.5,  17,  πίν.  (3076,  3077)  35.1-2.5.7-8,  36.1-4.  ΒΌ  αρ.  217843.  Παρίσι  Ρ  66  (Ν  3449): 
ΑΚν  2  847.198  6ίδ,  και  847.199.  Αάά  2  297.  Καββαδίας  2000,  αρ.  206,  εικ.  140-141.  ΒΌ  αρ.  212348. 
Επίσης,  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  322,  335,  344-346. 

742  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1814:  ΚίΜεΙ  1984α,  119,  εικ.  48.  ΒΏ  αρ.  10219.  Νέα  Υόρκη 
09.221.44:  ΑΚν 2  1 168,128.  Αάά  2  338.  ΟπΗεγ  2004α,  108,  αρ.  12,  εικ.  75-76.  ΒΌ  αρ.  215480.  Αθήνα 
19356:  ΑΚν  2  1232,5  6ίδ.  ΙΙΜϋ  III  (1986),  λ.  Οΐιετοη  I,  αρ.  16  (Ο.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά).  Βϋ  αρ. 
216402.  Αθήνα  1946:  ΑΚν2  1168,129.  ΙΙΜϋ  III  (1986),  λ.  Οιπτοη  I,  αρ.  14  (Ο.  δοητνίηοη  -  Ιηινοοά). 
ΒΏ  αρ.  215481.  Αμβούργο  1984.442:  Καββαδίας  2000,  εικ.  202  γ-δ.  Βϋ  αρ.  6395.  Κοίη,  Ιδιωτική 
Συλλογή:  ΑΚΎ 2  1692,15018.  Ρατα  485.  Αάά  2  371.  ΚητΙζ  1975,  εικ.  47,2.  ΒΏ  αρ.  275550.  Αθήνα  1927: 
ΑΚν  2  1168,130.  Βϋ  αρ.  215482.  Σε  αρκετές  περιπτώσεις  μάλιστα  οι  Χαρώνειες  παραστάσεις 
συνδυάζονται  με  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο,  όπως  συμβαίνει  στην  περίπτωση  της  ληκύθου  ΛΛ 
II  8  (πίν.  188):  πρβλ.  Αθήνα  1757:  ΟΜεγ  2004α,  123-125,  εικ.  87.  ΒΏ  αρ.  15583.  Αθήνα  1758:  ΑΚν2 
1241,1.  Κίεζ Ιετ  1914,  εικ.  66.  ΒΌ  αρ.  216735.  Βερολίνο  Ρ 2680:  ΑΚν2  1385,1.  ΟΜεγ  2004α,  111,  αρ. 
52,  εικ.  85.  Βϋ  αρ.  217827.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  729:  ΑΚΎ  2  1377,13.  0\Ά ,  Οορεηδε^εη,  Νηΐίοηηΐ 
Μηδεητη  4,  134,  πίν.  (175)  172.4Α.4Β.  ΒΌ  αρ.  217673.  Νέα  Υόρκη  75.2.6:  ΑΚν  2  1237.17.  Αάά  2  352. 
ΟΜεγ  2004α,  118,  120,  εικ.  77-78.  Βϋ  αρ.  216485. 

743  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1946:  ΑΚν 2  1168,129.  ΡΙΜΟΙΙ  (1986),  λ.  Οιπτοη  I,  αρ.  14  (Ο.  δοιιτνίηοη  - 
Ιηινοοά).  ΒΏ  αρ.  215481.  Αθήνα  19356:  ΑΚν  2  1232,5  6ίδ.  ΙΙΜΟ  III  (1986),  λ.  Οιητοη  I,  αρ.  16  (Ο. 
δοητνίηοη  -  Ιηινοοό).  Βϋ  αρ.  216402.  Αθήνα  1927:  ΑΚν  2  1168,130.  ΒΏ  αρ.  215482.  Νέα  Υόρκη 
09.221.44:  ΑΚν  2  1168,128.  Αάά  2  338.  ΟπΙί1εγ  2004α,  108,  αρ.  12,  εικ.  75-76.  Βϋ  αρ.  215480.  Κοίη, 
Ιδιωτική  Συλλογή:  ΑΚν  2  1692,15018.  Ρατα  485.  Αάά  2  371.  ΚητΙζ  1975,  εικ.  47,2.  Βϋ  αρ.  275550. 
Αθήνα  1814:  ΚίΜεΙ  1984α,  119,  εικ.  48.  ΒΏ  αρ.  10219. 

744  Παραδείγματος  χάριν,  Ηείόεΐόεμμ  υηίνετδίίαί:  ΒηιιτηματΙ  1916,  183-184,  εικ.  13-1 3^.  Βϋ  αρ. 
42049.  Βερολίνο  Ρ  2455:  ΑΚν2  846.196.  Ρατα  423.  Αάά 2  291 .  ϋΥΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίΕεητηηδεητη  8,  30-31, 
εικ.  9.1,  πίν.  (3057,  3058)  16.1-5,  17.3-4.6.8.  Βϋ  αρ.  212344.  Νέα  Υόρκη  21.88.17:  ΑΚν  2 
846,197/198  και  1672.  ΙΙΜΟ III  (1986),  λ.  Οιητοη  I,  αρ.  76  (Ο.  δοητνίηοη  -  Ιηινοοά).  ΒΌ  αρ.  212345. 
Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  δεν  οδηγεί  ποτέ  μικρά  παιδιά  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  αλλά  μόνον  άγαμες 
κόρες,  νέους,  και  ενίοτε  νυμφευμένες  γυναίκες  νεαρής  ηλικίας. 
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πρόωρα  χαμένες  παρθένους  κατ’  αποκλειστικότητα,  διακρίνοντας  τις  έτσι  από  τους 
υπόλοιπους  νεκρούς. 

3.  Ο  ψυχοπομπός  Ερμής 

Θεός  των  συνόρων,  των  ορίων,  και  της  υπέρβασης  αυτών,  ο  Ερμής  είναι  ο 
κατεξοχήν  οδηγός  και  προστάτης  των  ταξιδιωτών,  όπως  άλλωστε  φανερώνουν  οι 
επικλήσεις  του  πυλαίος ,  δδιος,  και  ένόδιος  745.  Παράλληλα  βεβαίως,  ο  Χθόνιος 
Ερμής  είναι  ο  ψυχοπομπός ,  ψυχαγωγός,  ή  απλά  πομπαϊος  θεός,  ο  οδηγός  δηλαδή  των 
ψυχών  στον  Άδη  746.  Ο  θεός  προστάτης  των  ταξιδιωτών  είναι  επομένως  εκείνος  που 
συνοδεύει  κάθε  άνθρωπο  στο  τελευταίο  του  ταξίδι  747.  Σύμφωνα  με  το  κλασικό 
ανθρωπολογικό  σχήμα  των  τριμερών  διαβατηρίων  τελετών,  απαραίτητη  προϋπόθεση 
για  την  μετάβαση  του  ατόμου  σε  μία  νέα  πραγματικότητα  είναι  η  ύπαρξη  μίας 
ενδιάμεσης  περιόδου  περιθωρίου  και  συμβολικής  ανυπαρξίας  .  Όπως  έχει 
επισημάνει  ο  Οα1ί1εγ  749,  ο  ρόλος  του  ψυχοπομπού  είναι  άρρηκτα  συνδεδεμένος  με 
την  περίοδο  περιθωρίου  που  καθιστά  εφικτή  την  μετάβαση  και  ενσωμάτωση  των 
νεκρών  στον  Άδη,  στα  πλαίσια  της  διαβατήριας  τελετής  που  αφορά  στον  θάνατο  και 
την  ταφή.  Καθ’  όλη  την  διάρκεια  της  μεταβατικής  αυτής  περιόδου  περιθωρίου  και 
συμβολικής  ανυπαρξίας,  ο  Χθόνιος  Ερμής  οδηγεί  και  προστατεύει  τους  νεκρούς,  οι 


745  Διογένους  Λαερτίου  Βίοι  Φιλοσόφων  8.31.4-7  (Εοη§).  Σχόλια  Αισχύλου  (εείιοΐία  τεεεηίίοτα 
Οειηεΐήί  ΤήεΙϊηη)  -  Ε ύμενίδες  91ε  (διπΐτΐι).  Ησύχιου  Λεξικόν  Ε  5939  (ΕεΙΙβ).  Κακριδής  1986,  II,  176. 
ΒατΕετΙ  1993,  334.  Θίεζ  νείεδεο  1995,  36.  Ζείάπιεπ  και  ΡεπΙεΙ  1997,  78. 

746  Σοφοκλέους  Οίδίπους  επί  Κολών  φ  1547-1548  (Ε1ογι1-Ιοηε8).  Σοφοκλέους  Αίας  831-832  (Ε1ογι1- 
Ιοηεε)·  Εύριπίδου  Μήδεια  759-760  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Άλκηστις  743-744  (Ώί§§1ε).  Αισχύλου 
Ευμενίδες  90-92  (Ρε§ε).  Διογένους  Λαερτίου  Βίοι  Φιλοσόφων  8.31.4-7  (Εοη§).  Όμήρου  Όδύσσεια 
24.1-10  και  24.99-100  (Μϋΐιΐΐ).  Όρφικοί  Ύμνοι  57.1-11  (ζΚιεηιΙΙ).  Πλουτάρχου  Αίτια  Ελληνικά 
296ί.7-297ε.5  (ΤίΙεύειιετ).  Σχόλια  εις  τόν  Α/άντα  τον  Σοφοκλέους  (§Ιο$εαε  εί  εεΐιοίία  Γεεεηίίοτα) 
832ε.1  (Χριστοδούλου).  Ζωναρά  Συναγωγή  Λέξεων  Π  1561.17-19  (ΤίΙΙτηεηη).  Σχόλια  Αισχύλου 
(εεΐιοίία  τεεεηίίοτα  ΰειηείηί  ΤήεΙϊηη)  -  Ευμενίδες  91ε  (δηιίΐΗ).  Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Όδύσσεια 
(εείιοΐία  νείεεα)  24.1.26  (ΏίηιΙοΓί)·  Παλατινή  Ανθολογία  7.91.1-2  και  7.545.1-2  (Βεε1ώγ).  Παράρτημα 
Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  282.9  (Οοιΐ£ηγ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν 
Όμήρου  Αλιάδα  2.101.20-102.4  (νεη  άετ  νεΙΕ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Τ  287  (δεΙιιηΜΐ).  Σχόλια  εις 
Όλυμπιονίκας  και  εις  Πυθιονίκας  τοϋ  Πινδάρου  ( εείιοΐία  τεεεηίίοτα  ΤήεΙίηίί,  ΤΗοηιαε  Μα^ϊείή, 
ΜοεεΙιοριιΙϊ,  Οεηηαηί)  -  Εις  Όλυμπιονίκας  8.106.2-3  (Αϋεΐ).  Σχόλια  εις  τόν  Α/άντα  τοϋ  Σοφοκλέους 
(εείιοΐϊα  νείετα)  832ε  (Χριστοδούλου).  Σχόλια  εις  τούς  Βατράχους  τοϋ  Αριστοφάνους  (εείιοΐία 
τεεεηίίοτα  Τζείζαε  -  εοά.  Αιιώεοήαηιιε  ^  222  ϊηβ )  1 126  (ΚοδΙετ).  Σχόλια  Αουκιανο  ϋ  ( εείιοΐία  νείεεα 
εί  Γεεεηίίοτα  Αι-είΙιαε)  19.1.22-23  (Ρεύε).  ΚιιτΙζ  1975,  220.  νετηεηΐ  1983,  129.  ΒόιειχΙ  1989,  104. 
Κεί11γ  1989,  412.  ϋίεζ  0ε  νείεδεο  1995,  36.  ΚιιτΙζ  και  Βοετάιηεη  1994,  97.  δουτνίηου  -  Ιπινοοά  1996, 
304.  ΟεΕ1εγ  2004β,  45. 

747  ΖείιΙηιεη  και  Ρεηίεΐ  1997,  78. 

748  νεη  Οεηηερ  1960. 

749  ΟεΕ1εγ  2004α,  141,  144.  Ο  ΟεΕ1εγ  μάλιστα  υποστηρίζει  ότι  η  εικονογραφία  των  λευκών  ληκύθων 
συνδέεται  άρρηκτα  με  την  διαβατήρια  τελετή  της  ταφής:  ΟεΕ1εγ  2004α,  225-226.  Σύμφωνα  με 
την  συγκεκριμένη  θεωρία,  οι  εμπνευσμένες  από  την  καθημερινή  ζωή  και  τον  οικογενειακό  βίο 
παραστάσεις,  οι  οποίες  κοσμούν  αρκετές  λευκές  ληκύθους,  αντιπροσωπεύουν  την  προτέρα  κατάσταση 
που  εγκαταλείπει  ο  νεκρός  με  τον  θάνατο  του.  Οι  μυθολογικές  σκηνές,  ιδιαιτέρως  δε  οι  παραστάσεις 
στις  οποίες  εικονίζονται  οι  μυθικοί  ψυχοπομποί  (Ύπνος  και  Θάνατος,  Χθόνιος  Ερμής,  Χάρων), 
όπως  επίσης  και  οι  απεικονίσεις  της  προθέσεως  των  νεκρών,  συμβολίζουν  την  μεταβατική  περίοδο 
περιθωρίου  και  συμβολικής  ανυπαρξίας  που  μεσολαβεί  μεταξύ  του  θανάτου,  και  της  ενσωματώσεως 
των  εκλιπόντων  στον  Άδη.  Τέλος,  οι  παραστάσεις  με  θέμα  τις  επισκέψεις  στον  τάφο  (ή  την  σχετική 
προετοιμασία  των  γυναικών),  αντικατοπτρίζουν  το  τελευταίο  στάδιο  της  διαβατήριας  τελετής,  δηλαδή 
την  μετάβαση  και  ενσωμάτωση  των  θανόντων  στον  Κάτω  Κόσμο. 
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οποίοι  έχουν  ήδη  εγκαταλείψει  την  προτέρα  κατάσταση  (ζωή),  αλλά  δεν  έχουν  ακόμη 
ενσωματωθεί  στην  νέα  πραγματικότητα  (Άδης). 

Ο  θεός  των  ορίων  και  της  υπέρβασης  αυτών  είναι  ο  πλέον  κατάλληλος  για  να 
διασχίσει  τα  σύνορα  που  χωρίζουν  τον  κόσμο  των  ζωντανών,  από  το  βασίλειο 
των  νεκρών.  Το  ταξίδι  αυτό  του  ψυχοπομπού  Ερμή  αποτελεί  άλλωστε  δίαυλο 
επικοινωνίας  μεταξύ  των  δύο  (2)  κόσμων  .  Θεός  ουράνιος  και  χθόνιος  ταυτόχρονα, 
ο  γιός  του  Διός  και  της  Μαίας  βρίσκεται  διαρκώς  εν  κινήσει  :  είτε  ως  αγγελιαφόρος 
των  θεών  752 ,  είτε  ως  οδηγός  των  ψυχών  στον  Άδη.  Ο  δδιος Ερμής  ταξιδεύει  διαρκώς 
και  με  απόλυτη  ελευθερία  ανάμεσα  στους  δύο  (2)  κόσμους.  Είναι  ο  πυλαίος  θεός  που 
διασχίζει  με  την  ίδια  ευκολία  την  είσοδο  του  Επάνω  Κόσμου,  και  την  είσοδο  του 
Άδη.  Ένας  θεός  των  ορίων  που  όμως  δεν  γνωρίζει  όρια,  ένας  αιώνιος  ταξιδευτής  753 : 
από  το  φώς  στο  σκοτάδι,  από  την  ζωή  στον  θάνατο,  από  τον  υπέργειο  κόσμο  στον 
υπόγειο,  και  αντιστρόφως.  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  ο  θεός  που  οδηγεί  τις  ψυχές 
των  νεκρών  στον  Άδη  είναι  επίσης  ο  μοναδικός  οδηγός  όσων  έχουν  την  σπάνια  τύχη 
να  επιστρέψουν  στον  Επάνω  Κόσμο,  έστω  και  προσωρινά  754.  Έτσι,  στον  μύθο  του 
Πρωτεσιλάου  και  της  Άαοδαμείας,  ο  Ερμής  οδηγεί  την  ψυχή  του  ήρωα  στον  κόσμο 
των  ζωντανών  .  Ο  ίδιος  θεός  οδηγεί  την  Περσεφόνη  στην  μητέρα  της,  όταν  ο  Δίας 
διατάσσει  την  επάνοδο  της  από  το  βασίλειο  του  Πλούτωνα  756.  Κύριος  των  επίγειων 
και  των  υποχθονίων  οδών,  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  συνδέει  τον  κόσμο  των  νεκρών  με 
τον  επίγειο  χώρο,  καθιστώντας  εφικτή  την  μετάβαση  από  την  ζωή  στο  θάνατο,  και 
κάποιες  ελάχιστες  φορές,  από  τον  Άδη  στον  κόσμο  των  ζωντανών  757 . 

Ο  Χθόνιος  Ερμής  απεικονίζεται  σε  οκτώ  (8)  λευκές  ληκύθους,  οι  οποίες 
αποτελούν  σχεδόν  το  18  %  του  συνόλου  των  αγγείων  που  εξετάζουμε  758,  και 


750  Κακριδής  1986,  II,  176. 

751  νετπΗπΙ  1983,  129. 

752  νεπιαπί  1983,  129.  ϋίεζ  εΐε  ΥεΙίΐΝεο  1995,  36.  Ο  ρόλος  του  θεϊκού  αγγελιοφόρου  και  κήρυκος  δεν 
αφορά  μόνον  στον  ολύμπιο  θεό  Ερμή,  αλλά  και  στην  χθόνια  υπόσταση  αυτού:  Όμηρικοί  Ύμνοι  4.572 
(ΑΠεη).  Στις  Χοηφόρους  του  Αισχύλου,  η  Ηλέκτρα  παρακαλεί  τον  Χθόνιο  Ερμή  να  μεταφέρει  τις 
προσευχές  της  στον  Άδη,  στους  υποχθόνιους  δαίμονες,  και  στην  ψυχή  του  νεκρού  Αγαμέμνονα: 
Αισχύλου  Χοηφόροι  165  και  124-131  (Ρπ§ε).  Κατά  την  ετήσια  θυσία  που  ετελείτο  στις  Πλαταιές  προς 
τιμήν  των  πεσόντων  στην  ομώνυμη  μάχη,  ο  αρχών  των  Πλαταιών  προσευχόταν  πρώτα  στον  Δία  και 
τον  Χθόνιο  Ερμή,  και  εν  συνεχεία  καλούσε  τους  νεκρούς  να  απολαύσουν  την  θυσιαστήρια  αυτή 
προσφορά:  Πλουτάρχου  Αριστείδης  21  (Ζίε§1ετ).  Ο  Ερμής  είναι  επομένως  εκείνος  που  θα  οδηγήσει  τις 
ψυχές  των  νεκρών  στον  Επάνω  Κόσμο,  για  να  απολαύσουν  το  αίμα  της  θυσίας  ( αίμακουρίαι ).  Είναι  ο 
θεός  που  συνδέει  τον  κόσμο  των  ζωντανών,  με  τον  κόσμο  των  νεκρών.  Για  να  έλθουν  σε  επαφή  με 
τους  νεκρούς,  οι  ζωντανοί  πρέπει  πρώτα  να  τον  επικαλεστούν.  Έτσι,  κατά  την  επίκληση  της  ψυχής  του 
Δαρείου  στην  τραγωδία  Πέρσαι  του  Αισχύλου,  απευθύνεται  έκκληση  στην  Γή,  τον  Χθόνιο  Ερμή,  και 
τον  Άδη,  να  στείλουν  την  ψυχή  του  νεκρού  βασιλιά  στον  Επάνω  Κόσμο:  Αισχύλου  Πέρσαι  624-651 
(Ρπ§6). 

753  Ζώάτη&η  και  Ρπηίεΐ  1997,  78. 

754  δοιιτνίηοιι  -  Ιηννοοά  1996,  304. 

755  Λουκιανού  Νεκρικοί  Διύ/λογοι  28.3.10-13  (Μεοΐεοό).  δοιιτνίηοιι  -  ΙιπνοοιΙ  1996,  305. 

756  Όμηρικοί  Ύμνοι  2.334-379  (ΑΠεη).  Πρβλ.  Νέα  Υόρκη  28.57.23:  ΑΚν  2  1012.1.  Ρανα  440.  Αάά  2 
314.  ΚοΠεΛδοη  1992,  204,  εικ.  214.  ΒΏ  αρ.  214158. 

757  νεπιπηΐ  1983,  129-130.  δουτνϊηου  -  Ιηινοοά  1996,  304-305. 

758  Το  ποσοστό  αυτό  ανέρχεται  στο  19,5  %  αν  υπολογίσουμε  μόνον  τις  λευκές  ληκύθους,  χωρίς  τα 
ερυθρόμορφα  αγγεία  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας.  Γενικά  για  τις  απεικονίσεις  του 
ψυχοπομπού  Ερμού  στις  αττικές  λευκές  ληκύθους,  βλ.  Κατίζ  1975,  220-224.  Κατίζ  1984,  325.  ΟητΙηηΠ 
1985,  54-55.  Ηοίίιηαηη  1985-1986,  176.  Κεί11γ  1989,  412.  Κατίζ  και  Βοητάιηηη  1994,  97.  ϋίεζ  Πε 
νείηδοο  1995,  35-42.  ΟπΓ1εγ  2004α,  137-144. 
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χρονολογούνται  στο  475-420  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  .  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για 
Χαρώνειες  παραστάσεις,  όπου  όπως  είδαμε  ο  θεός  οδηγεί  την  νεκρή  κόρη 
στην  λέμβο  του  Χάρωνος  76<).  Ο  Ερμής  είναι  επίσης  παρών  στην  σκηνή  καταδίωξης 
της  θανούσας  από  τον  φτερωτό  γενειοφόρο  δαίμονα,  η  οποία  εκτυλίσσεται  στον 
τάφο  αυτής  (ΛΛ  13  -  πίν.  172).  Υπάρχουν  όμως  και  δύο  (2)  λευκές  λήκυθοι  στις 
οποίες  ο  ψυχοπομπός  θεός  εικονίζεται  μόνος  με  την  πρόωρα  χαμένη  παρθένο  761 . 
Η  πρωιμότερη  εκ  των  δύο  (2)  δεν  διαφέρει  επί  της  ουσίας  από  τις  Χαρώνειες 
παραστάσεις,  καθώς  ο  Ερμής  παριστάνεται  να  οδηγεί  την  άγαμη  κόρη  χεΐρ’  επί 
καρπώι,  προφανώς  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  η  οποία  δεν  απεικονίζεται  762.  Πλησίον 
του  θεού  διακρίνει αι  μάλιστα  ένα  (1)  μικρό  φτερωτό  είδωλο  που  φέρει  ταινία. 
Η  παρουσία  του  ειδώλου  φανερώνει  ότι  η  άτυχη  παρθένος  οδεύει  πλέον  προς 
τον  υποχθόνιο  κόσμο  των  νεκρών.  Εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  δεύτερη 
λήκυθος  (ΛΛ  12  -  πίν.  171),  έργο  του  Ζωγράφου  της  Φιάλης  που  χρονολογείται 
στο  435-430  π.Χ.  Ο  ψυχοπομπός  εικονίζεται  καθήμενος  σε  βράχο,  κρατώντας  το 
κηρύκειον  στο  αριστερό  του  χέρι.  Με  το  δεξί  χέρι  του  χειρονομεί  προς  την  νεκρή 
κόρη,  η  οποία  παριστάνεται  απέναντι  του  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει 
πιθανότατα  μακριά  κόμη,  η  οποία  παραπέμπει  σε  άτομο  νεαρής  ηλικίας  763,  και  με  τα 
δύο  (2)  της  χέρια  τοποθετεί  ή  διορθώνει  το  διάδημα  που  διακρίνεται  στην  κεφαλή 
της.  Πίσω  της  διακρίνεται  ο  τάφος  της,  ο  οποίος  σημαίνεται  από  επιτύμβια  στήλη 
στολισμένη  με  ταινίες.  Εν  αντιθέσει  επομένως  με  τις  υπόλοιπες  παραστάσεις,  στην 
προκειμένη  περίπτωση  ο  θεός  δεν  οδηγεί  την  θανούσα  στις  όχθες  του  Αχέροντος, 
όπου  θα  επιβιβαστεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  αλλά  τελεί  εν  αναμονή  αυτής. 
Αυτό  άλλωστε  φανερώνει  η  χειρονομία  του,  η  οποία  όπως  είδαμε  είναι  σχεδόν 
πανομοιότυπη  με  εκείνη  του  μυθικού  πορθμέως  της  ΛΛ  1  (πίν.  160)  764 .  Ο  Ερμής 
καλεί  την  άτυχη  παρθένο  να  τον  ακολουθήσει,  ίσως  ακόμη  προτρέποντας  την  να 
βιαστεί.  Εκείνη  ετοιμάζεται  για  το  ύστατο  ταξίδι  της,  φορώντας  ή  διορθώνοντας  το 
νυφικό  διάδημα  της,  το  οποίο  φανερώνει  ότι  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ήταν 
μνηστευμένη  και  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί  765.  Η  παρουσία  της  επιτύμβιας  στήλης 
που  διακρίνεται  πίσω  από  την  νεκρή  δεν  αφήνει  καμία  αμφιβολία  για  τον  προορισμό 
του  επικείμενου  ταξιδιού  της.  Η  άγαμος  κόρη  θα  μεταβεί  στον  Άδη,  όπου  θα 
παραμείνει  ες  αεί,  εγκαταλείποντας  οριστικά  τον  κόσμο  των  ζωντανών.  Για  τους 
εν  ζωή  οικείους  της  είναι  ήδη  ένα  ανώτερο  όν,  το  οποίο  θα  γίνει  αποδέκτης 
των  καθιερωμένων  τιμών  και  προσφορών  που  επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία,  όπως 
υπενθυμίζουν  οι  ταινίες  που  στολίζουν  την  επιτύμβια  στήλη  της  766.  Την  ίδια  ακριβώς 
σημασία  έχει  και  η  ταινία  που  φέρει  η  μικρή  φτερωτή  ψυχή  της  ΛΛ  11  (πίν.  170). 
Τέλος,  εν  αναμονή  απεικονίζεται  επίσης  ο  Ερμής  της  ΛΛ  13  (πίν.  172),  η  οποία 
κοσμείται  με  σκηνή  καταδίωξης  της  νεκρής  στον  τάφο  της  από  έναν  (1)  φτερωτό 
γενειοφόρο  δαίμονα  του  Κάτω  Κόσμου,  και  χρονολογείται  στο  420  π.Χ.  Εδώ  ο 
Ερμής  παριστάνεται  καθήμενος  πλησίον  του  τάφου,  περιμένοντας  υπομονετικά  να 


759  ΛΛ  7  (πίν.  166).  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  12  (πίν. 
171),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189). 

760  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Έχουμε 
ήδη  εξετάσει  τις  εν  λόγω  παραστάσεις:  σελ.  83-84,  92-97. 

761  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  12  (πίν.  171).  Στις  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  ο  Ερμής  δεν  εικονίζεται 
συχνά  μόνος  με  τα  νεκρά  άτομα,  αλλά  συνήθως  εμφανίζεται  σε  Χαρώνειες  παραστάσεις:  Οώί1εγ 
2004α,  141. 

762  ΛΛ  11  (πίν.  170):  γύρω  στο  460  π.Χ. 

763  Βλ.  σελ.  39,  148,  168-169. 

764  Βλ.  σελ.  86.  Επίσης,  ΟπΕ1εγ  2008,  340. 

765  Κειιΐδ  1985,  132.  ΟπΕ1εγ  2004α,  140.  ΟεΕ1εγ  2008,  340. 

766  ΟεΕ1εγ  2004α,  146. 
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παραλάβει  την  θανούσα  161 .  Η  μορφή  του  θεού  έχει  ξεθωριάσει,  φαίνεται  όμως  ότι 
κρατούσε  την  κηρύκειο  ράβδο  του  στο  υψωμένο  δεξί  του  χέρι 

Σε  καμία  από  τις  οκτώ  (8)  παραστάσεις  μας  η  παρουσία  του  Χθόνιου  Ερμού 
δεν  προκαλεί  τρόμο  ή  δυσάρεστα  συναισθήματα,  αν  και  πρόκειται  για  θεότητα 
άρρηκτα  συνδεδεμένη  με  τους  νεκρούς  και  τον  Άδη.  Ακόμη  και  η  χειραγώγηση 
των  πρόωρα  χαμένων  παρθένων  από  τον  ψυχοπομπό  δεν  γίνεται  με  βίαιο  τρόπο. 
Η  απόλυτη  εξουσία  του  θεού  και  η  ισχύς  του  έναντι  των  νεκρών  κοριτσιών  είναι 
ασφαλώς  αδιαμφισβήτητη,  αλλά  αποδίδεται  με  τον  πλέον  ήπιο  τρόπο:  την 
χειραγώγηση  κάποιων  εκ  των  αγάμων  κορών  μας,  και  την  χειρονομία  του  Ερμού  στην 
περίπτωση  της  ΛΛ  12  (πίν.  171).  Οι  λήκυθοι  που  εξετάζουμε  απεικονίζουν 
διαφορετικά  στάδια  του  ύστατου  ταξιδιού  της  νεκρής  προς  τον  Άδη.  Ενός  θλιβερού 
και  επικίνδυνου  ταξιδιού  που  τελείται  υπό  την  προστασία  και  καθοδήγηση 
του  ψυχοπομπού  θεού,  η  παρουσία  του  οποίου  αποδεικνύεται  περισσότερο 
καθησυχαστική  παρά  δυσάρεστη  769 .  Ο  Χθόνιος  Ερμής  των  ΛΛ  12  (πίν.  171)  και  ΛΛ 
13  (πίν.  172)  τελεί  εν  αναμονή  στον  τάφο  της  κόρης,  έτοιμος  να  την  οδηγήσει  στο 
υποχθόνιο  βασίλειο  του  Πλούτωνα  77<).  Μάλιστα  η  παρθένος  της  ΛΛ  12  (πίν.  171) 
ετοιμάζεται  για  το  επικείμενο  ταξίδι  της  στον  Κάτω  Κόσμο.  Στην  περίπτωση  της  ΛΛ 
11  (πίν.  170)  όμως,  η  θανούσα  βρίσκεται  ήδη  καθ’  οδόν  προς  τον  Άδη,  οδηγούμενη 
χεΐρ’  επί  καρπώι  από  τον  ψυχοπομπό  θεό.  Το  τέλος  του  ταξιδιού  της  νεκρής  με  τον 
Χθόνιο  Ερμή  εικονίζεται  στις  Χαρώνειες  παραστάσεις  των  ληκύθων  μας,  όπου  ο  θεός 
και  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  φθάνουν  στις  όχθες  του  Αχέροντος  ποταμού  77  .  Εκεί 
ο  ρόλος  του  θεϊκού  ψυχοπομπού  θα  τελειώσει,  καθώς  η  αποθανούσα  θα  επιβιβαστεί 
στην  λέμβο  του  Χάρωνος  για  να  μεταβεί  στον  υποχθόνιο  κόσμο  των  νεκρών,  όπου  θα 
παραμείνει  ες  αεί  772 .  Οι  απεικονίσεις  του  εν  αναμονή  Ερμού  χρονολογούνται  στον 
ύστερο  5°  π.Χ.  αιώνα,  και  πιο  συγκεκριμένα  στο  435-420  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  ενώ  το 


767  Ειδικότερα  για  την  ασυνήθιστη  αυτή  παράσταση  και  τον  γενειοφόρο  φτερωτό  δαίμονα,  βλ.  σελ. 
101-107. 

768  Το  κηρύκειον,  κατεξοχήν  σύμβολο  του  αγγελιοφόρου  των  θεών,  έχει  την  δύναμη  να  φέρνει  τον 
ύπνο,  και  να  αφυπνίζει:  Όρφικοί  Ύμνοι  57.8-9  (ζίυΗηάΙ).  Όμήρου  Ίλιό.ς  24.343-344  (ΑΠεη).  Όμήρου 
Όδύσσεια  24.2-4  (ΜΓιΗΠ).  Για  την  σχέση  του  Ερμή  με  τον  ύπνο,  δίδυμο  αδελφό  του  θανάτου,  βλ. 
Σοφοκλέους  Αίας  831-833  (Ε1ογι1-Ιοηε3).  Αθηναίου  Δ ειπνοσοφισταί  1.28.9  (ΚείΠεΙ).  Σούδα  Κ 
2547.4-6  (ΑΠΙετ).  Κακριδής  1986,  II,  176.  Ο  ψυχοπομπός  θεός  λατρεύεται  επίσης  ως  νπνοδό της, 
όνειροπομπός,  ύπνου  προστάτης,  και  ιγγήτωρ  ονείρων :  Ομηρικοί  Ύμνοι  4.14  (ΑΠεη).  Αθηναίου 
Δειπνοσοφισταί  1.28.9  (Κείόεΐ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Οδύσσεια  1.131.30  και 
1.269.35-38  (δΙαΠΠεητη).  Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Όδύσσεια  (Ξείιοίία  νεΐετα)  23.198.6-11  (Οίηάοτί). 
Μύγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  361.14-20  (Οώδίόπΐ).  ΕίγιηοΙο^ίειιιπ  Οιιάίαηιιηι  Ε  509.3-7  (δίείεηί). 
ΕίνιηοΙοξίειιιη  Ραη'ΐιιη  Ε  51.2-10  (Ρίηίεικίί).  Με  την  βοήθεια  του  κηρυκείου  του,  ο  Ερμής  οδηγεί  τις 
ψυχές  των  νεκρών  στον  Άδη:  Όμήρου  Όδύσσεια  24.1-5  (ΜϋΗΠ).  Για  την  σημασία  των  δύο  (2)  φιδιών 
που  περιπλέκονται  γύρω  από  την  κηρύκειο  ράβδο  του  Ερμού,  βλ.  ΒυτΕετΙ  1993,  335.  Για  την  ιδιαίτερη 
σχέση  των  φιδιών  με  τους  νεκρούς  και  τον  θάνατο,  βλ.  Πλουτάρχου  ΤΑγις  καί  Κλεομένης  60.5-6 
(Ζίε§1ετ).  Αίλιανοΰ  Περί  ζώων  ίδιότητος  1.51  (ΗετεΗετ).  Αρχελάου  Αποσπάσματα  129.2-5  (Ε1ογΠ- 
Ιοηεδ).  Παρίσι  (Ο.Μ.)  353:  ΑΒλί  346.7.  Αάά  2  94.  ΌνΑ,  Ρετίδ,  ΒίΠΙίοΗιέςαε  Νείίοηείε  2,  52-53,  πίν. 
(457-458)  71.7-9,  72.1-4.  Βϋ  αρ.  301934.  Κυτίζ  και  Βοατάιηηη  1994,  226-227. 

769  ϋίεζ  Πε  νείεδεο  1995,  37,  39.  Το  ταξίδι  προς  τον  Κάτω  Κόσμο  με  οδηγό  τον  Χθόνιο  Ερμή,  αλλά 
και  τον  πορθμέα  Χάρωνα,  αποτελεί  την  μυθολογική  απεικόνιση  της  μεταβατικής  περιόδου  περιθωρίου 
που  καθιστά  εφικτή  την  μετάβαση  και  ενσωμάτωση  των  νεκρών  στον  Άδη:  Οε1ί1εγ  2004α,  141,  144. 
Σε  κάθε  διαβατήρια  τελετή,  η  περίοδος  περιθωρίου  θεωρείται  πάντοτε  επικίνδυνη  για  το  άτομο  που  την 
διανύει.  Επιπλέον,  κατά  την  μετάβαση  τους  από  την  μία  κατάσταση  στην  άλλη,  οι  μυούμενοι  είναι 
ιδιαιτέρως  ευάλωτοι:  ΟαπίοτίΗ  1982,  37.  ϋοιίβίαδ  1988, 95-97.  ΖώΠιηεη  1996,  4,  6. 

770  ΡηϊΛηηΙίδ  1907,  348. 

771  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189). 

772  δοητνίηοη  -  ΙιηνοοιΙ  1996,  306-307. 
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ύστατο  ταξίδι  της  αγάμου  κόρης  εμφανίζεται  ως  επί  το  πλείστον  στις  πρωιμότερες 
ληκύθους  (Πίνακας  Ζ)  773.  Σε  τρεις  (3)  εξ  αυτών  εικονίζονται  μικρά  φτερωτά 
είδωλα  774,  τα  οποία  φανερώνουν  ότι  οι  νεκρές  οδεύουν  προς  τον  Άδη,  εκεί  όπου  και 
οι  ίδιες  θα  μεταμορφωθούν  σε  «  είδωλα  σκιώδη  φρονήσεως  αμέτοχα  »  775 .  Με 
μοναδική  εξαίρεση  την  ΛΛ  13  (πίν.  172),  η  οποία  ούτως  ή  άλλως  αποτελεί  ιδιάζουσα 
περίπτωση,  σε  όλες  τις  παραστάσεις  στις  οποίες  η  νεκρή  παρθένος  συνοδεύεται  από 
τον  Χθόνιο  Ερμή  εντοπίζουμε  στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  776:  την 
χειραγωγία  της  κόρης  ,  την  καλύπτρα  που  φέρεται  ως  νυφικός  πέπλος  ,  την 
πλανίδα  779 ,  την  λουτροφόρο  (ΛΛ  9  -  πίν.  168),  και  την  χειρονομία  της  ανακαλύψεως 
(ΛΛ  8  -  πίν.  167).  Εν  κατακλείδι,  οι  απεικονίσεις  του  θεού  ως  ψυχοπομπού  των 
άώρων  νεκρών  παρθένων  στις  ληκύθους  που  μελετούμε  έχουν  διττή  σημασία.  Αφ’ 
ενός  μεν  προβάλλουν  το  θλιβερό  γεγονός  του  ύστατου  ταξιδιού  της  νεκρής  στον  Άδη, 
το  οποίο  πραγματοποιείται  υπό  την  επίβλεψη  του  Χθονίου  Ερμού,  αφ’  ετέρου  δε 
υπογραμμίζουν  την  αγαμία  αυτής,  δίδοντας  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρόωρου 
θανάτου  της.  Στην  πρώτη  περίπτωση,  η  χειραγώγηση  της  κόρης  από  τον  ψυχοπομπό, 
όπως  και  η  χειρονομία  του  θεού  που  καλεί  την  θανούσα  να  τον  ακολουθήσει  (ΛΛ  12  - 
πίν.  171),  υπενθυμίζουν  ότι  η  δύστυχη  παρθένος  δεν  μπορεί  να  αποτρέψει  το  ύστατο 
ταξίδι  που  θα  την  οδηγήσει  στον  Κάτω  Κόσμο.  Στην  δεύτερη  περίπτωση,  η  χρήση 
στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  φανερώνει  ότι  η  νεκρή  πέθανε  σε  ηλικία 
γάμου,  ή  ακόμη  ενώ  ήταν  μνηστευμένη  και  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί,  αλλά  ο 
θάνατος  την  πρόλαβε.  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  ο  Χθόνιος  Ερμής  των  αττικών 
λευκών  ληκύθων  δεν  οδηγεί  στον  Άδη  αποκλειστικά  τις  άγαμες  κόρες,  αλλά  επίσης 
νέους  και  νυμφευμένες  γυναίκες  νεαρής  κυρίως  ηλικίας  78<).  Μόνον  τα  στοιχεία  της 
γαμήλιας  εικονογραφίας  που  χρησιμοποιούνται  στις  εν  λόγω  παραστάσεις  για  να 
δηλώσουν  ότι  ο  θάνατος  ήλθε  πριν  από  τον  γάμο  για  τις  άτυχες  κοπέλες 
χαρακτηρίζουν  τις  πρόωρα  χαμένες  παρθένους  κατ’  αποκλειστικότητα,  διακρίνοντας 
τις  έτσι  από  τους  υπόλοιπους  νεκρούς. 

4.  Ο  φτερωτός  γενειοφόρος  δαίμων 

Εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  ιδιαιτέρως  ασυνήθιστη  παράσταση  της 
ΛΛ  13  (πίν.  172),  η  οποία  χρονολογείται  γύρω  στο  420  π.Χ.  Στο  μέσον  αυτής 
διακρίνεται  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  στολισμένη  με  ταινίες,  στην  βάση  της  οποίας 
εικονίζεται  η  νεκρή  γυναικεία  μορφή  της  ληκύθου  μας.  Έχει  μακριά  κόμη,  η  οποία 
παραπέμπει  σε  άτομο  νεαρής  ηλικίας  781,  και  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο. 


ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  11  (πίν.  170):  475-450  π.Χ.  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  II  9  (πίν. 
189):  450-425  π.Χ.  Μόνον  η  ΛΛ  10  (πίν.  169)  είναι  μεταγενέστερο  έργο  του  420  π.Χ. 

774  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  11  (πίν.  170).  Οι  δύο  (2)  τελευταίες  χρονολογούνται  στο 
δεύτερο  τέταρτο  του  50Β  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  η  ΛΛ  8  (πίν.  167)  είναι  μεταγενέστερο  έργο  του  440  π.Χ. 

775  Σχόλια  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  (ςεΐιοΐία  νβίβτα)  23.104π-6  (Ετύδβ).  Επίσης,  Όμήρου  Όδύσσεια 
1 1.473-476  (δίπΐΐύαιιιη).  Για  τα  είδωλα  των  λευκών  ληκύθων  και  την  σημασία  τους,  βλ.  σελ.  68-71. 

776  Για  τα  στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  που  εμφανίζονται  στις  ληκύθους  μας  και  την  σημασία 
αυτών,  βλ.  σελ.  38-39,  41-53. 

777  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  11  (πίν.  170). 

778  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189).  Όλες  οι  εν  λόγω  λήκυθοι  χρονολογούνται  στο 
τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Το  περιδέραιο  που  φέρει  η  νεκρή  της  ΛΛ  II  9  (πίν.  189)  ενδέχεται 
επίσης  να  παραπέμπει  στον  στολισμό  της  νύφης,  υπογραμμίζοντας  έτσι  την  αγαμία  της  θανούσας:  σελ. 
57. 

779  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  12  (πίν.  171).  Αμφότερες  χρονολογούνται  στο  440-430  π.Χ. 

780  Βλ.  σελ.  96,  σημ.  741-744. 

781  Βλ.  σελ.  39,  148,  168-169. 
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Η  κεφαλή  της  είναι  στραμμένη  προς  τον  γενειοφόρο  φτερωτό  δαίμονα  που  την 
καταδιώκει,  και  η  στάση  της  φανερώνει  ότι  προσπαθεί  να  αποφύγει  τον  διώκτη  της.  Ο 
δαίμων  παριστάνεται  εν  κινήσει,  απλώνοντας  τα  χέρια  του  προς  την  θανούσα.  Στην 
άλλη  πλευρά  του  τάφου  διακρίνεται  η  μορφή  του  ψυχοπομπού  Ερμού,  ο  οποίος 
απεικονίζεται  καθή μένος. 

Πρώτος  ο  Ροίίίετ  επεσήμανε  την  πιθανή  σχέση  του  δαίμονος  που  εμφανίζεται 
στην  λήκυθο  μας,  με  την  τρομακτική  μορφή  του  Θανάτου  που  περιγράφει  ο 
Ευριπίδης  στην  τραγωδία  του  Αλκηστις  .  Εντελώς  διαφορετική  είναι  η  προσέγγιση 
που  ακολούθησε  ο  ΗοΠΥηαηη,  υποστηρίζοντας  ότι  στην  προκειμένη  περίπτωση 
εικονίζεται  ο  Χάρος,  ένας  παλαιότερος  ελληνικός  δαίμων  του  θανάτου,  ο  οποίος  κατά 
τον  5°  π.Χ.  αιώνα  αντικαταστάθηκε  από  τον  ηπιότερο  και  λιγότερο  τρομακτικό 
πορθμέα  Χάρωνα  .  Η  εν  λόγω  θεωρία  δεν  έχει  γίνει  όμως  αποδεκτή  από  τους 
υπόλοιπους  σύγχρονους  μελετητές  ,  οι  οποίοι  έχουν  διατυπώσει  τις  δικές  τους 
απόψεις  επί  του  θέματος.  Η  δοατνίηου  θεωρεί  ότι  πρόκειται  για  απεικόνιση  του 
Θανάτου  ,  ενώ  η  Κιιτίζ  έχει  επισημάνει  τις  ομοιότητες  του  εικονιζόμενου  δαίμονος 
με  τον  Χάρωνα  των  αττικών  λευκών  ληκύθων  786.  Στηριζόμενος  στην  παρατήρηση 
αυτή,  ο  ϋίεζ  άε  νείακεο  ερμηνεύει  την  συγκεκριμένη  μορφή  ως  μία  πιο  τρομακτική 
και  βίαιη  εκδοχή  του  ψυχοπομπού  Χάρωνος  787.  Τέλος,  ο  0&Ε1ογ  συμφωνεί  με  τον 
Ροίίίετ,  διατυπώνοντας  την  άποψη  ότι  πρόκειται  για  τον  Θάνατο,  ο  οποίος  όμως  έχει 
Χαρώνεια  χαρακτηριστικά,  αφού  ως  μυθικός  ψυχοπομπός,  ο  πορθμεύς  Χάρων 
ταυτίζεται  με  τον  θάνατο  788. 

Πράγματι,  η  μορφή  του  δαίμονος  που  εμφανίζεται  στην  ΛΛ  13  (πίν.  172) 
παρουσιάζει  σημαντικές  ομοιότητες  με  τις  απεικονίσεις  τόσο  του  Θανάτου,  όσο 
και  του  Χάρωνος  στις  αττικές  λευκές  ληκύθους.  Ο  Θάνατος  παριστάνεται  συνήθως 
γενειοφόρος  και  πάντα  φτερωτός  789,  ενώ  ο  Χάρων  εικονίζεται  επίσης  γενειοφόρος 
και  ενδεδυμένος  με  εξωμίδα  Ί9α,  ακριβώς  όπως  ο  δαίμων  που  καταδιώκει  την  νεκρή 
στον  τάφο  της.  Επιπροσθέτως,  η  φυσιογνωμία  του  εν  λόγω  δαίμονος  θυμίζει  τον 
Χάρωνα  της  ΛΛ  II  6  (πίν.  186),  ο  οποίος  φαντάζει  περισσότερο  απειλητικός  από  ότι 
συνήθως  7  .  Στις  παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων  όμως,  ο  Θάνατος  εμφανίζεται 
πάντοτε  με  τον  δίδυμο  αδελφό  του  Ύπνο  ,  ενώ  ο  Χάρων  απεικονίζεται  στην  λέμβο 


782  Εύριπίδου  "Αλκηστις  73-76,  843-845  (13ί ίΧίζΙο).  Ροίίίετ  1916. 

783  ΗοίίπΜηη  1984,  65-69.  ΗοίίπΜηη  1985-1986,  173-204,  και  ιδιαιτέρως  176-183. 

784  δοιιηάηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  359-360.  ΟαΗεγ  2004α,  132. 

785  δοιιηάηοιι  -  Ιηννοοά  1996,  307. 

786  ΚιιγΙζ  1975,  203-204. 

787  ϋίεζ  δε  νείιΐδεο  1989,  318-322.  ϋίεζ  άε  νείεκεο  1992.  ϋίεζ  δε  νείηδεο  1995,  57-62. 

788  Οίϋί1εγ  2004α,  132-135. 

789  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  17294:  ΑΚν  2  750.  ΟΥΑ,  ΑίΕέηεδ,  Μιΐδέε  Ναΐίοηαΐ  2,  ΙΙΙ.ίΟ.13,  πίν.  (094) 
20.1.4.  ΒΌ  αρ.  209255.  Λονδίνο  Ό  58:  ΑΚΫ 2  1228.12.  Ρανα  466.  Αάά  2  351.  ΟεΙί1εγ  2004α,  128,  αρ.  3, 
εικ.  V.  ΒΌ  αρ.  216353.  Λονδίνο  Ό  59:  ΑΚν 2  851,272.  Οη1ί1εγ  2004α,  128,  αρ.  2,  130-131,  εικ.  89-90. 
ΒΌ  αρ.  212420.  Αθήνα  12783:  ΑΚν  2  1237.11,  1688.  Αάά  2  352.  (7144,  ΑίΕεηεδ,  Μιΐδέε  ΝεΙίοηαΙ  1, 
ΙΙΠ.ΒΌϋ.12,  πίν.  (048,  050)  16.7,  18.1.  ΒΌ  αρ.  216479.  Νέα  Υόρκη  23.160.43:  ΑΚν  2  1242.2.  Ρανα 
468.  δόπρίτο  1993,  αρ.  79,  144,  εικ.  100.  ΒΌ  αρ.  216741.  Αθήνα  1796:  ΑΚν2  1385.7.  ΜίηΙδί  1997,  60, 
εικ.  9.  ΒΌ  αρ.  217845.  Αθήνα  1830:  Ο&Μεγ  2004α,  111,  αρ.  59,  εικ.  95.  ΒΌ  αρ.  15562. 

790  Βλ.  σελ.  84-85,  και  σημ.  653,  655. 

791  Βλ.  σελ.  85.  Η  συγκεκριμένη  λήκυθος  χρονολογείται  στο  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος. 

792  Κιιτίζ  1975,  203.  Όλες  οι  σχετικές  παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων  απεικονίζουν  την  μεταφορά 
των  νεκρών  από  τους  δίδυμους  αδελφούς  Ύπνο  και  Θάνατο.  Η  ίδια  σκηνή  περιγράφεται  από  τον 
Όμηρο  στην  Αλιάδα,  όπου  ο  Ύπνος  και  ο  Θάνατος  μεταφέρουν  το  σώμα  του  νεκρού  Σαρπηδόνος  στην 
πατρίδα  του  για  να  ταφεί:  Όμήρου  Ίλιάς  16.667-675  (ΑΙΙεη).  Η  μεταφορά  των  θανόντων  από  τους 
δίδυμους  γιούς  της  Νύχτας  εμφανίζεται  επίσης  σε  αττικά  μελανόμορφα  και  ερυθρόμορφα  αγγεία: 
πρβλ.  Νέα  Υόρκη  1972.11.10:  Αάά  2  396.  Τιβέριος  1996,  124-125,  εικ.  94-95.  ΒΌ  αρ.  187. 
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του.  Υπάρχει  εντούτοις  ένας  (1)  αττικός  ερυθρόμορφος  κάνθαρος,  έργο  των  μέσων 
του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  στον  οποίο  ο  γενειοφόρος  φτερωτός  Θάνατος  παριστάνεται 
μόνος,  μεταφέροντας  τον  νεκρό  χωρίς  την  βοήθεια  του  αδελφού  του  793.  Βλέπουμε 
επομένως  ότι  ο  δαίμων  της  ΛΛ  13  (πίν.  172)  έχει  κοινά  στοιχεία  με  τον  Θάνατο,  αλλά 
και  με  τον  Χάρωνα  των  λευκών  ληκύθων,  χωρίς  όμως  να  ταυτίζεται  απόλυτα  με 
κάποιον  από  τους  δύο  (2).  Το  γεγονός  αυτό  με  οδηγεί  στο  συμπέρασμα  ότι  διώκτης 
της  νεκρής  παρθένου  είναι  πράγματι  ο  Θάνατος,  ο  οποίος  εν  προκειμένω  εικονίζεται 
με  Χαρώνεια  χαρακτηριστικά,  ακριβώς  όπως  υποστηρίζει  ο  ΟιιΜεγ.  Ως  ψυχοπομπός 
άλλωστε,  ο  Χάρων  ταυτίζεται  ουσιαστικά  με  τον  Θάνατο  794.  Πρόκειται  αναμφίβολα 
για  την  πλέον  τρομακτική  απεικόνιση  του  Θανάτου  στην  αττική  αγγειογραφία.  Σε 
καμία  άλλη  μελανόμορφη  ή  ερυθρόμορφη  παράσταση,  συμπεριλαμβανομένων 
φυσικά  και  των  λευκών  ληκύθων,  ο  Θάνατος  δεν  εμφανίζεται  βίαιος  και  επιθετικός, 
όπως  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  13  (πίν.  172)  .  Αντιθέτως  παριστάνεται  ήπιος, 

μεταφέροντας  προσεκτικά  τα  άψυχα  σώματα  των  θανόντων  με  την  βοήθεια  του 
δίδυμου  αδελφού  του  796 .  Οι  σκηνές  αυτές  δεν  προκαλούν  τρόμο,  αλλά  θλίψη  και 
μελαγχολία.  Ενίοτε  μάλιστα  και  ο  ίδιος  ο  Θάνατος  θλίβεται  για  τον  χαμό  του  νεκρού 
που  κρατά  στα  χέρια  του  797.  Μόνον  στην  ΛΛ  13  (πίν.  172)  ο  θάνατος  του  ατόμου 
αποκτά  την  σημασία  βίαιης  αρπαγής  798,  καθώς  ο  δαίμων  του  θανάτου  καταδιώκει 
την  έντρομη  νεκρή  στον  τάφο  της.  Προβάλλεται  έτσι  μία  δυσάρεστη  και  τρομακτική 
όψη  του  θανάτου,  εντελώς  διαφορετική  από  τις  συνήθεις  ήπιες  και  καθησυχαστικές 
απεικονίσεις  αυτού  που  συναντούμε  στις  παραστάσεις  των  αττικών  αγγείων  7". 
Θεωρώ  πολύ  πιθανό  το  ενδεχόμενο  η  παρέκκλιση  της  συγκεκριμένης  ληκύθου 
από  την  καθιερωμένη  εικονογραφία  του  Θανάτου  να  οφείλεται  στην  επίδραση  των 
προαναφερθέντων  στίχων  του  Ευριπίδου,  όπως  έχει  επισημάνει  ο  ΡοΙΙιογ  80(). 


Φρανκφούρτη  532:  ΑΒΡ  242.23.  Ο ΥΑ,  ΡπιιιΙΑΪΐΠ,  ΡπιιιΙΑύιΐ  :πη  Μ;ιίπ  2,  15,  πίν.  (1440)  49.8-10.  Β1)  αρ. 
5133.  Παρίσι  Ρ  388:  ΑΒΙ  238.133.  δύπρίτο  1993,  136,  εικ.  89.  Βϋ  αρ.  7309.  Νέα  Υόρκη  56.171.25: 
ΑΒν  509.137.  Ρατα  248.  Αάά  2  127.  ΑΒΡ  239.137.  (7ΡΑ,  Νε\ν  ΥοΛ,  Μεΐτοροΐίίπη  Μιΐδειιπι  οί  ΑτΙ  4,  67- 
69,  πίν.  (779)  51.1-2.  Βϋ  αρ.  305529.  Βερολίνο  3252:  ΑΒν  522.  ΑΒΡ  255.28.  δΗαρίτο  1993,  141,  εικ. 
95.  Βϋ  αρ.  330735.  Αθήνα  505:  ΑΒν  564,580.  δΙιερΕο  1993,  138,  εικ.  91.  Βϋ  αρ.  331676.  Τέξας, 
Ιδιωτική  Συλλογή  ΗιιηΙ  5:  δΐιαρίιο  1993,  134,  εικ.  87.  Βϋ  αρ.  7043.  ΡοτΙ  διιπ1ί§1ιΙ,  ΕιιιΙν  Εενετ  Απ 
ΟαΙΙετΥ  5060:  ΒοθετΙδοπ  1987,  εικ.  42-44.  Βϋ  αρ.  17489.  Λονδίνο  Ε  12:  ΑΚν2  126.24,  128.  Ρατα  333. 
Αάά  2 176.  δΕαρίτο  1993,  135,  εικ.  88.  Βϋ  αρ.  201052.  Παρίσι  Ο  163:  ΑΚν2  227.12.  Ρατα  347.  Αάά  2 
199.  ϋνΑ.  Ρετίδ,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε  1, 111.10.5,  ΙΙΙ.Ι0.6,  πίν.  (46,  47)  8.1-4,  9.1-3.  Βϋ  αρ.  202217.  Για 
τις  απεικονίσεις  του  Ύπνου  και  του  Θανάτου  στις  λευκές  ληκύθους  και  γενικότερα  στην  αττική 
αγγειογραφία,  βλ.  ΡπίτύπηΙίδ  1907,  346-347.  ΡπίτύπηΙίδ  1914,  226-228.  ΚιιγΙζ  1975,  200-206.  νεπηεαίε 
1979,  148-151.  ΚιιγΙζ  1984,  325.  ΟηγΙηπΟ  1985,  59.  Ηοίίηιεηη  1985-1986,  175.  δύαρίΓΟ  1991,  650. 
δύπρΕο  1993,  132-165,  246-255.  Θίεζ  δε  Ψείαδεο  1995,  27-35.  ΎίΙΠηςΦοΙει  1996.  Μίηΐδί  1997. 
Είδδετπ§αε  2000.  ΟιιΙ< Ιε ν  2004α,  125-137.  Βιιηοπ  2005.  ΟιιΙ< Ιε ν  2008,  340. 

793  Λονδίνο  Ε  155:  ΑΚν  2  832.37,  1672.  Ραία  422.  Αάά  2  295,  308.  (7ΡΑ,  Εοηάοη,  Βήΐίδΐι  Μιΐδειπη  4, 
ΙΙΙ.Ιε.6,  πίν.  (226,  228)  33.2Α-Ο.35.2Α-0.  Βϋ  αρ.  212127. 

794  Βλ.  σελ.  85,  σημ.  657. 

795  Κατίζ  1975,  203. 

796  νεπηειιΐε  1979,  37,  150.  ΟεΙί1εγ  2004α,  126-127. 

797  Πρβλ.  Αθήνα  1928:  ΑΚν  2  1237.3.  (7ΡΑ,  ΑΛέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηεΐ  1,  ΙΙΙ.Ι.ΒΟΌ.10,  πίν.  (043,  046) 
11.8,  14.1.  Βϋ  αρ.  216471. 

798  Παλατινή  Ανθολογία  7.80.5-6  (ΒεεΙ<Ην):  «  ...  ό  πάντων  άρπακτής  Άίδης  ».  Παλατινή  Ανθολογία 
7.186.5-6,  7.221.5-6,  7.308.1-2,  7.476.7-8,  7.481.1-2,  7.603.1-2,  7.643  και  7.671  (ΒεεΙΑγ).  Παράρτημα 
Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  213.1-3,  214.1-2,  268.1-2,  337,  487.7-8,  540,  548, 
και  654  (Θοιι§ηγ). 

799  ϋίεζ  δε  νείπδεο  1995,  57-62.  ΒαΠοη  2005,  53. 

800  Ο  Ευριπίδης  περιγράφει  έναν  Θάνατο  τρομακτικό,  ο  οποίος  πίνει  το  αίμα  των  σφαγίων  που 
θυσιάζονται  στους  τάφους  των  θανόντων,  και  φέρει  ξίφος,  ως  θύτης  των  νεκρών:  Εύριπίδου  ’Άλκηστις 
73-76,  843-845  (ϋίββίε).  Η  ανατριχιαστική  αυτή  περιγραφή  θα  μπορούσε  κάλλιστα  να  έχει  εμπνεύσει 
τον  αγγειογράφο  της  ληκύθου  μας.  Για  την  ερμηνεία  του  ΡοΙύεΓ,  βλ.  σελ.  102,  σημ.  782. 
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Η  καταδίωξη  της  νεκρής  από  τον  γενειοφόρο  φτερωτό  δαίμονα  θυμίζει  σκηνές 
ερωτικής  καταδίωξης  και  αρπαγής  παρθένων  που  εικονίζονται  σε  αττικά  αγγεία  801 . 
Ακριβώς  για  τον  λόγο  αυτό  πιστεύω  ότι  η  νεαρή  γυναικεία  μορφή  της  ληκύθου 
ΛΛ  13  (πίν.  172)  είναι  άγαμος  κόρη.  Στην  προκειμένη  περίπτωση,  ο  θάνατος 
παρουσιάζεται  ως  ένα  βίαιο  και  εξαιρετικά  δυσάρεστο  γεγονός,  το  οποίο  έκοψε 
απότομα  το  νήμα  της  ζωής  της  άτυχης  παρθένου,  οδηγώντας  την  πρόωρα  στον  Κάτω 
Κόσμο.  Ταυτόχρονα  βεβαίως,  οι  ομοιότητες  της  συγκεκριμένης  παράστασης  με 
σκηνές  ερωτικής  καταδίωξης  και  αρπαγής  ενδεχομένως  παραπέμπουν  στην  ιδέα  του 
γάμου  της  άώρου  νεκρής  κόρης  με  τον  Άδη,  η  οποία  ήταν  ιδιαίτερα  δημοφιλής 
στην  τραγική  ποίηση  802.  Για  μία  ακόμη  φορά  επομένως,  διακρίνουμε  στοιχεία  που 
πιθανώς  υποδηλώνουν  την  επίδραση  της  τραγωδίας  στην  παράσταση  που  φέρει  η  ΛΛ 

ο/νο 

13  (πίν.  172)  .  Επιπροσθέτως,  η  παρουσία  του  τάφου,  αλλά  και  του  ψυχοπομπού 

Ερμού,  καθιστούν  σαφές  ότι  η  παρθένος  δεν  θα  μπορέσει  να  ξεφύγει  από  τον  τρομερό 
διώκτη  της.  Θα  οδηγηθεί  αναπόφευκτα  στο  σκοτεινό  βασίλειο  του  Πλούτωνα  από  τον 
Χθόνιο  Ερμή,  εγκαταλείποντας  ες  αεί  την  ζωή  και  τον  επίγειο  κόσμο,  για  να  γίνει 
αποδέκτης  των  καθιερωμένων  νεκρικών  τιμών  και  προσφορών  που  επιβάλλει  η 
ταφική  λατρεία,  όπως  φανερώνουν  οι  ταινίες  που  ήδη  στολίζουν  την  επιτύμβια 
στήλη  της  804.  Η  απεικόνιση  του  εν  αναμονή  Ερμού  επιβεβαιώνει  πιστεύω  την 
προαναφερθείσα  ερμηνεία  του  φτερωτού  γενειοφόρου  δαίμονος  ως  Θανάτου,  καθώς 
είναι  απολύτως  εναρμονισμένη  με  την  αλληλουχία  των  ψυχοπομπών  που  εικονίζεται 
στις  λευκές  ληκύθους  805 :  ο  Ύπνος  και  ο  Θάνατος  μεταφέρουν  τους  νεκρούς  στον 


801  Παραδείγματος  χάριν,  Ερμιτάζ  709  (δΤ  1461):  ΑΚν 2  487,61.  ΡαΓα  512.  δοιιτνίηοιι  -  Ιη\νοοοΙ  1987, 
140-141,  πίν.  ΙΙΙο-ά.  ΒΏ  αρ.  205444.  Λονδίνο  Ε  64:  ΑΚν  2  455.9,  1654.  Αάά  2  243.  (7ΓΑ,  Εοηάοη, 
Βηύδΐι  Μ ιΐδβιπη  9,  22-24,  εικ.  03 Α,  05Β,  πίν.  (788-789)  12.Α-Β,  13.Α-0.  Βϋ  αρ.  212625.  Βρυξέλλες  Κ 
284:  ΑΚν  1  493.1.  Αάά  2  249.  ΟΎΑ,  Βηΐ886ΐ8,  Μιΐδέβδ  ΐ'ογ;ιιιχ  ιΙ'Αιΐ  εΐ  (ΓΗίδΙοίτε  (Θίηηιιεηίεηώτβ)  2, 
ΙΠ.1.ϋ.3-ΙΠ.Ι.0.4,  πίν.  (076)  7.2Α,  2Β.  ΒΌ  αρ.  205549.  Ερμιτάζ  777  (δΤ  1786):  ΑΚν  2  500.11.  Αάά  2 
251.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1991,  εικ.  5.  ΒΌ  αρ.  205639.  Βο1ο§ηα  269  (17190):  ΑΚν 2  599,8.  Ρατα  395. 
Αάά  2  266.  <7Ε4,  Βοΐο^ηπ,  Μιΐδεο  Θίνίεο  5,  ΙΙΙ.Ι.5,  ΙΙΙ.Ι.7,  πίν.  (1471,  1475,  1476,  1477,  1478)  97.3-4, 
101.1-7,  102.1-4,  103.1-2,  104.1-3.  ΒΏ  αρ.  206936.  Λονδίνο  Ε  457.2:  ΑΚν  2  650.2.  Αάά  2  276.  ΒΟ  αρ. 
207564.  Νέα  Υόρκη  56.171.59:  ΑΚν  2  973,13.  Ρανα  435.  ΒΏ  αρ.  213247.  Λείε  ΙΜνετείίγ  134 
(1913.134):  ΑΚν 2  1015.13.  Αί/ί/ 2  315.  θ£ϋΠεγ  1990,  πίν.  8Β,  32Ρ,  αρ.  13.  ΒΟ  αρ.  214190.  Νέα  Υόρκη 
17.230.35:  ΑΚν  2  1020.100.  Αάά  2  316.  θ£ϋΠεγ  1990,  πίν.  79,  αρ.  100.  ΒΟ  αρ.  214280.  Επίσης, 
Ηοίίηιαηη  1985-1986,  176-177,  183.  Η  χειρονομία  της  εν  λόγω  νεκρής  κόρης  που  κρατά  το  ιμάτιο  της 
στο  υψωμένο  της  χέρι  εμφανίζεται  σε  σκηνές  ερωτικής  καταδίωξης  γυναικείων  μορφών  (π.χ.  Ερμιτάζ 
709  /  δΤ  1461,  ΑΚν  2  487,61.  Ρανα  512.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1987,  πίν.  ΙΙΙε-ιΙ.  ΒΏ  αρ.  205444), 
και  σύμφωνα  με  την  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  παραπέμπει  στις  απεικονίσεις  της  νύφης  σε  γαμήλιες 
παραστάσεις  αγγείων:  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1987,  140-141. 

802  ΒατΙοη  2005,  52-53.  Για  την  ιδέα  του  γάμου  με  τον  Άδη  στην  τραγική  ποίηση,  βλ.  σελ.  317-321, 
327-330,  332-338,  339-340,  341-342.  Για  τον  γάμο  με  τον  Άδη  γενικότερα,  βλ.  σελ.  370-377. 

803  Έχουμε  ήδη  αναφερθεί  στην  άποψη  του  Ροΐύετ  (σελ.  102,  103),  ο  οποίος  αποδίδει  την  ασυνήθιστη 
για  τα  δεδομένα  των  αττικών  αγγείων  απεικόνιση  του  Θανάτου  της  ΛΛ  13  (πίν.  172),  στην  τρομακτική 
περιγραφή  του  δαίμονος  από  τον  Ευριπίδη. 

804  Βιι8ο1ιογ  1941,  8.  Οίΐ]ί1εγ  2004α,  146. 

805  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  306-307,  346-347.  Οπ1ί1εγ  2004α,  129.  Σε  κάποιες  παραστάσεις  λευκών 
ληκύθων  που  απεικονίζουν  την  μεταφορά  των  νεκρών  στον  τάφο  από  τους  δίδυμους  αδελφούς  Ύπνο 
και  Θάνατο,  ο  ψυχοπομπός  Ερμής  παριστάνεται  εν  αναμονή  πλησίον  του  τάφου,  όπως  στην  περίπτωση 
της  ΛΛ  13  (πίν.  172),  έτοιμος  να  μεταφέρει  το  νεκρό  άτομο  στις  όχθες  του  Αχέροντος:  πρβλ.  Αθήνα 
12783:  ΑΚν  2  1237.11,  1688.  Αάά  2  352.  ΟνΑ,  Αϋιέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηεΐ  1,  Ιΐυ.ΒΟϋ.12,  πίν.  (048, 
050)  16.7,  18.1.  ΒΌ  αρ.  216479.  Αθήνα  1830:  0£ΐ1ί1εγ  2004α,  111,  αρ.  59,  εικ.  95.  Βϋ  αρ.  15562.  Στην 
δεύτερη  αυτή  λήκυθο  εμφανίζεται  επίσης  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του,  σε  κάποια  απόσταση  από  τον  τάφο 
της  νεκρής.  Εν  προκειμένω  δηλαδή  εικονίζονται  όλα  τα  στάδια  του  ύστατου  ταξιδιού  της  θανούσας 
στον  Άδη,  αφού  όλοι  οι  ψυχοπομποί  συνυπάρχουν  στην  ίδια  παράσταση.  Το  ίδιο  ενδεχομένως  ισχύει 
και  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  13  (πίν.  172),  όπου  ο  μυθικός  πορθμέας  δεν  εμφανίζεται,  αλλά  όπως 
είδαμε  ο  Θάνατος  που  καταδιώκει  την  πρόωρα  χαμένη  κόρη  έχει  Χαρώνεια  χαρακτηριστικά. 
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τάφο  τους  806,  όπου  περιμένει  ο  Χθόνιος  Ερμής  για  να  τους  οδηγήσει  στις  όχθες  του 
Αχέροντος  .  Εκεί  θα  επιβιβαστούν  στην  λέμβο  του  Χάρωνος,  η  οποία  θα  τους 
μεταφέρει  στον  Κάτω  Κόσμο  808. 

Στις  νεκρικές  παραστάσεις  των  αττικών  αγγείων  όμως,  ο  Ύπνος  και  ο 
Θάνατος  δεν  μεταφέρουν  ποτέ  τις  νεκρές  άγαμες  κόρες,  οι  οποίες  οδηγούνται  στον 
Κάτω  Κόσμο  αποκλειστικά  από  τον  ψυχοπομπό  Ερμή  και  τον  μυθικό  πορθμέα 
Χάρωνα.  Στην  ελληνική  μυθολογία,  ο  Ύπνος  και  ο  Θάνατος  ήταν  οι  δίδυμοι  γιοί 
της  Νύχτας  809.  Η  τόσο  στενή  συγγένεια  των  δύο  (2)  θεών  αντικατοπτρίζει  την 
πεποίθηση  ότι  ο  θάνατος  είναι  αιώνιος  ύπνος  81°,  ή  αντίστροφα,  ότι  ο  ύπνος  είναι  ένας 
σύντομος  και  προσωρινός  θάνατος  81 Στην  αρχαία  ελληνική  λογοτεχνία  μάλιστα,  ο 
ύπνος  και  τα  σχετικά  ρήματα  "  χρησιμοποιούνται  κατ’  ευφημισμόν  για  να  δηλώσουν 

Ο  1  ο 

τον  θάνατο  ενός  ανθρώπου  .  Ως  λυσιμελεΐς  θεοί,  ο  Ύπνος  και  ο  Θάνατος  «  λύουν  » 
τα  ανθρώπινα  μέλη  814.  Πάνω  από  όλα  όμως,  χαρίζουν  την  λύτρωση  από  τα  δεινά  που 
βασανίζουν  τους  θνητούς  815  -  ο  μεν  ύπνος  προσωρινά,  ο  δε  θάνατος  για  πάντα.  Στην 


Εηίτύπηίίδ  1914,  226.  Κατίζ  1975,  204-205.  ϋίεζ  δε  νείαδεο  1995,  34.  δοατνίηοα  -  Ιηινοοό  1996, 
306.  Οη1ί1εγ  2004α,  129. 

807  ϋίεζ  δε  νεΗδεο  1995,  40.  δοατνίηοα  -  Ιηινοοδ  1996,  306.  Οα1ί1εγ  2004α,  129. 

808  δοιιηάηοιι  -  Ιηινοοδ  1996,  306-307.  ΟηΗεγ  2004α,  129. 

809  Όμήρου  Ίλιύ.ς  14.231,  16.672  (ΑΙΙεη).  Ησιόδου  Θεογονία  211-212,  756-766  (\¥εδΙ).  Πλουτάρχου 
Παραμυθητικός  πρός  Απολλώνων  107ϋ.12-Ε.8  (Βε66ίΙΐ).  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  5.18.1 
(δρϊτο).  Η  νύχτα  ταυτίζεται  με  το  απόλυτο  σκοτάδι.  Και  ο  θάνατος  όμως  είναι  το  αιώνιο  σκότος  που 
καλύπτει  τους  θνητούς:  Πλουτάρχου  "Οτι  ούδ’  ήδέως  ζην  έστιν  κατ’  Επίκουρον  1093Α.6-7  και 
1104Ώ.11-Ε.3  (Χνεδίτηπη).  Στην  αρχαία  ελληνική  λογοτεχνία,  ο  θάνατος  συχνά  περιγράφεται  ως 
σκοτάδι,  ομίχλη,  ή  μαύρο  σύννεφο,  το  οποίο  καλύπτει  τους  ετοιμοθάνατους:  Όμήρου  Ίλιύ.ς  4.461, 
5.47,  13.671-672,  15.578  και  16.350  (ΑΙΙεη).  Όμήρου  Όδύσσεια  4.180,  22.88  (Μϋΐιΐΐ).  Εύριπίδου 
Φοίνισσαι  1451-1453  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  ’Άλκηστις  268-269  (Όί§§1ε).  Θεόγνιδος  ΈλεγεΊαι  1.707 
(Υοιιη§).  Παλατινή  Ανθολογία  7.251.1-2  και  7.646.3-4  (Βεε1<6γ).  Πλουτάρχου  Περί  Πολυφιλίας  95Α.4 
(Βα66ί11).  νεπηεαίε  1979,  39.  Ε1ε\νε11γη  -  .Ιοηεδ  2003,  307. 

810  Ορφικοί  Ύμνοι  87.1-7  (ζ)αηηδ1).  Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός  Απολλώνων  107Ώ.1-2  και 
107Ώ.12-Ε.8  (Βα66ί11).  Ψευδό  -  Πλουτάρχου  Περί  των  άρεσκόντων  φιλοσόφοις  φυσικών  δογμάτων 
878Α  (Μηη).  Σχόλια  εις  τήν  Ησιόδου  Θεογονία  (χείιοΐία  νείετα)  759  (δί  Οτε§οτίο).  Ζωναρά  Συναγωγή 
Λέξεων  Α  66.6-7,  Δ  576.11-17  (ΤίΙΙτηεηη).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Ίλιάδα  1.84.39.42, 
4.385.4-10  (νηη  δετ  νώΕ).  Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Όδύσσεια  (χείιοΐία  νεΐετα)  2.100,  11.171-173 
(ϋίηδοιί)·  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  291.57-292.2  και  745.35-38  (Οηίδίότδ). 

811  Σοφοκλέους  Φιλοκτήτης  855-860  (Ε1ογδ-.ίοηεδ).  Όμήρου  Όδύσσεια  13.79-80  (ΜϋΙιΙΙ). 
Μνησιμάχου  Κωμικού  Αποσπάσματα  11  (ΚοοΕ).  Ορφικοί  Ύμνοι  85.7-8  (ζ)αηηδ1).  Ί.  Στοβαίου 
Ανθολόγων  4.526.39  (Ηεηδε).  Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός  Απολλώνων  107Ε.9-Ε.4  (Βα66ίΙΙ). 
Σχόλια  εις  τήν  Ησιόδου  Θεογονία  (χείιοΐία  νείετα)  759  (Οι  Οτε§οπο).  Αίλιανοΰ  Ποικίλη  Ιστορία  2.35 
(Ηετεύετ).  νεπηεαίε  1979,  145. 

812  Κοιμάμαι,  κατευνάζω,  εΰδω,  εύνάω,  κλπ. 

813  Όμήρου  Ίλιύ.ς  11.240-242,  14.482-483  (ΑΙΙεη).  Αισχύλου  Αγαμέμνων  1450-1451  (Ρπ§ε). 
Σοφοκλέους  Αντιγόνη  832-833  (Ε1ογδ-1οηεδ).  Σοφοκλέους  Τραχίνιαι  1041-1043  (Ε1ογδ-1οηεδ). 
Εύριπίδου  'Ρήσος  762  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιππόλυτος  1387-1388  (ϋίββίε).  Παλατινή  Ανθολογία 
7.30.1-2,  7.78.2,  7.173.3-4,  7.338.6,  7.459.3-4,  7.725.3-4  (ΒεεΙτ6γ). 

814  Όμήρου  Ίλιάς  4.469-470,  7.11-16,  11.240-242,  11.260,  15.435,  15.581,  16.312,  16.341,  16.400, 
16.465,  και  17.523-524  (ΑΙΙεη).  Όμήρου  Όδύσσεια  20.56-57  και  23.342-343  (Μϋ611).  Μόσχου 
Ευρώπη  3-4  (Οο\ν)·  Ησύχιου  Αεξικόν  Λ  1445  (ΕπΙΙε).  Εύσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Ίλιάδα 
2.308.6-7,  3.442.27-28  και  4.682.1-2  (νπη  όετ  V βΙΚ).  Παλατινή  Ανθολογία  7.420.2  (ΒεεΙί6γ). 

815  Αισχύλου  Αποσπάσματα  255,  353  (Κτκΐΐ).  Σοφοκλέους  Αποσπάσματα  698.1  (ΚηΟΐ).  Εύριπίδου 
Αποσπάσματα  449  (ΝηηοΕ).  Αισχύλου  Ίκέτιδες  802-803  (Ρη§ε).  Ορφικοί  Ύμνοι  85.5-8  (ζ)αωκ11). 
Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός  Απολλώνων  108Ε.9,  114Β.9-10  και  120ϋ.3  (Βπ66ίη).  Σούδα  Θ  44 
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ελληνική  μυθολογία  άλλωστε,  η  Λήθη  ήταν  αδελφή  των  διδύμων  θεών  816.  Ο  Ύπνος 
και  ο  Θάνατος  εμφανίζονται  στην  αττική  αγγειογραφία  κατά  το  τελευταίο  τέταρτο 
του  6ου  π.Χ.  αιώνος  817.  Οι  πρωιμότερες  εξ  αυτών  των  παραστάσεων, 
συμπεριλαμβανομένου  και  του  περίφημου  κρατήρος  του  Ευφρονίου,  απεικονίζουν 
την  μεταφορά  του  νεκρού  Σαρπηδόνος  -  σπανιότερα  δε  του  Μέμνονος  -  από  τους 

Ο  1  ο 

φτερωτούς  αδελφούς  ,  οι  οποίοι  σύμφωνα  με  τον  Όμηρο  μετέφεραν  το  σώμα  του 

ο  ι  η 

στην  Λυκία  για  να  ταφεί  .  Συνήθως  μάλιστα  στις  παραστάσεις  αυτές  οι  γιοί  της 
Νύχτας  παριστάνονται  ως  πολεμιστές  82<).  Στις  λευκές  ληκύθους  όμως,  ο  Ύπνος  και  ο 
Θάνατος  δεν  φέρουν  πολεμική  εξάρτυση.  Μεταφέρουν  θνητούς,  και  ως  επί  το 

89 1 

πλείστον  άνδρες  νεαρής  κυρίως  ηλικίας,  μεταξύ  αυτών  και  νεκρούς  πολεμιστές 
Σπάνια  οι  δύο  (2)  θεοί  κρατούν  το  άψυχο  σώμα  κάποιας  γυναίκας  ,  ενώ  καμία 
από  τις  ελάχιστες  γυναικείες  μορφές  που  μεταφέρουν  δεν  έχει  τα  χαρακτηριστικά 
παρθένου  κόρης  .  Στις  πρωιμότερες  παραστάσεις,  οι  δίδυμοι  αδελφοί 
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823  Αθήνα  1830:  ΟπΕ1εγ  2004α,  111,  αρ.  59,  εικ.  95.  Βϋ  αρ.  15562.  Αθήνα  16421:  ΑΚν  2  1237,13. 
ΟπΙ<Ιεν  2004α,  128,  αρ.  7,  133,  εικ.  92-94.  Βερολίνο  3325:  6’ΡΑ,  Βετίίπ,  Απίίίεπ ηιιΐδειιπι  8,  37-39,  εικ. 
4,  πίν.  (3065,  3067)  24.1-4,  26.6.  Βϋ  αρ.  46170.  Ο  0Ηΐτ1εγ  έχει  μάλιστα  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  η 
νεκρή  της  πρώτης  ληκύθου  (Αθήνα  1830)  ενδεχομένως  είναι  η  μητέρα  του  παιδιού  που  εικονίζεται 
στην  λέμβο  του  Χάρωνος:  ΟπΙ<Ιεν  2004α,  129. 
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προσωποποιούν  το  εύ  θανεΐν  των  ομηρικών  ηρώων,  δηλαδή  τον  ηρωικό  θάνατο  των 
πολεμιστών  στο  πεδίο  της  μάχης  824,  όπως  άλλωστε  φανερώνει  και  η  πολεμική  τους 
εξάρτυση  “  .  Στις  λευκές  ληκύθους  αντιθέτως,  δεν  δίδεται  έμφαση  στον  θάνατο  των 
πολεμιστών  κατ’  αποκλειστικότητα,  αλλά  γενικότερα  στον  καλό  και  ευγενή  θάνατο 
των  εικονιζομένων  νεκρών,  πολεμιστών  και  μη  826.  Απεικονίζονται  έτσι  κυρίως 
άρρενες  νέοι,  ενίοτε  μάλιστα  ως  πολεμιστές,  και  σε  ελάχιστες  μόνον  περιπτώσεις 
εμφανίζονται  νεκρές  γυναικείες  μορφές,  πιθανότατα  νυμφευμένες.  Ο  αποκλεισμός 
των  αγάμων  κορών  από  τις  παραστάσεις  αυτές  στις  οποίες  ουσιαστικά  κυριαρχούν  οι 
νεκροί  νέοι  ενδεχομένως  οφείλεται  στην  επική  προέλευση  της  εν  λόγω  σκηνής,  και 
στην  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  της  με  τον  ηρωικό  θάνατο  των  πολεμιστών.  Οι  άωρα 
νεκρές  παρθένοι  των  λευκών  ληκύθων  οδηγούνται  στον  Άδη  αποκλειστικά  από  τον 
Χθόνιο  Ερμή  και  από  τον  μυθικό  πορθμέα  Χάρωνα,  η  παρουσία  των  οποίων  δεν 
προσδίδει  τίποτε  το  ηρωικό  στις  συγκεκριμένες  παραστάσεις,  αλλά  αντιθέτως 
προβάλλει  το  πρόωρο  ταξίδι  των  άτυχων  κοριτσιών  στον  Κάτω  Κόσμο,  και  το 
θλιβερό  γεγονός  της  αγαμίας  τους.  Ο  Θάνατος  της  ΛΛ  13  (πίν.  172)  δεν  είναι 
επομένως  ο  ένδοξος  και  ευγενής  θάνατος  των  πολεμιστών  που  μαζί  με  τον  δίδυμο 
αδελφό  του  Ύπνο  μεταφέρει  τα  σώματα  των  πεσόντων  από  το  πεδίο  της  μάχης  στον 
τάφο,  αλλά  ο  Θάνατος  -  Χάρων,  ο  υποχθόνιος  ψυχοπομπός  που  αρμόζει  σε  μία  άγαμη 
κόρη,  η  οποία  εικονίζεται  ευάλωτη  και  αδύναμη  να  αντισταθεί  στην  τραγική  μοίρα 
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που  θα  την  οδηγήσει  -  παρθένο  ακόμη  -  στον  Άδη 

5.  Η  πρόθεσις 

Η  πρόθεσις  των  νεκρών  στην  κλασική  Αθήνα  λάμβανε  χώρα  την  επομένη  του 
θανάτου  αυτών,  κατά  την  δεύτερη  ημέρα  του  ταφικού  τριημέρου  8  8.  Σκοπός  της 
προθέσεως,  η  οποία  διαρκούσε  μία  (1)  ολόκληρη  ημέρα,  ήταν  να  επιβεβαιωθεί  ο 
θάνατος  του  ατόμου  προς  αποφυγήν  περιπτώσεων  νεκροφάνειας  ,  και  κατόπιν 
τούτου  να  δοθεί  η  ευκαιρία  σε  συγγενείς  και  φίλους  να  αποχαιρετίσουν  τους 
θανόντες.  Επιπλέον,  σύμφωνα  με  τον  Ιούλιο  Πολυδεύκη  και  τον  Φώτιο,  η  έκθεση 
των  νεκρών  σε  κοινή  θέα  ήταν  μία  ευκαιρία  να  διαπιστωθεί  εάν  ο  θάνατος  τους 
οφειλόταν  σε  φυσικά  αίτια,  ή  σε  δολοφονική  ενέργεια  83().  Οι  πιο  στενοί  συγγενείς 
του  εκάστοτε  εκλιπόντος  ήταν  ηθικά  και  νομικά  υποχρεωμένοι  να  μεριμνήσουν  για 
την  πρόθεσιν  και  την  ταφή  αυτού  .  Μάλιστα  σε  περιπτώσεις  δικαστικού  αγώνος  για 
διεκδίκηση  κληρονομιάς,  οι  συγγενείς  που  μερίμνησαν  για  την  πρόθεσιν  του 
θανόντος  είχαν  ένα  ισχυρότατο  επιχείρημα  υπέρ  των  αξιώσεων  τους  .  Ο  χώρος  που 
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χρησιμοποιούσαν  για  την  πρόθεσιν  ήταν  η  οικία  του  νεκρού  .  Ο  τυλιγμένος  με 
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(Κειιιιίε).  ΟηγΙηπΊ  1981,  100-103.  ΡεπΛετΙοπ  1989,  47-48.  ΚιιτΙζ  και  ΒοίΐιχΙιτίίΐη  1994,  134-135.  Κείιιη 
1994,  22.  ΑΙεχίου  2002,  19-21.  8ΐεατδ  2008,  142,  148,  150. 

833  Δημοσθένους  Πρός  Μακάρτατον  62.6-65.1  (Κεππίε).  Εύριπίδου  Ίκέτι δες  49-53  (Όί§§1ε).  Πλάτωνος 
Νόμοι  959π.1-4  (ΒιιτηεΙ).  Όμήρου  Ίλιό.ς  24.719  (ΑΠεη).  ΒοΜε  1925,  163.  ΟωΊωκΙ  1985,  27-28. 
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σάβανο  ( ένδυμα )  αποθανών  ήταν  ξαπλωμένος  σε  κλίνη  ,  επάνω  σε  μία  παχιά 
στρώση  υφάσματος  ( στρώμα )  836,  και  καλυμμένος  με  ένα  (1)  επιπλέον  ύφασμα  που 
ονομαζόταν  έπίβλημα  8ι7.  Ακάλυπτη  έμενε  μόνον  η  κεφαλή  των  θανόντων  838,  η 
οποία  συχνά  έφερε  στεφάνι  839,  ή  ακόμη  και  διάδημα  84().  Για  να  παραμείνει  κλειστό 
το  στόμα  του  νεκρού,  υφασμάτινες  συνήθως  ταινίες  που  ονομάζονταν  όθόναι 
τυλίγονταν  γύρω  από  το  κεφάλι  και  την  κάτω  σιαγόνα  841 .  Χρησιμοποιούσαν  όμως 
και  προσκεφάλαια,  τα  οποία  ανασήκωναν  το  κεφάλι  του  τοποθετημένου  στην  κλίνη 
θανόντος,  εμποδίζοντας  έτσι  το  άνοιγμα  του  στόματος  του  .  Γύρω  από  την  νεκρική 
κλίνη  τοποθετούσαν  ληκύθους,  οι  οποίες  πιθανώς  περιείχαν  αρωματικά  έλαια  για 
τον  αρωματισμό  του  νεκρού,  αλλά  και  του  χώρου  γενικότερα  843.  Όπως  βλέπουμε  σε 
σχετικές  παραστάσεις  αγγείων,  στον  χώρο  όπου  ετελείτο  η  πρόθεσις  υπήρχαν 
αναρτημένες  ταινίες  και  στεφάνια  844,  ενώ  ταινίες  στόλιζαν  επίσης  την  νεκρική  κλίνη 
και  τους  ίδιους  τους  αποθανόντες  .  Οι  γυναίκες  χρησιμοποιούσαν  ριπίδες  για  να 
κρατήσουν  τα  διάφορα  έντομα  μακριά  από  τον  νεκρό  846.  Κατά  την  πρόθεσιν  των 
θανόντων,  ιδιαίτερη  σημασία  είχε  ο  θρήνος  των  γυναικών  γύρω  από  την  νεκρική 
κλίνη  847,  ο  οποίος  συνοδευόταν  από  έντονες  εκφράσεις  οδύνης  (όδυρμός)  848:  το 
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835  Σχόλια  Εύριπίδου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Ιππόλυτος  1445  (δεύινΗΛζ).  Όμήρου  Ίλιάς  24.719-720 
(ΑΠεπ).  νειτπευίο  1979,  13.  ΟηγΙηικΙ  1985,  24.  Ρεμμικοη  1989,  127.  Κιιτίζ  και  ΒοηλΙιτιηιί  1994,  135. 
ΟηγΙηικΙ  1998,  117.  ΑΙεχίοιι  2002,  5.  ΟπΡ1εγ  2004α,  11.  δίεπτδ  2008,  140-141. 

836  ΟηγΙηικΙ  1985,  24.  ΚιιΛζ  και  ΒοππΙιτιππ  1994,  135.  ΑΙεχίοιι  2002,  5.  ΟπΙ<Ιεγ  2004α,  11. 

837  Εύριπίδου  7 κέτιδες  765-766  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιππόλυτος  1457-1458  (Όί§§1ε).  Πρόκλου  Εις  τάς 
Πολιτείας  Πλάτωνος  υπόμνημα  2.114.4-10  (ΚτοΙΙ).  ΟηγΙηικΙ  1985,  24.  ΚιιΛζ  και  ΒοπκΙιηΗη  1994,  135. 
ΑΙεχίοιι  2002,  5.  ΟπΙ<Ιεν  2004α,  11. 

838  ΑΙεχίοιι  2002,  5.  Αυτό  βλέπουμε  άλλωστε  σε  όλες  τις  σχετικές  παραστάσεις  αγγείων  και  τους 
νεκρικούς  πίνακες. 

839  Βλ.  σελ.  67,  σημ.  528. 

840  Βλ.  σελ.  43,73. 

841  Λουκιανού  Περί  Πένθους  19.19-20  (Ηπτιηοη).  Βλ.  ενδεικτικά.  Νέα  Υόρκη  27.228:  νεπηειιΐε  1979, 
14,  εικ.  8η.  Βϋ  αρ.  3746.  Νέα  Υόρκη  08.258.21:  ΑΚν  2  1086.1.  Ρατα  449.  Αάά  2  327.  ΒοππΙπίΗη  1989, 
εικ.  184.  Βϋ  αρ.  214585.  Επίσης,  ΟηγΙηικΙ  1985,  23-24.  δίενεηδ  1991,  221.  ΚιιΛζ  και  ΒοΗπΙιηΗη  1994, 
135,  200-201.  ΟηγΙηικΙ  1998,  116.  ΌίΠοη  2002,  288-289.  ΟπΕΙεγ  2004α,  12. 

842  Παραδείγματος  χάριν,  Νέα  Υόρκη  27.228:  Μόδείι  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  10,  εικ.  44.  Βϋ  αρ.  3746. 
ΛΛ  15  (πίν.  175).  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174).  Εγοηδ  Ε  49  (Ε  288.3):  ΑΚν 2  1385.5.  ΟπΡ1εγ  2004α,  79,  αρ.  22, 
εικ.  51-53.  ΒΌ  αρ.  217831.  Αθήνα  1452:  ΑΚν  2  233.2.  δείιιιΐζε  1998,  εικ.  2.2.  ΒΏ  αρ.  202188.  Νέα 
Υόρκη  07.286.40:  ΑΚν  2  846.190.  Αάά  2  297.  ΟπΡ1εγ  2004α,  77,  και  πίν.  II.  ΒΌ  αρ.  212338.  Βλ. 
επίσης,  ΟηγΙηικΙ  1985,  23-24.  ΚιιΛζ  και  ΒοπηΙιηΗη  1994,  135.  ΟηγΙηικΙ  1998,  117.  ΑΙεχίοιι  2002,  5. 
0ΗΡ1εγ  2004α,  11-12.  δίεπτδ  2008,  141. 

843  Βλ.  σελ.  21,  σημ.  173. 

844  Βλ.  σελ.  56,  σημ.  445,  και  σελ.  67,  σημ.  528. 

845  Βλ.  σελ.  55,  σημ.  444. 

846  ΛΛ  II 18  (πίν.  199).  ΡΙπεεΙίέΓε  1991,  105.  ΟπΙ<Ιεν  2004α,  12. 

847  Σχόλια  εις  τήν  Λυσιστράτην  τοϋ  Άριστοφάνους  (εεΐιοΐία  νείετα)  611  ( ΟίίΗηει).  Όμήρου  Ίλιάς 
24.720-776  (ΑΠεπ).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  12.1  (Ηηλποιι).  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1452:  ΑΚν  2 
233.2.  δεύιιΐζε  1998,  εικ.  2.2.  Βϋ  αρ.  202188.  Βερολίνο  31008:  Ζδείιίεΐζδείιιηπηη  1928,  εικ.  17.  Βϋ 
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χτύπημα  του  κεφαλιού  και  ίου  στήθους,  την  πρόκληση  αμυχών  στο  πρόσωπο,  το 
τράβηγμα  των  μαλλιών  849.  Εν  αντιθέσει  με  τις  γυναίκες,  οι  άρρενες  οικείοι  του 


αρ.  41079.  Παρίσι  ΌΑ  453:  ΑΚν  2  184.22,  1632.  Ρατα  340.  Αάά  2 187.  (7ΚΑ,  Ρπτίδ,  Μιΐδέε  Οιι  Εοιιντε  8, 
ΙΗ.ΙΌ,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  ΒΌ  αρ.  201675.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9195:  ΑΚν  2  519.21.  Ρανα 
383.  Αάά  2  253.  ΌΥΑ,  ΟορεηΟ^εη,  Ναΐίοηαΐ  Μηδεηιη  8,  264,  πίν.  (343,  344)  340.1Α,  340.1Β,  340.10, 
340.  ΙΌ,  340. ΙΕ,  341.1.  ΒΌ  αρ.  205826.  Ηατν,χά  1952.75:  ΑΚν  2  1376.1.  ΒΌ  αρ.  217659.  ΛΛ  II  18 
(πίν.  199).  ΛΛ  II  19  (πίν.  200).  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174).  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196).  ΕΥ  II  1  (πίν.  202).  Επίσης, 
ΚοΠάε  1925,  164.  νεπηεαίε  1979,  13.  ΗενεΙοεΕ  1981,  111-112.  ΟατΙαηΠ  1985,  29-31.  Ρετ^αδοη  1989, 
127.  Ρΐαεείίέτε  1991,  105-106.  ΤυπόΙΙ  και  Βιοννη  1991,  191.  ΒαιΕειΙ  1993,  402.  ΚιπΊζ  και  ΒοίίπΙιηεη 
1994,  57,  135.  ΚεΗιη  1994,  8,  22.  ΡοιηεΓογ  1997,  107.  ΑΙεχίοα  2002,  6,  108.  ΌΠΙοη  2002,  292.  ΟπΕ1εγ 
2004α,  12.  δίεητδ  2008,  149-151.  Για  την  ιδιαίτερη  τελετουργική  σημασία  του  γυναικείου  θρήνου,  βλ. 
σελ.  60,  σημ.  472.  Τα  δάκρυα  και  οι  έντονες  εκφράσεις  οδύνης  αποτελούν  την  υπέρτατη  προσφορά 
των  ζωντανών  στους  νεκρούς,  και  έχουν  επίσης  την  σημασία  απόδοσης  τιμών  στους  εκλιπόντες: 
Σχόλια  Α  ίσχύλου  (εείιοίία  νείετα)  -  Επτά  έπί  Θήβας  1023α-ύ  (δηιίΗι).  Εύριπίδου  ' Ηρακλής  Μαινόμενος 
13 1Ε>-13 1ε  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  73-78  (Όίββίε).  Όμήρου  Ίλιάς  23.6-11  (ΑΠεη).  Όμήρου 
Όδύσσεια  4.197-198,  24.186-190,  24.292-296  (ΜϋΜΙ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  ε ίς  τήν  Όμήρου  Ίλιάδα 
4.680.2-4  (ναπ  Πετ  νεΙΕ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Όδύσσεια  2.316.16-17  (δίαΐΐύαιπη). 
νεπηειιΐε  1979,  14.  ΟηγΙηπιΙ  1985,  30-31.  Οητίωκΐ  1998,  116.  Εγηε1ι  2001,  54.  ΑΙεχίοα  2002,  4.  ΏίΙΙοη 
2002,  292.  Η  στέρηση  μίας  τέτοιας  προσφοράς  ήταν  επομένως  δεινή  για  τους  θανόντες:  Σοφοκλέους 
Ήλεκτρα  868-870  (Ε1ογό-Ιοηεδ).  Αισχύλου  Επτά  έπί  Θήβας  1058-1065  (Ρπ§ε).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη 
28-30,  194-206,  842-852  (Ε1ογά-Ιοηεδ).  Όμήρου  Όδύσσεια  24.43-46  (ΜϋΜΙ).  Λουκιανού  Ένάλιοι 
Διάλογοι  5.2.10-12  (ΜπεΙεοΠ).  Εγηε1ι  2001,  54.  Όπως  οι  άταφοι,  έτσι  και  οι  άκλαυτοι  νεκροί 
προκαλούν  την  οργή  των  θεών,  η  οποία  πλήττει  τους  υπεύθυνους  για  την  ύβρι  αυτή:  Όμήρου 
Όδύσσεια  11.71-73  (ΜϋΜΙ).  Ί.  Στοβαίου  Άνθολόγιον  4.56.12.3-4  (Ηεηδε).  ΑΙεχίοιι  2002,  4.  Ο  θρήνος 
είναι  βεβαίως  μία  ανθρώπινη  ανάγκη  που  προκύπτει  από  την  αγάπη  για  τον  νεκρό  και  την  οδύνη  για 
τον  θάνατο  του,  και  προσφέρει  παρηγοριά  και  ανακούφιση  στους  ζωντανούς:  Εύριπίδου  ’Άλκηστις 
1081  (ϋίββίε).  Αισχύλου  Χοηφόροι  24-26  (Ρπ§ε).  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  473.1-4  (ΝαιιεΕ). 
Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός  τήν  γυναίκα  609Β.1-3  (δίενε1άη§).  1.  Στοβαίου  Άνθολόγιον  4.54.7 
και  4.54.15  (Ηεηδε).  Μύγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  326.49-327.6  (Οαίδίοτά).  Οητίπηι]  1985,  30.  ΗοΙδΙ  - 
\ν ΒτΠαίΙ  1992,  29.  ΡοιηεΓογ  1997,  107.  Εγηοϋ  2001,  53.  ΑΙεχίοιι  2002,  125.  ΌΠΙοη  2002,  292.  δίεητδ 
2008,  149,  150-151.  Και  οι  νεκροί  όμως  ήδονται  από  τους  θρήνους  και  τις  εκφράσεις  οδύνης 
των  πενθούντων  οικείων  τους:  Παλατινή  Ανθολογία  7.552.9-10  (Βε(±ύγ).  Παράρτημα  Παλατινής 
Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  290.3-4  (Όοιιμηγ).  ΚοΠΠε  1925,  164.  νεπηειιΐε  1979,  14.  ΗοΙδΙ 
-  XV ατΠαίΐ  (1992),  29.  Οητίηηά  1998,  116.  Στα  πλαίσια  όμως  της  ταφικής  διαδικασίας,  η  ανθρώπινη 
ανάγκη  εξωτερίκευσης  των  έντονων  συναισθημάτων  που  γεννά  η  επαφή  με  τον  θάνατο  μετατρέπεται 
σε  πράξη  τελετουργική,  και  γίνεται  αναπόσπαστο  στοιχείο  της  διαβατήριας  τελετής  της  ταφής:  ΚιιγΙζ 
και  Βοπτάιηπη  1994,  28,  94,  125,  202,  και  εικ.  43-44.  ΑΙεχίοιι  2002,  4,  14. 

848  Ο  όδυρμός  εκφράζει  την  οδύνη  των  γυναικών,  οι  οποίες  θρηνούν  για  την  απώλεια  των  αγαπημένων 
τους  προσώπων.  Βεβαίως,  οι  ακραίες  αυτές  εκφράσεις  οδύνης  έχουν  παράλληλα  την  σημασία  ενός 
συμβολικού  αυτοακρωτηριασμού:  ΗοΙδΙ  -  \ν ατΙιαΤΐ  1992,  28.  ΟΜι1εγ  2004α,  76.  Τα  πλήγματα  που 
καταφέρνουν  οι  πενθούντες  στον  ίδιο  τους  τον  εαυτό  αποτελούν  υπέρτατη  προσφορά  στον  νεκρό: 
ΚοΠάε  1925,  164.  νεπηειιΐε  1979,  31.  Πρόκειται  για  την  εξωτερίκευση  του  πόνου  που  τους  προκάλεσε 
ο  θάνατος  του  -  στην  ουσία  δηλαδή  μία  προσφορά  του  ίδιου  του  εαυτού  τους  μέσα  από  τον  πόνο. 

849  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  1350-1351,  1519-1529  (ϋϊ§§1ε).  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  49-51,  73-77,  87-89, 
826-827  (ϋί§§1ε).  Αισχύλου  Χοηφόροι  423-433  (Ρπ§ε)  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  86-95  (Ε1ογό-Ιοηεδ). 
Εύριπίδου  Άλκηστις  103-104  (Οί§§1ε).  Εύριπίδου  Τρφάδες  626-627,  1235-1236  (ϋίββίε).  Εύριπίδου 
Ήλεκτρα  141-150  (Όίβξΐε).  Εύριπίδου  Ανδρομάχη  1209-1211  (Οί§§1ε).  Εύριπίδου  Ελένη  367 -37 4, 
1087-1089  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  Όρέστης  960-967  (Όί§§1ε).  Σοφοκλέους  Α  ίας  621-634  (Ε1ογι1-Ιοηεδ). 
Όμήρου  Ίλιάς  22.405-406,  24.710-712  (ΑΠεη).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  12  και  19.1-4  (Ηίΐιτηοη). 
Σχόλια  εις  τούς  Βατράχους  τοϋ  Άριστοφάνους  (εεΐιοίία  κεεεηίίοΓα)  422.10-13  (Κοδίετ).  Παλατινή 
Ανθολογία  7.241.3-4,  7.574.7-8  (ΒεοΕύγ).  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1452:  ΑΚν  2  233.2.  δεύαΐζε  1998, 
εικ.  2.2.  ΒΌ  αρ.  202188.  Λονδίνο  Ό  62:  ΑΚν  2  851.273.  Αάά  2  297.  Καββαδίας  2000,  αρ.  282,  εικ. 
176.282.  ΒΌ  αρ.  212421.  Παρίσι  ΌΑ  453:  ΑΚν  2  184.22,  1632.  Ρανα  340.  Αάά  2  187.  ΌΕΑ,  Ρπτίδ, 
Μιΐδόε  Πιι  Εοαντε  8,  ΙΙΙ.ΙΌ,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  ΒΌ  αρ.  201675.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9195: 
ΑΚΥ  2  519.21.  Ρατα  383.  Αάά  2  253.  (7ΚΑ,  ΌορεηΠπ^εη,  Νπΐίοηπΐ  Μηδεηιη  8,  264,  πίν.  (343,  344) 
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νεκρού  εμφανίζονται  περισσότερο  συγκρατημένοι,  συχνά  αγγίζοντας  το  κεφάλι  ή  το 

ΟίΛ 

πρόσωπο  τους  εις  ένδειξιν  θλίψεως  και  πένθους  .  Μάλιστα  στις  παραστάσεις 
προθέσεως  της  αττικής  αγγειογραφίας  οι  άνδρες  συνήθως  αποδίδουν  τον  ύστατο 
χαιρετισμό  στον  θανόντα,  εκτείνοντας  το  υψωμένο  δεξί  τους  χέρι  με  την  παλάμη 
ανοιχτή  και  στραμμένη  προς  την  νεκρική  κλίνη  85 1. 

Η  πρόθεσις  των  νεκρών  εμφανίζεται  στην  αττική  αγγειογραφία  κατά  τους 
γεωμετρικούς  χρόνους,  και  πιο  συγκεκριμένα  τον  8°  π.Χ.  αιώνα  852.  Απεικονίζεται 
σε  μελανόμορφους  νεκρικούς  πίνακες  ,  όπως  επίσης  σε  μελανόμορφα  και 
ερυθρόμορφα  αγγεία  της  αρχαϊκής  και  κλασικής  περιόδου  μέχρι  το  400  π.Χ. 
Πρόκειται  κυρίως  για  μελανόμορφες  και  ερυθρόμορφες  λουτροφόρους,  και  φυσικά 


340. ΙΑ,  340. 1Β,  340.10,  340. ΙΌ,  340. ΙΕ,  341.1.  ΒΌ  αρ.  205826.  Νέα  Υόρκη  07.286.40:  ΑΚν  2 
846.190.  Αάά2  297.  Οπ1ί1εγ  2004α,  77,  πίν.  II.  ΒΌ  αρ.  212338.  ΛΛ  15  (πίν.  175).  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174). 
ΛΛ  II  18  (πίν.  199).  Επίσης,  ΚοΜε  1925,  164.  Βιΐδεύοτ  1941,  15.  νεπηειιΐε  1979,  14.  ΗανεΙοεΕ  1981, 
111.  θ3Γΐ3ηι1  1985,  31.  Κεαίδ  1985,  149-150.  Γετβΐΐδοη  1989,  127.  Εΐαεείϊέτε  1991,  105.  ΚιιΠζ  και 
ΒοίΐιτΙΐΏίΐη  1994,  135,  202.  ΚεΙιιη  1994,  22,  26.  ΟηγΙηιίοΙ  1998,  116.  ΑΙεχίοιι  2002,  6.  ϋίΙΙοη  2002,  292. 
Εο1εγ  2003,  130.  ΟαΙί1εγ  2004α,  76,  και  σημ.  9.  δίεατδ  2008,  141,  147. 

850  Παραδείγματος  χάριν,  Οξφόρδη  1923.269:  ΑΚν 2  250.12.  ΟΥΑ,  Οχίότά,  Αδίιτηοΐεαπ  Μιΐδβιπη  1,  42, 
πίν.  (141)  49.1-3.  Βϋ  αρ.  202513.  Λονδίνο  Ό  62:  ΑΚν 2  851.273.  Αάά 2  297.  Καββαδίας  2000,  αρ.  282, 
εικ.  176.282.  Βϋ  αρ.  212421.  Νέα  Υόρκη  23.160.37:  ΑΚν  2  1242.  3.  Βϋ  αρ.  216742.  Νέα  Υόρκη 
07.286.40:  ΑΚν 2  846.190.  Αάά  2  297.  ΟπΙί1εγ  2004α,  77,  πίν.  II.  Βϋ  αρ.  212338.  ΛΛ  II  20  (πίν.  201). 
ΛΛ  II  21  (πίν.  203).  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  237-242.  Επίσης,  ΚαΠζ  και  Βοετάπιπη  1994,  57. 
ΟεΙί1εγ  2004α,  86.  δίεετδ  2008,  143,  147. 

851  Εύριπίδου  ’Άλκηστις  609-610,  767-769,  1002-1005  (ϋίββίε).  Αισχύλου  Χοηφόροι  9  (Ρπ§ε). 
Εύριπίδου  Ίκέτιδες  772-773  (ϋί§§1ε).  Πρβλ.  Παρίσι  ΟΑ  453:  ΑΚν  2  184.22,  1632.  Ρατα  340.  Αάά  2 
187.  ΟΥΑ,  Ρετίδ,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε  8,  ΙΙΙ.Ι.Ο,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  Βϋ  αρ.  201675.  Οξφόρδη 
1923.269:  ΑΚν  2  250.12.  ΟΥΑ,  Οχίοτά,  ΑδΗπιοΙεπη  Μιΐδειπη  1,  42,  πίν.  (141)  49.1-3.  ΒΏ  αρ.  202513. 
Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9195:  ΑΚν  2  519.21.  Ριιπι  383.  Αάά  2  253.  Ο ΤΑ,  Οορεηίκιμειι,  ΝεΙίοπεΙ  Μιΐδειπη  8, 
264,  πίν.  (343,  344)  340.1Α,  340.1Β,  340.10,  340.10,  340.1Ε,  341.1.  ΒΌ  αρ.  205826.  ΛΛ  16  (πίν. 
176).  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174).  Βλ.  επίσης,  ΚιιτΙζ  1975,  299-303.  Η;ινεΙοεΙ<  1981,  111.  ΚιιτΙζ  και  ΒοιιιχΙιηιιη 
1994,  135.  Κείιπι  1994,  22-24.  ΜεΝίνεη  2000,  73.  ΑΙεχίοιι  2002,  6.  ΟπΜεγ  2004α,  12,  76-77.  δίεπτδ 
2008,  141.  Όπως  ο  θρήνος  των  γυναικών,  έτσι  και  ο  αποχαιρετισμός  του  νεκρού  από  τους  άνδρες 
έχει  ιδιαίτερη  τελετουργική  σημασία,  καθώς  εντάσσεται  στα  πλαίσια  της  τελετής  αποχωρισμού  που 
σηματοδοτεί  την  οριστική  απομάκρυνση  του  θανόντος  από  τον  κόσμο  των  ζωντανών  στα  πλαίσια  της 
διαβατήριας  τελετής  της  ταφής:  Εετ§ιΐδοη  1989,  127.  Σε  πολλά  -  αναθηματικά  κυρίως  -  ανάγλυφα,  οι 
πιστοί  υψώνουν  το  δεξί  τους  χέρι  προς  κάποιον  θεό,  ήρωα,  βωμό,  ιερό,  ή  προς  το  άγαλμα  κάποιας 
θεότητος,  σε  μία  χειρονομία  που  θυμίζει  τον  χαιρετισμό  των  νεκρών  κατά  την  πρόθεσιν :  π.χ.  Αθήνα 
1489  (Καλτσάς  2002,  143,  αρ.  275),  Αθήνα  1402  (Καλτσάς  2002,  210-211,  αρ.  428),  Αθήνα  4465 
(Καλτσάς  2002,  212-213,  αρ.  434),  Αθήνα  1431  (Καλτσάς  2002,  212-213,  αρ.  435),  Αθήνα  1429 
(Καλτσάς  2002,  214,  αρ.  437),  Αθήνα  3874  (Καλτσάς  2002,  220-221,  αρ.  458),  Αθήνα  1333  (Καλτσάς 
2002,  226,  αρ.  475).  Κατά  συνέπεια,  εκτός  από  την  σημασία  του  χαιρετισμού,  η  στερεότυπη  αυτή 
χειρονομία  είχε  επίσης  την  έννοια  της  απόδοσης  τιμών  εις  ένδειξιν  σεβασμού,  ακόμη  και  λατρείας. 
Εκτείνοντας  επομένως  το  δεξί  τους  χέρι  προς  τον  εκλιπόντα,  οι  οικείοι  και  φίλοι  του  αποδίδουν  τον 
ύστατο  χαιρετισμό,  τιμώντας  τον  παράλληλα  ως  ανώτερο  όν,  το  οποίο  θα  γίνει  αποδέκτης  των 
καθιερωμένων  τιμών  και  προσφορών  που  επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία. 

852  Αθήνα  804:  ΟΥΑ,  ΑΛέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηαΐ  1,  ΙΙΙ.Η.Ό.8,  πίν.  (008)  8.1.  ΒΌ  αρ.  1010917.  Νέα 
Υόρκη  14.130.14:  ΒΟ  αρ.  9018109.  ΑΜ6ετ§  1971.  ΗενεΙοεΓ  1981,  108-112.  Αλεξανδρή  -  Τζάχου 
1989,  93.  Βιιπίδ  1994,  33.  Βπμμετ  και  Οίονεηηίπί  2004,  198-201.  Οώ<Ιεν  2004α,  76.  ΟιιΙ< Ιον  2008, 
335.  δίεπτδ  2008,  140. 

853  Βλ.  ενδεικτικά,  Παρίσι  ΜΝΒ  905:  ΑΒΒ  229.58.  δΟερίτο  1991,  630,  εικ.  1.  ΒΟ  αρ.  463.  Νέα  Υόρκη 
54.11.5:  νεπηειιΐε  1979,  13,  εικ.  7.  ΒΟ  αρ.  3749.  Βιέννη  IV  4398:  Βοω-άπκιη  1955,  61,  αρ.  20,  εικ.  8. 
ΒΟ  αρ.  17634  και  20527  (λανθασμένη  διπλή  καταχώρηση).  Κεραμεικός  677:  Ειιΐΐίεδ  1946-47,  56,  αρ. 
1,  πίν.  1.1.  ΒΟ  αρ.  43698.  Βερολίνο  Ε  1811Α-Β  +  1826:  ΑΒν  146.22-23.  Αάά2  41.  Μοπιπίδεπ  1998, 
εικ.  1-1Ό.  Βϋ  αρ.  350041.  Επίσης,  Ζδείιίεΐζδείιηΐίΐηη  1928.  ΒοπκΒηπη  1955.  ΟετΙπητΙ  1985,  28.  δίιιτία  - 
ΤΗεοιΙοπιΙοιι  1989,  452-456.  Βιιπίδ  1994,  33.  Βπμμει  και  Οίονεηηίηί  2004,  203-208. 

854  δίιιτίε  -  ΤΙιεοιΙοιϊιΙοιι  1989,  443-450.  Βιιπίδ  1994,  33-34.  Βημμει  και  Οίονεηηίηί  2004,  208-212. 
ΟεΙί1εγ  2004α,  76.  δΙειίΓδ  2008,  140. 
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για  λευκές  ληκύθους  .  Έπειτα  από  τέσσερεις  σχεδόν  (4)  αιώνες  παρουσίας  στα 
αττικά  αγγεία  856,  οι  παραστάσεις  προθέσεως  εξαφανίζονται  μετά  το  τέλος  του  5  ου 
π.Χ.  αιώνος,  ακριβώς  όπως  και  οι  λευκές  λήκυθοι  .  Οι  εικονιζόμενες  σκηνές 
προθέσεως  αποδεικνύονται  συχνά  πολύτιμες  για  τους  σύγχρονους  μελετητές,  καθώς 
συμπληρώνουν  τις  σχετικές  αναφορές  αρχαίων  συγγραφέων,  συμβάλλουν  στην 
ερμηνεία  και  μελέτη  των  αρχαιολογικών  ευρημάτων  που  αφορούν  στον  θάνατο  και 
την  ταφή  των  νεκρών,  ενώ  παράλληλα  αναδεικνύουν  άγνωστες  πτυχές  της  ταφικής 
διαδικασίας  858.  Αξιοσημείωτο  είναι  τέλος  το  γεγονός  ότι  ποτέ  δεν  εικονίζεται  η 
πρόθεσις  ηλικιωμένων  ατόμων  ή  παιδιών  859. 

Οι  κατάλογοι  μας  περιλαμβάνουν  ένδεκα  (11)  παραστάσεις  προθέσεως 
νεκρής.  Πρόκειται  για  οκτώ  (8)  λευκές  ληκύθους,  δύο  (2)  ερυθρόμορφες 
λουτροφόρους  -  υδρίες  86°,  και  μία  (1)  επίσης  ερυθρόμορφη  υδρία  861,  οι  οποίες 
αποτελούν  περίπου  το  24,5  %  του  συνόλου  των  αγγείων  που  μελετούμε  .  Οι  εν 
λόγω  παραστάσεις  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  εκτός  από 
την  λουτροφόρο  -  υδρία  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  η  οποία  είναι  πρωιμότερο  έργο  του  460 

Ο/'Ο 

π.Χ.  (Πίνακας  Ζ)  .  Σε  όλες  τις  σκηνές  προθέσεως  που  εξετάζουμε  η  θανούσα  κείται 
στην  νεκρική  κλίνη  με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά,  εκτός  από  την  ιδιαίτερα 
ασυνήθιστη  περίπτωση  της  λευκής  ληκύθου  ΛΛ  II 17  (πίν.  198),  όπου  ισχύει  ακριβώς 
το  αντίθετο.  Σχεδόν  πάντα  σε  παραστάσεις  προθέσεως  η  νεκρική  κλίνη  παριστάνεται 
στραμμένη  προς  τα  αριστερά  ,  δηλαδή  προς  την  πόρτα  της  οικίας  ,  γεγονος  που 


855  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  450:  ΑΒΡ  115,  229.59.  (7ΚΑ,  ΑΟιέπεε,  Μιΐδέε  Νείίοπεί  1, 
ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.5-ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.6,  πίν.  (016,  017)  8.1-2,  9.3.  Βϋ  αρ.  480.  Νέα  Υόρκη  27.228:  ΜόδοΙι  - 
Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  10,  εικ.  44.  Βϋ  αρ.  3746.  Οξφόρδη  1928.574:  (7ΚΑ,  Οχίοτά,  ΑδΗιηοΙεπη  Μιΐδειπη  3, 
14,  πίν.  (641)  26.1-4.  Βϋ  αρ.  3641.  Βερολίνο  31008:  Ζδείιίεΐζδείιιηπηη  1928,  εικ.  17.  ΒΏ  αρ.  41079. 
Παρίσι  ΟΑ  453:  ΑΚν 2  184.22,  1632.  Ρατα  340.  Αάά 2 187.  (ΓΕΑ,  Ρππ§,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε  8,  ΙΙΙ.Ι. Ο,  πίν. 
(512-513)  56.1-4,  57.1-2.  ΒΌ  αρ.  201675.  Αθήνα  1452:  ΑΚν  2  233.2.  δεδιιΐζε  1998,  εικ.  2.2.  Βϋ  αρ. 
202188.  Άμστερνταμ  567:  (7ΕΑ,  ΤΙιε  Ηπ§ιιε,  Μιΐδέε  δεδειιτίεετ  1,  πίν.  1  (37)  5,  7.  Βϋ  αρ.  14151  και 
42148.  Νέα  Υόρκη  07.286.40:  ΑΚν  2  846.190.  Αάά  2  297.  ΟπΕ1εγ  2004α,  77,  πίν.  II.  ΒΏ  αρ.  212338. 
Λονδίνο  Ό  62:  ΑΚν  2  851.273.  Αάά  2  297.  Καββαδίας  2000,  αρ.  282,  εικ.  176.282.  Βϋ  αρ.  212421. 
Επίσης,  Οπτίπικί  1985,  28.  Βιιγπν  1994,  33-34.  Βπμμει  και  Οίονεηηίπί  2004,  Βπμμει  και  Οίονεηηίηί 
2004,  212-215.  ΟεΙί1εγ  2004α,  76.  Για  τις  παραστάσεις  προθέσεως  που  κοσμούν  τις  μελανόμορφες 
και  ερυθρόμορφες  λουτροφόρους,  βλ.  σελ.  72-74,  και  ιδιαίτερα  σημ.  568.  Για  τις  παραστάσεις 
προθέσεως  των  λευκών  ληκύθων,  βλ.  ΡπίτόπηΙίδ  1914,  223-226.  Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1989.  δΐιερίτο 
1991,  649-650.  Βιιπίδ  1994,  36.  ΚιιγΙζ  και  Βοεπίιηίΐη  1994,  97-98.  ΟπΕ1εγ  2004α,  76-87. 

856  ΟπΕ1εγ  2004α,  219. 

857  ΟπΕ1εγ  2004α,  86.  δΙειίΓδ  2008,  140. 

858  ΚιιτΙζ  και  ΒοιιπΙηΐίΐη  1994,  98,  139. 

859  ΟπΕ1εγ  2004α,  86.  Μανακίδου  2006,  101.  Κατά  τον  5°  π.Χ.  αιώνα,  η  αττική  αγγειογραφία 
απεικονίζει  την  πρόθεσιν  νεκρών  ανδρικών  και  γυναικείων  μορφών  νεαρής  κυρίως  ηλικίας.  Δεν  είναι 
όμως  πάντα  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για  αγάμους  νέους  και  παρθένους  κόρες:  ΟπΙί1εγ  2004α,  87. 

860  Για  τις  λουτροφόρους  σε  σχέση  με  τους  άγαμους  νεκρούς,  βλ.  σελ.  71-82. 

861  Για  τις  υδρίες  και  την  πιθανή  σχέση  τους  με  τους  άγαμους  νεκρούς,  βλ.  σελ.  75-76. 

862  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II  16  (πίν.  197),  ΛΛ  II  17  (πίν.  198),  ΛΛ  II  18  (πίν.  199), 
ΛΛ  II  19  (πίν.  200),  ΛΛ  II  20  (πίν.  201),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203),  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΕΛΟυ  II  1  (πίν. 
196),  ΕΥ  II 1  (πίν.  202). 

863  Οι  λευκές  λήκυθοι  μας  που  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως  χρονολογούνται  στο  440-400  π.Χ.,  και 
ως  επί  το  πλείστον  στο  τελευταίο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  τα  εν  λόγω  ερυθρόμορφα  αγγεία 
είναι  έργα  του  460-425  π.Χ. 

864  Βλ.  σελ.  34,  σημ.  261.  Επίσης,  ΗπνεΙοοΕ  1981,  113.  ΟπΗογ  2004α,  86. 

865  Ησύχιου  Λεξικόν  Α  4522  (ΕπΙΙε):  «  άνά  πρόθυμον  τετραμμένος-  είς  τό  πρόθυμον  βλέπων. 
τοιοΰτον  γάρ  τό  σχήμα  τής  των  νεκρών  προθέσεως  ».  Ομήρου  Ίλιό.ς  19.212  (ΑΠεη).  Οατίωκΐ  1985, 
24.  ΕΕιοεΠοΐ'ε  1991,  105.  Κυτίζ  και  Βο;ιπΙηι;ιη  1994,  135.  ΟηγΙηικΙ  1998,  117.  ΑΙεχίου  2002,  5.  ΟιιΙ<  1ε ν 
2004α,  11.  δίεω-δ  2008,  141. 
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ενδεχομένως  συμβολίζει  την  επικείμενη  (και  οριστική)  εγκατάλειψη  της  από  τους 
αποθανόντες  866.  Σχετικά  με  την  μεμονωμένη  περίπτωση  της  ΛΛ  II 17  (πίν.  198),  έχει 
διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  ίσως  επρόκειτο  για  ζεύγος  ληκύθων  που  έφεραν  την  ίδια 
παράσταση  προθέσεως,  αλλά  με  διαφορετικό  προσανατολισμό  της  κλίνης  και  των 
εικονιζόμενων  μορφών,  σαν  να  αποτελούσαν  η  μία  καθρέπτη  της  άλλης  867.  Οι  νεκρές 
των  αγγείων  μας  απεικονίζονται  καλυμμένες  με  το  έπίβλημα,  το  οποίο  αφήνει 
ακάλυπτη  μόνον  την  στηριζόμενη  σε  προσκεφάλωον  κεφαλή  τους.  Σε  έξι  (6)  από 
τις  συγκεκριμένες  παραστάσεις,  ταινίες  στολίζουν  την  θανούσα  και  την  νεκρική  της 
κλίνη  868.  Είναι  ιδιαίτερα  δύσκολο  να  αναγνωρίσουμε  με  βεβαιότητα  τις  άγαμες  κόρες 
μεταξύ  των  νεκρών  γυναικείων  μορφών  σε  σκηνές  προθέσεως  869.  Λόγω  του 
έπίβλήματος  η  ενδυμασία  τους  δεν  διακρίνεται,  ούτε  εμφανίζονται  παιδιά  μεταξύ 
των  πενθούντων  οικείων,  τα  οποία  θα  μπορούσαν  ενδεχομένως  να  παραπέμπουν  σε 
νυμφευμένη  γυναίκα  και  μητέρα,  ή  σε  άγαμη  κόρη  για  την  οποία  θρηνούν  τα  νεώτερα 
σε  ηλικία  αδέλφια  της  87°.  Μόνον  η  πλανίς  που  στολίζει  την  κεφαλή  κάποιων  εκ  των 
νεκρών  γυναικείων  μορφών  φανερώνει  πέραν  πάσης  αμφιβολίας  ότι  πρόκειται 
για  πρόωρα  χαμένη  παρθένο,  η  οποία  φέρει  το  νυφικό  διάδημα  που  δεν  πρόλαβε 
να  φορέσει  ως  νύφη,  αφού  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  και  ενώ  ετοιμαζόταν 
να  νυμφευθεί  871.  Η  πλανίς  αποτελεί  επομένως  το  κατεξοχήν  σύμβολο  αγαμίας  και 
πρόωρου  θανάτου  στις  παραστάσεις  προθέσεως  των  αττικών  αγγείων  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος,  και  μάλιστα  δεν  κοσμεί  μόνον  την  κεφαλή  νεκρών  αγάμων  κορών,  αλλά  και 
αρρένων  νέων  872. 

Η  κύρια  διαφορά  μεταξύ  των  παραστάσεων  προθέσεως  που  φέρουν  οι  λευκές 
λήκυθοι  και  εκείνων  που  κοσμούν  τα  ερυθρόμορφα  αγγεία  είναι  ο  μικρός  αριθμός 
των  πενθούντων  οικείων  που  εικονίζονται  στις  λευκές  ληκύθους,  εν  αντιθέσει  με 
τις  πολυπληθέστερες  ερυθρόμορφες  συνθέσεις  873.  Αυτό  δεν  οφείλεται  απλώς  στον 
περιορισμένο  -  συγκριτικά  με  τις  ερυθρόμορφες  λουτροφόρους  και  υδρίες  -  χώρο  που 
έχουν  στην  διάθεση  τους  οι  αγγειογράφοι  των  λευκών  ληκύθων  ,  καθώς  από  τις 
αρχές  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  παρατηρείται  μία  γενικότερη  τάση  μείωσης  του  αριθμού 
των  εικονιζομένων  μορφών  που  πλαισιώνουν  την  νεκρική  κλίνη  σε  παραστάσεις 
προθέσεως  της  αττικής  αγγειογραφίας  .  Από  εικονογραφικής  απόψεως  όμως,  οι 


866  νεπηειιΐε  1979,  13:  «  η  θέση  αυτή  του  νεκρού  συμβολίζει  το  επικείμενο  ταξίδι  του  στον  Άδη  ». 
Ρετβΐΐδοη  1989,  127:  «  προσανατολίζουν  το  σώμα  του  νεκρού  προς  την  κατεύθυνση  που  πρόκειται  να 
ακολουθήσει,  εγκαταλείποντας  για  πάντα  την  οικία  του  ».  Κολόμποβα  και  Οζερεσκαΐα  1989,  107:  «  τα 
πόδια  του  νεκρού  είναι  στραμμένα  προς  την  θύρα,  σημάδι  πως  δεν  θα  ξαναγυρίσει  ποτέ  πια  ». 
Σύμφωνα  με  την  ΑΙεχίοιι,  η  συγκεκριμένη  θέση  της  νεκρικής  κλίνης  είχε  επίσης  αποτροπαϊκή 
σημασία.  Έδιωχνε  δηλαδή  μακριά  από  τον  νεκρό  και  την  οικία  του  κάθε  κακή  δαιμονική  ύπαρξη: 
ΑΙεχίοιι  2002,  5,  σημ.  12. 

867  Βιιτηδ  1994,  40. 

868  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II  20  (πίν.  201),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203),  ΕΛΟυ  II 1  (πίν.  196), 
ΕΥ  II 1  (πίν.  202).  Για  τις  ταινίες  και  την  σημασία  τους,  βλ.  σελ.  55-56. 

869  Ενδεικτικό  αυτού  είναι  βεβαίως  το  γεγονός  ότι  από  τις  ένδεκα  (11)  παραστάσεις  προθέσεως  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας,  μόνον  οι  τρεις  (3)  αποτελούν  βέβαιες  περιπτώσεις  (ΛΛ  15  -  πίν.  175, 
ΛΛ  16  -  πίν.  176,  ΕΛΟυ  1  -  πίν.  174),  ενώ  οι  υπόλοιπες  είναι  αμφίβολες. 

870  Μανακίδου  2006,  92-93,  95-97,  100-101. 

871  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174).  ΒιΐδεΕοτ  1941,  16.  ΗπνεΙοεΕ  1981,  113. 
ΚειιΕ  1985,  149-150.  ΟπΕΙε^  2004β,  50.  Για  την  πλανίδα  που  φέρουν  οι  άγαμες  κόρες  των  αγγείων 
μας,  βλ.  σελ.  41-43. 

872  Βλ.  σελ.  43,  σημ.  352. 

873  8ΕαρΪΓ0  1991,  649.  Οιϋί1εγ  2004α,  77. 

874  ΟπΙί1εγ  2004α,  77. 

875  Βιιπίδ  1994,  36.  Βλ.  ενδεικτικά  τις  λουτροφόρους:  Αθήνα  12947:  074,  ΑΛέηεδ,  Μιΐδέε  Νείίοπεί  1, 
ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.6,  πίν.  (017)  9.1-2.  ΒΏ  αρ.  14394.  Παρίσι  ΟΑ  453:  ΑΚν  2  184.22,  1632.  Ρανα  340.  Αάά  2 
187.  074,  Ρπτίδ,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε  8,  ΙΙΙ.Ι.Ο,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  Βϋ  αρ.  201675. 
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σκηνές  προθέσεως  των  αττικών  αγγείων  δεν  παρουσιάζουν  ουσιαστικές  διαφορές  ως 
προς  την  σύνθεση  τους.  Στο  κέντρο  της  παραστάσεως  δεσπόζει  η  νεκρική  κλίνη, 
η  οποία  πλαισιώνεται  από  τους  πενθούντες  συγγενείς  των  θανόντων  -  συνήθως 
γυναίκες  που  θρηνούν  και  οδύρονται  876.  Στα  ερυθρόμορφα  αγγεία  που  υπάρχει 
περισσότερος  χώρος,  συχνά  εμφανίζονται  και  άνδρες  που  αποδίδουν  τον  ύστατο 
χαιρετισμό  στο  νεκρό  άτομο  877.  Στην  περίπτωση  μάλιστα  της  λουτροφόρου  -  υδρίας 
ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  δεν  εικονίζονται  μόνον  ιστάμενες,  αλλά  και  έφιππες  ανδρικές 
μορφές,  ενώ  η  ερυθρόμορφη  υδρία  ΕΥ  II  1  (πίν.  202)  φέρει  επίσης  σκηνή 
επισκέψεως  γυναικών  στον  τάφο  της  νεκρής  878.  Στην  εν  λόγω  υδρία,  όπως  και 
στην  αμφίβολη  ερυθρόμορφη  λουτροφόρο  -  υδρία  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196)  δεν 
παριστάνονται  καθόλου  άνδρες,  και  η  θανούσα  πλαισιώνεται  αποκλειστικά  από 
γυναικείες  μορφές  που  θρηνούν  ή  φέρουν  νεκρικές  προσφορές.  Ο  αριθμός  των 
πενθούντων  οικείων  που  πλαισιώνουν  την  νεκρική  κλίνη  στις  λευκές  ληκύθους  δεν 
υπερβαίνει  τους  τρεις  (3),  ενώ  σε  αρκετές  περιπτώσεις  απεικονίζονται  δύο  (2),  ή 
ακόμη  και  ένας  (1)  μόνον  συγγενής  του  νεκρού  ατόμου  (Πίνακας  Ζ).  Μάλιστα  όσο 
προχωρούμε  προς  το  τέλος  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ο  αριθμός  των  πενθούντων  συγγενών 
συνήθως  μειώνεται  .  Σε  δύο  (2)  από  τις  παραστάσεις  προθέσεως  των  λευκών 
ληκύθων  μας,  οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  τελευταίο  τέταρτο  του  5ου  αιώνος  π.Χ., 
εικονίζεται  μόνον  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  πλησίον  της  νεκρής  (Πίνακας 

ΟΟΛ 

Ζ)  .  Σε  τρεις  (3)  ληκύθους  του  430-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  μεταξύ  αυτών  αμφότερες 
οι  βέβαιες  περιπτώσεις  ΛΛ  15  (πίν.  175)  και  ΛΛ  16  (πίν.  176),  απεικονίζονται  δύο  (2) 

ΟΟ  1 

πενθούντες  οικείοι  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης  ,  ενώ  στις  υπόλοιπες  τρεις  (3), 
οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  440-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  την  νεκρική  κλίνη 
πλαισιώνουν  τρεις  (3)  ιστάμενες  μορφές  882. 

οοο 

Μόνον  σε  τρεις  (3)  περιπτώσεις  εμφανίζονται  ανδρικές  μορφές  ,  μία  (1)  σε 
κάθε  παράσταση,  οι  δύο  (2)  εκ  των  οποίων  παριστάνονται  ιστάμενες  στην  κεφαλή 
της  κλίνης  884.  Ο  ένας  (1)  άνδρας  υψώνει  το  δεξί  του  χέρι,  αποδίδοντας  τον  ύστατο 
χαιρετισμό  στην  νεκρή  παρθένο  (ΛΛ  16  -  πίν.  176).  Ο  άλλος  απλώς  κοιτάζει 
μελαγχολικός  την  θανούσα  (ΛΛ  II  21  -  πίν.  203).  Ο  τρίτος  εικονίζεται  κοντά  στα 
πόδια  της  νεκρής,  την  οποία  χαϊδεύει  με  τρυφερότητα  (ΛΛ  II  20  -  πίν.  201).  Κανείς 
εξ  αυτών  δεν  θρηνεί,  ούτε  χειρονομεί  εκφράζοντας  την  θλίψη  και  το  πένθος  του.  Η 
ανδρική  μορφή  της  ΛΛ  16  (πίν.  176)  είναι  νεαρής  ηλικίας,  όπως  φανερώνει  το 
γεγονός  ότι  παριστάνεται  αγένεια.  Η  πλανίς  που  φέρει  στην  κεφαλή  της  η  νεκρή  της 
συγκεκριμένης  ληκύθου  φανερώνει  ότι  πρόκειται  για  άγαμη  κόρη.  Η  σχετικά  νεαρή 


876  8ΗαρΪΓ0  1991.  650.  Βιιπίδ  1994,  34.  ΟαΜεγ  2008,  336. 

877  Βλ.  σελ.  110,  σημ.  851. 

878  Στην  προκειμένη  περίπτωση,  η  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο  της  νεκρής  που  εικονίζεται  στην 
νεκρική  κλίνη  πλαισιωμένη  από  γυναίκες  που  θρηνούν  παραπέμπει  στην  επιτυχή  ολοκλήρωση  της 
ταφικής  διαδικασίας,  και  φυσικά  στην  ταφική  λατρεία.  Το  αγγείο  κοσμείται  δηλαδή  με  δύο  (2) 
παραστάσεις  που  εκτυλίσσονται  σε  διαφορετική  χρονική  στιγμή,  συνδέονται  όμως  άρρηκτα  μεταξύ 
τους,  καθώς  μετά  το  πέρας  της  ταφής  η  θανούσα  θα  ενσωματωθεί  στον  Άδη  και  θα  λατρεύεται  πλέον 
ως  ανώτερο  όν  από  τους  εν  ζωή  οικείους  της.  Το  ίδιο  ισχύει  στην  περίπτωση  της  περίφημης 
μελανόμορφης  λουτροφόρου  του  Ζωγράφου  της  Σαπφούς,  η  οποία  απεικονίζει  την  πρόθεσιν,  τον 
ενταφιασμό,  αλλά  και  τον  θρήνο  κατά  την  επίσκεψη  στον  τάφο  του  νεκρού  ανδρός:  Αθήνα  450:  ΑΒΒ 
115,  229.59.  Ο Μ,  ΑΐΗέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.5-ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.6,  πίν.  (016,  017)  8.1-2,  9.3. 
Βϋ  αρ.  480.  Για  το  εν  λόγω  αγγείο,  βλ.  επίσης,  Οΐοδίεπηπη  2007β. 

879  Οώί1εγ  2004α,  85. 

880  ΛΛ  II 16  (πίν.  197),  ΛΛ  II 17  (πίν.  198). 

881  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II 19  (πίν.  200). 

882  ΛΛ  II 18  (πίν.  199),  ΛΛ  II  20  (πίν.  201),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203). 

883  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II  20  (πίν.  201),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203). 

884  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203). 
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ηλικία  του  εν  λόγω  ανδρός  καθισιά  πιθανότερο  το  ενδεχόμενο  να  είναι  αδελφός, 
παρά  πατέρας  αυτής.  Ασφαλώς  δεν  μπορεί  να  είναι  σύζυγος,  καθώς  η  άτυχη  κοπέλα 
πέθανε  πριν  προλάβει  να  νυμφευθεί.  Οι  δύο  (2)  άλλοι  άρρενες  των  ληκύθων  μας  είναι 
γενειοφόροι,  και  επομένως  μεγαλύτερης  ηλικίας.  Δεν  γνωρίζουμε  όμως  αν  πρόκειται 
για  τους  πατέρες  ή  τους  συζύγους  των  νεκρών  γυναικείων  μορφών,  εφόσον  δεν  είναι 

ΟΟί 

βέβαιο  ότι  πέθαναν  άγαμες 

Στις  παραστάσεις  προθέσεως  που  μελετούμε  οι  θέσεις  των  πενθούντων 
οικείων  γύρω  από  την  νεκρική  κλίνη  είναι  πολύ  συγκεκριμένες.  Σε  όλες  τις  ληκύθους 
μας  εικονίζεται  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  κοντά  στο  προσκέφαλον  της 
νεκρής,  στραμμένη  προς  εκείνη.  Στις  περιπτώσεις  όπου  εμφανίζεται  και  δεύτερος 
συγγενής,  άνδρας  η  γυναίκα,  η  θέση  αυτού  είναι  πάντοτε  στην  κεφαλή  της  κλίνης  886, 
ενώ  όταν  απεικονίζεται  και  τρίτη  μορφή,  ανδρική  ή  γυναικεία,  παριστάνεται 
ιστάμενη  κοντά  στα  πόδια  της  θανούσας  887.  Στις  πολυπληθέστερες  ερυθρόμορφες 
παραστάσεις  μας,  εικονίζεται  πάντοτε  μία  (1)  γυναικεία  μορφή  στην  κεφαλή  της 
κλίνης,  μία  (1)  ακόμη  πλησίον  του  προσκεφάλου  της  νεκρής,  και  άλλη  μία  (1)  κοντά 
στα  πόδια  αυτής,  ενώ  οι  υπόλοιπες  γυναικείες  μορφές  εμφανίζονται  σε  μικρή 
απόσταση  από  την  νεκρική  κλίνη.  Εξαίρεση  αποτελεί  η  πρωιμότερη  όλων 

οοο 

ερυθρόμορφη  λουτροφόρος  -  υδρία  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174)  ,  όπου  την  κλίνη  της 

αγάμου  κόρης  πλαισιώνουν  πέντε  (5)  γυναικείες  μορφές.  Γνωρίζουμε  ότι  η  αθηναϊκή 
νομοθεσία  επέτρεπε  την  συμμετοχή  στην  πρόθεσιν  των  νεκρών  μόνον  στις  στενές 
συγγενείς  αυτών,  και  σε  όσες  γυναίκες  είχαν  συμπληρώσει  ή  υπερβεί  το  εξηκοστό 
(60)  έτος  της  ηλικίας  τους  889.  Είναι  ασφαλώς  αυτονόητο  ότι  οι  θέσεις  πλησίον  της 
νεκρικής  κλίνης,  και  ειδικά  στην  κεφαλή  αυτής,  ή  δίπλα  ακριβώς  από  το 
προσκέφαλον  της  νεκρής,  καταλαμβάνονται  αποκλειστικά  από  τις  πλέον  στενές 
συγγενείς  της  άτυχης  κοπέλας  -  μητέρα,  γιαγιά,  αδελφή,  και  όταν  πρόκειται  για 
άρρενες  οικείους,  πατέρας  ή  αδελφός.  Η  Μανακίδου  έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι 
στις  αττικές  μελανόμορφες  σκηνές  προθέσεως  η  μητέρα  απεικονίζεται  συνήθως  δίπλα 
στο  προσκέφαλον  των  θανόντων,  ενώ  η  γιαγιά  στην  κεφαλή  της  κλίνης  89°.  Θεωρώ 
πολύ  πιθανό  το  ενδεχόμενο  η  ερμηνεία  αυτή  να  ισχύει  και  στις  περιπτώσεις  των 
παραστάσεων  προθέσεως  που  εξετάζουμε,  τουλάχιστον  όσον  αφορά  στην  μητέρα 
της  νεκρής.  Σε  όλα  τα  αγγεία  μας,  η  θέση  δίπλα  στο  προσκέφαλον  της  θανούσας 
καταλαμβάνεται  από  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  θρηνεί  και  οδύρεται , 

ΟΠ  ι 

συνήθως  κοιτάζοντας  με  θλίψη  το  πρόσωπο  της  νεκρής  .  Ακόμη  και  στις 
περιπτώσεις  όπου  εμφανίζεται  μόνον  μία  (1)  μορφή  πενθούντος  οικείου,  πρόκειται 
πάντοτε  για  γυναίκα  που  παριστάνεται  στην  συγκεκριμένη  θέση  .  Στην  ΛΛ  II  20 


885  Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1989.  94. 

886  ΛΛ  15  (πίν.  175).  ΛΛ  16  (πίν.  176).  ΛΛ  II 19  (πίν.  200). 

887  ΛΛ  II 18  (πίν.  199).  ΛΛ  II  20  (πίν.  201).  ΛΛ  II  21  (πίν.  203). 

888  Πρόκειται  για  έργο  του  460  π.Χ. 

889  Δημοσθένους  Πρός  Μακάρτατον  62.10-63.3  (Κοηηίε).  Πρωταρχικό  μέλημα  της  αθηναϊκής  ταφικής 
νομοθεσίας  ήταν  ο  περιορισμός  της  δυνατότητας  των  ευπορών  και  αριστοκρατικών  οικογενειών  της 
πόλεως  να  προχωρήσουν  σε  επίδειξη  πλούτου  και  ισχύος  κατά  την  ταφή  των  νεκρών  τους.  Έτσι,  η 
ταφική  νομοθεσία  απαγόρευε  τον  ακραίο  και  προσποιητό  θρήνο,  αλλά  και  τον  όδυρμό  των  γυναικών,  ο 
οποίος  ήταν  δυνατόν  να  τραβήξει  την  προσοχή  των  πολιτών  κατά  την  διεξαγωγή  της  κηδείας.  Για  τον 
λόγο  αυτό,  μόνον  οι  στενές  συγγενείς  του  εκάστοτε  νεκρού,  και  όσες  γυναίκες  είχαν  συμπληρώσει  ή 
υπερβεί  το  εξηκοστό  (60)  έτος  της  ηλικίας  τους,  επιτρεπόταν  να  συμμετέχουν  στις  κηδείες.  Για  την 
αθηναϊκή  ταφική  νομοθεσία,  βλ.  σελ.  241,  σημ.  1638. 

890  Μανακίδου  2006,  90-91,  93. 

891  Μόνον  η  θρηνούσα  γυναικεία  μορφή  της  ΛΛ  II 19  (πίν.  200),  η  οποία  εικονίζεται  ιστάμενη  πλησίον 
του  προσκεφάλου  της  νεκρής,  δεν  κοιτάζει  το  πρόσωπο  αυτής.  Το  βλέμμα  της  είναι  στραμμένο  προς 
την  άλλη  γυναίκα  που  παριστάνεται  στην  κεφαλή  της  κλίνης,  φέροντας  κάνιστρο  ή  πυξίδα. 

892  ΛΛ  II 16  (πίν.  197),  ΛΛ  II 17  (πίν.  198). 
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(πίν.  201)  μάλιστα,  η  εν  λόγω  γυναικεία  μορφή  ενδεχομένως  χαϊδεύει  το  πρόσωπο 
της  αποθανούσας  893,  αν  και  το  αγγείο  έχει  υποστεί  φθορά  στο  σημείο  αυτό,  με 
αποτέλεσμα  να  μην  γνωρίζουμε  με  απόλυτη  βεβαιότητα  την  ακριβή  θέση  του  χεριού 
της.  Πιστεύω  ότι  είναι  πολύ  πιθανό  σε  όλες  αυτές  τις  περιπτώσεις  να  εικονίζεται  η 
μητέρα  της  νεκρής,  όπως  έχει  επισημάνει  η  Μανακίδου.  Όσο  για  την  μορφή  που 
εμφανίζεται  στην  κεφαλή  της  νεκρικής  κλίνης,  σε  δύο  (2)  από  τις  ληκύθους  μας 
πρόκειται  όπως  είδαμε  για  τον  πατέρα  ή  σύζυγο,  και  τον  αδελφό  της  εκλιπούσας  894. 
Ως  επί  το  πλείστον  όμως  η  θέση  αυτή  καταλαμβάνεται  από  γυναικείες  μορφές  895, 
αναμφίβολα  στενές  συγγενείς  της  νεκρής  896  -  ίσως  την  γιαγιά,  ή  ακόμη  και  την 
αδελφή  της.  Ενδιαφέρουσα  εξαίρεση  αποτελεί  η  ερυθρόμορφη  λουτροφόρος  -  υδρία 
ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  όπου  στην  κεφαλή  της  κλίνης  παριστάνεται  όχι  κάποια  συγγενής, 
αλλά  η  τεθλιμμένη  τροφός  της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου  ,  η  οποία  αγκαλιάζει 
τρυφερά  την  στολισμένη  με  πλανίδα  κεφαλή  της  898. 

Οι  γυναικείες  μορφές  που  συμμετέχουν  στην  πρόθεσιν  της  νεκρής  θρηνούν 
και  οδύρονται,  συνήθως  ακουμπώντας  το  χέρι  τους  στο  πρόσωπο  ή  την  κεφαλή  τους 
εις  ένδειξιν  πένθους  και  θλίψης  8",  τραβώντας  τα  μαλλιά  τους  90°,  υψώνοντας  ή 
εκτείνοντας  το  ένα  (1)  τους  χέρι  προς  την  κατεύθυνση  της  νεκρικής  κλίνης,  ενώ  σε 
κάποιες  περιπτώσεις  φέρουν  νεκρικές  προσφορές  901 .  Στην  περίπτωση  των  λευκών 


893  Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1989.  88. 

894  ΛΛ  16  (πίν.  176).  ΛΛ  II  21  (πίν.  203). 

895  Όπως  παρατηρούν  οι  ΟαΓ1θγ  και  Βιιπίδ,  στις  παραστάσεις  προθέσεως  νεκρών  γυναικείων  μορφών  η 
θέση  στην  κεφαλή  της  νεκρικής  κλίνης  καταλαμβάνεται  συνήθως  από  γυναίκες,  ενώ  στις  παραστάσεις 
προθέσεως  νεκρών  αρρένων  εικονίζονται  συνήθως  ανδρικές  μορφές  στην  κεφαλή  της  κλίνης:  Βιιτηε 
1994,  36-38.  ΟπΙίΙοΥ  2004α,  86-87. 

896  Βιιτηδ  1994,  34.  δΙειίΓδ  2008,  141. 

897  Ειδικότερα  για  την  τροφό  της  συγκεκριμένης  παράστασης,  βλ.  σελ.  63  -64. 

898  Σε  κάποιες  παραστάσεις  προθέσεως,  μία  (1)  από  τις  γυναικείες  μορφές  που  εικονίζονται  γύρω  από 
το  προσκέφαλον  των  νεκρών  αγκαλιάζει  ή  χαϊδεύει  στοργικά  την  κεφαλή  ή  το  πρόσωπο  αυτών:  π.χ. 
Παρίσι  ΌΑ  453:  ΑΚΎ 2  184.22,  1632.  Ρατα  340.  Αάά 2 187.  ΟνΑ,  Ρπτίδ,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε  8,  ΙΙΙ.Ι.Ό,  πίν. 
(512-513)  56.1-4,  57.1-2.  ΒΌ  αρ.  201675.  Αθήνα  1452:  ΑΚν  2  233.2.  δείιιιΐζε  1998,  εικ.  2.2.  ΒΌ  αρ. 
202188.  Λονδίνο  Ό  62:  ΑΚν  2  851.273.  Αάά  2  297.  Καββαδίας  2000,  αρ.  282,  εικ.  176.282.  ΒΌ  αρ. 
212421.  Βιέννη  3441:  €ΎΑ,  \νίεη,  ΚιπίνιΙπνΙοπνοΙίον  Μιΐδεεπ  3,  42-43,  πίν.  (149)  149.1.  ΒΌ  αρ.  552. 
Βλ.  επίσης,  Όμήρου  Ί λιάς  23.136-137,  24.719-724  (ΑΠεη).  ΚυΛζ  1975,  308.  νεπηειιΐε  1979,  15. 
Οετίεικί  1985,  43.  ΟιιτΙηγκΙ  1998,  115.  δίεετδ  2008,  141.  ΑΙεχίου  2002,  6.  Οι  χειρονομίες  αυτές 
εκφράζουν  με  τρόπο  συγκινητικό  την  οδύνη  των  γυναικών  της  οικογένειας  για  την  απώλεια  του 
αγαπημένου  τους  προσώπου,  όπως  επίσης  την  στοργή  και  τρυφερότητα  τους  για  τον  νεκρό:  Κατίζ 
1975,  308.  ΟηγΙηπΟ  1985,  28-29.  ΒεΚπι  1994,  22-24.  ΟηγΙηπιΙ  1998, 1 15. 

899  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II  18  (πίν.  199),  ΛΛ  II  19  (πίν.  200),  ΛΛ  II  20  (πίν.  201), 
ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196),  ΕΥ  II  1  (πίν.  202).  Για  την  εικονογραφία  των  χειρονομιών 
πένθους  και  θλίψης  στην  αττική  αγγειογραφία,  βλ.  ΗπνεΙοεΓ  1981,  109-116.  ΜεΝίνεη  2000,  72-75. 
Ρεόήηπ  2001. 

900  ΛΛ  II  18  (πίν.  199),  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΕΛΟυ  II 1  (πίν.  196).  Στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II  21  (πίν. 
203),  δεν  είναι  ξεκάθαρο  αν  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  οδύρεται  πλησίον  του  προσκεφάλου  της 
νεκρής  τραβά  τα  μαλλιά  της,  ή  χτυπά  την  κεφαλή  της  και  με  τα  δύο  (2)  της  χέρια.  Το  τράβηγμα  των 
μαλλιών  και  το  χτύπημα  της  κεφαλής  ήταν  συνήθεις  πράξεις  των  θρηνωδών  κατά  τον  όδυρμό·.  βλ.  σελ. 
108-109,  σημ.  848.  Επίσης,  οι  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  των  ΛΛ  II 16  (πίν.  197)  και  ΛΛ  II 17  (πίν. 
198)  παριστάνονται  με  το  ένα  (1)  χέρι  υψωμένο  και  λογισμένο  στο  ύψος  της  κεφαλής.  Όσον  αφορά 
στην  ΛΛ  II  16  (πίν.  197),  είναι  προφανές  ότι  η  χειρονομία  της  γυναικός  παραπέμπει  στον  όδυρμό 
αυτής.  Ίσως  το  ίδιο  ισχύει  και  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II 17  (πίν.  198),  η  κατάσταση  της  οποίας  όμως 
δεν  μας  επιτρέπει  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  η  εικονιζόμενη  γυναικεία  μορφή  να  κρατούσε 
κάποιο  αντικείμενο.  Η  συγκεκριμένη  χειρονομία  είναι  πάντως  αρκετά  ασαφής,  καθώς  θα  μπορούσε  να 
απεικονίζει  το  τράβηγμα  των  μαλλιών,  το  χτύπημα  της  κεφαλής,  ή  ακόμη  και  την  πρόκληση  αμυχών 
στο  πρόσωπο  -  όλες  τους  χαρακτηριστικές  πράξεις  όδυρμοϋ(σελ.  109,  σημ.  848). 

901  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  II  17  (πίν.  198),  ΛΛ  II  19  (πίν.  200),  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196).  Η  εν  λόγω 
γυναικεία  μορφή  της  ΛΛ  15  (πίν.  175)  κρατά  με  το  ένα  (1)  της  χέρι  κάνιστρο  που  περιέχει  ταινίες,  ενώ 
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ληκύθων  μας  πρόκειται  ως  επί  το  πλείσχον  για  κάνιστρα  με  ταινίες  και  άλλες 
νεκρικές  προσφορές  902,  ενώ  αντιθέτως  οι  γυναικείες  μορφές  της  ερυθρόμορφης 
λουτροφόρου  -  υδρίας  ΕΛΟυ  II  1  (πίν.  196)  κρατούν  λήκυθο,  ταινία,  και 
αλάβαστρον  903.  Οι  εν  λόγω  νεκρικές  προσφορές  θα  συνοδεύσουν  βεβαίως  την 
θανούσα  στον  τάφο,  ως  κτερίσματα  9<)4.  Αξιοσημείωτο  είναι  επίσης  το  γεγονός  ότι  η 
ιστάμενη  στην  κεφαλή  της  κλίνης  γυναίκα  που  εικονίζεται  στην  ΛΛ  II  18  (πίν.  199) 
φέρει  όιπίδα,  η  χρήση  της  οποίας  απομακρύνει  τα  έντομα  από  το  άψυχο  σώμα  της 

γ  905 

νεκρής 

Σε  δύο  (2)  λευκές  ληκύθους  του  430-420  π.Χ.  εμφανίζονται  μικροσκοπικά 
είδωλα  που  ίπτανται  θρηνώντας  επάνω  από  την  νεκρική  κλίνη  906.  Στην  ΛΛ  16  (πίν. 
176)  απεικονίζεται  μία  (1)  μόνον  μικρή  φτερωτή  ψυχή,  ενώ  στην  περίπτωση  της  ΛΛ 
II  18  (πίν.  199)  τα  εικονιζόμενα  είδωλα  είναι  τρία  (3).  Και  στις  δύο  (2)  αυτές 
παραστάσεις  ένα  (1)  είδωλο  πετά  πολύ  κοντά  ή  επάνω  από  την  κεφαλή  της  θανούσας. 
Όπως  έχει  προαναφερθεί,  πιθανώς  πρόκειται  για  την  ίδια  την  ψυχή  της  νεκρής 
που  θρηνεί  για  τον  πρόωρο  θάνατο  και  την  μετάβαση  της  στον  σκοτεινό  Άδη  907. 
Ενδιαφέρον  παρουσιάζουν  επίσης  τα  αντικείμενα  -  αναρτημένα  και  μη  -  που 
εικονίζονται  στο  βάθος  των  παραστάσεων  τεσσάρων  (4)  λευκών  ληκύθων  του  430- 
400  π.Χ.  90Χ.  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  αναρτημένες  ταινίες  και  στεφάνια, 
παραδοσιακά  δείγματα  σεβασμού  και  ευλάβειας  προς  τους  αποθανόντες,  τα  οποία 
όπως  είδαμε  στόλιζαν  τον  χώρο  όπου  ετελείτο  η  πρόθεσις  909.  Το  αναρτημένο 
κάτοπτρο  της  ΛΛ  15  (πίν.  175)  παραπέμπει  στον  γυναικωνίτη,  τον  οικιακό  δηλαδή 
χώρο  των  γυναικών,  ενώ  παράλληλα  αποτελεί  θλιβερή  υπενθύμιση  του  πρόωρου 
θανάτου  της  αγάμου  κόρης,  η  οποία  δεν  θα  καθρεφτιστεί  ποτέ  ξανά  σε  αυτό,  ούτε  θα 
το  χρησιμοποιήσει  για  να  στολιστεί  εν  όψει  του  γάμου  της  91().  Ενδεικτικός  του  χώρου 
όπου  λαμβάνει  χώρα  η  πρόθεσις  της  θανούσας  είναι  ασφαλώς  ο  ιωνικός  κίονας  που 
διακρίνεται  στο  βάθος  της  παράστασης  ΛΛ  II  21  (πίν.  203)  9  \  Τέλος,  στην  λήκυθο 
του  Ζωγράφου  των  Τριγλύφων  ΛΛ  II  16  (πίν.  197),  η  αγαπημένη  κατοικίδια  πάπια 
της  νεκρής  απεικονίζεται  κάτω  από  την  νεκρική  κλίνη.  Η  παρουσία  του  οικόσιτου 
πτηνού  υπογραμμίζει  το  τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  της  άτυχης  κοπέλας, 
η  οποία  δεν  θα  παίξει  ποτέ  ξανά  μαζί  του  912.  Στο  βάθος  της  ίδιας  παράστασης 
διακρίνονται  δύο  (2)  μεγάλου  μεγέθους  λήκυθοι.  Δεν  μπορούμε  να  συμπεράνουμε  με 
απόλυτη  βεβαιότητα  αν  πρόκειται  για  μαρμάρινα  σήματα  τάφου,  ή  για  μεγάλες 
πήλινες  ληκύθους  που  χρησιμοποιούνται  κατά  την  πρόθεσιν.  Η  πρώτη  ερμηνεία  είναι 


ακουμπά  το  άλλο  στην  κεφαλή  της,  οδυρόμενη  για  τον  θάνατο  της  νεκρής.  Το  ίδιο  ενδεχομένως  ισχύει 
και  στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II 17  (πίν.  198):  βλ.  ανωτ.  σημ.  900. 

902  Οπ1ί1εγ  2004α,  87.  Η  ΛΛ  II  19  (πίν.  200)  έχει  υποστεί  φθορά  στο  συγκεκριμένο  σημείο,  και  έτσι 
δεν  μπορούμε  να  διακρίνουμε  με  απόλυτη  βεβαιότητα  αν  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  φέρει  κάνιστρο 
με  νεκρικές  προσφορές,  ή  πυξίδα. 

903  Η  ιστάμενη  κοντά  στα  πόδια  της  νεκρής  γυναικεία  μορφή  κρατά  λήκυθο  στο  ένα  (Γ)  της  χέρι  και 
ταινία  στο  άλλο,  ενώ  η  γυναίκα  που  εικονίζεται  όπισθεν  αυτής  φέρει  αλάβαστρον. 

904  Για  τα  αντικείμενα  που  κρατούν  οι  παραπληρωματικές  μορφές  των  αγγείων  μας,  βλ.  σελ.  60-62. 

905  Για  την  ριπίδα  βλ.  σελ.  62,  σημ.  493. 

906  ΛΛ  16  (πίν.  176),  ΛΛ  II 18  (πίν.  199). 

907  Για  το  ζήτημα  αυτό,  και  γενικότερα  για  τα  είδωλα  των  λευκών  ληκύθων  που  περιλαμβάνουν  οι 
κατάλογοι  μας,  βλ.  σελ.  68-71. 

908  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  II 16  (πίν.  197),  ΛΛ  II 18  (πίν.  199),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203). 

909  Βλ.  σελ.  108. 

910  Βλ.  σελ.  67. 

911  Οπ1τ1εγ  2004α,  81,  87.  Βγηε1ι  2006,  372,  374.  Βλ.  επίσης,  σελ.  107-108,  σημ.  833  της  παρούσης 
μελέτης. 

912  Για  την  πάπια  της  συγκεκριμένης  ληκύθου,  βλ.  σελ.  64-65. 
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όμως  αρκετά  πιθανή  ,  παραπέμποντας  έτσι  σε  σύνθετη  παράσταση,  η  οποία 
συνδυάζει  την  σκηνή  προθέσεως  με  την  απεικόνιση  των  μαρμάρινων  ληκύθων  που  θα 
χρησιμοποιηθούν  για  την  σήμανση  του  τάφου  της  εικονιζόμενης  νεκρής  μετά  την 
επιτυχή  ολοκλήρωση  της  ταφικής  διαδικασίας  914.  Σε  κάθε  περίπτωση  πάντως,  η 
απεικόνιση  της  προθέσεως  των  θανόντων  στα  αττικά  αγγεία,  όπου  οι  πενθούντες 
οικείοι  θρηνούν  και  οδύρονται  γύρω  από  την  νεκρική  κλίνη,  ή  φέρουν  τις 
καθιερωμένες  προσφορές  στους  νεκρούς  τους,  προβάλλει  την  ιδανική  εικόνα  μίας 
ενωμένης  οικογένειας,  τα  εν  ζωή  μέλη  της  οποίας  μεριμνούν  για  την  ταφή  των 
εκλιπόντων  συγγενών  τους  και  την  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων  που  επιβάλλει 
η  ταφική  λατρεία  915.  Παράλληλα  βεβαίως,  οι  εν  λόγω  σκηνές  λειτουργούν  ως 
υπενθύμιση  της  θλιβερής  πραγματικότητας  του  θανάτου,  καθώς  ο  θρήνος  και  η 
βαθύτατη  οδύνη  των  πενθούντων  συγγενών  που  πλαισιώνουν  το  άψυχο  σώμα  του 
νεκρού  ατόμου  φανερώνουν  το  βαρύτατο  πλήγμα  που  έχει  δεχθεί  ο  οίκος  από  την 
απώλεια  ενός  (1)  εκ  των  μελών  του  916 . 

6.  Η  επίσκεψη  στον  τάφο 

Μέγιστη  υποχρέωση  κάθε  αθηναϊκής  οικογένειας  ήταν  να  θυμάται  και  να  τιμά 
τους  νεκρούς  της  917.  Το  ιερό  αυτό  καθήκον  των  εν  ζωή  μελών  του  οίκου  επέτασσε 
τις  συχνές  επισκέψεις  στους  τάφους  των  οικείων  νεκρών,  την  φροντίδα  των 
μνημάτων  τους,  και  την  απόδοση  των  καθιερωμένων  προσφορών  σε  αυτούς  918. 
Ταυτόχρονα  βεβαίως,  η  συχνή  «  επαφή  »  με  τους  αγαπημένους  νεκρούς  στα 
πλαίσια  της  καθημερινότητας  του  οικογενειακού  βίου  ικανοποιούσε  την  έντονη 
συναισθηματική  ανάγκη  των  οικείων  τους  να  μην  αποχωριστούν  τους  δικούς  τους 
ανθρώπους  919.  Η  σχέση  επομένως  της  οικογένειας  με  τον  εκλιπόντα  δεν  καταλύεται 
μετά  τον  θάνατο  του  92<).  Αντιθέτως  επαναπροσδιορίζεται,  και  αποκτά  στοιχεία 
λατρείας.  Οι  επιτάφιες  προσφορές  και  οι  επισκέψεις  στους  τάφους  σφυρηλατούν  έναν 
ισχυρό  δεσμό  μεταξύ  ζωντανών  και  νεκρών  "  ,  διατηρώντας  έτσι  την  οικογένεια 

ο99 

ενωμένη  ακόμη  και  πέρα  από  τον  θάνατο  .  Επιπροσθέτως,  οι  νεκροί  με  την  σειρά 
τους  ανταπέδιδαν  στους  ζωντανούς  τις  φροντίδες  τους  .  Γίνονταν  πάροχοι  αγαθών, 
προστάτες,  και  αρωγοί  αυτών  924.  Όπως  άλλωστε  επισημαίνει  ο  Αριστοτέλης,  οι 


913  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  66-67,  και  σημ.  522. 

914  Οί*1εγ  2004α,  87. 

915  Οί*1εγ  2004α,  223-224,  231. 

916  ΡαϊτδίΐηΙτχ  1914,  223-224. 

917  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  237  (Ε1ογι1  -  ,Ιοπον).  ΟιιγΙ ιιιιτΙ  1981,  75.  Οητίαηά  1985,  104.  δοητνίηοη  - 
Ιηινοοά  1996,  325.  Ρα11εγη  1997,  120.  ΙοΗηεΙοη  1999α,  43.  Βείΐ  2000,  192. 

918  Ξενοφώντος  Απομνημονεύματα  2.2.13.9-14.1  (ΜετοΙιεπΙ).  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  326-327  (Ε1ογι1  - 
Ιοηβδ).  Αισχύλου  Χοηφόροι  199-200  (Ρε§ε).  Φερεκύδου  Αποσπάσματα  78.10-18  (ΏίεΕ).  ΚοΜε  1925, 
168-169.  ΟηγΙηπιΙ  1981,  75.  ΟηγΙηπΟ  1985,  104,  122.  ΒαΛετΙ  1993,  404.  ΒεΚιη  1994,  28.  δοητνίηοη  - 
Ιηινοοά  1996,  325.  Ιοίιηεΐοη  1999α,  42-43.  θ3Μεγ  2004α,  13,  203-212. 

919  ΟίΐτίΗΐκΙ  1985,  119. 

920  ΟηγΙηικΙ  1998, 120. 

921  ΟίΐτΙίΐηίΙ  1985,  120,  122. 

922  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  325.  Βεόίϊεΐιΐ  2003,  350.  ΟητΙηπΟ  1998,  120. 

923  Αισχύλου  Χοηφόροι  87-95  (Ρε§ε).  Παλατινή  Ανθολογία  7.657  (Βεε1ώγ).  Οετίεικί  1985,  120. 
Ριι11εγη  1997,  116-119. 

924  Βλ.  σελ.  90,  σημ.  695.  Επίσης,  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  757  (ΝεαεΕ).  Πλάτωνος  Κρατύλος  403α4-5 
(ΒιιτηεΙ). 
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αποθανόντες  ήταν  καλύτεροι  και  ανώτεροι  από  τους  ζωντανούς  ~  .  Λατρεύονταν  ως 
ανώτερα  όντα  926,  εξευμενίζονταν  927,  ετιμώντο,  και  γίνονταν  αποδέκτες  προσφορών. 
Οι  ζωντανοί  επιζητούσαν  την  εύνοια  τους,  παρακαλούσαν  για  την  βοήθεια  τους 
και  συνόδευαν  τις  επιτάφιες  προσφορές  τους  με  προσευχές  και  ικεσίες  929, 
αναγνωρίζοντας  έτσι  ότι  οι  εκλιπόντες  είχαν  μεταβεί  σε  ένα  ανώτερο  επίπεδο,  σε  μία 
βαθμίδα  υψηλότερη  από  την  ανθρώπινη  930.  Η  λατρεία  των  νεκρών  και  η  λογική 
δώρου  -  αντιδώρου  που  διέπει  την  σχέση  τους  με  τους  ζωντανούς  συνδέονται 
άρρηκτα  με  την  ιδιαίτερη  σημασία  των  επιταφίων  προσφορών  και  των  καθιερωμένων 
επισκέψεων  στους  τάφους  93 '.  Παράλληλα  όμως,  η  φροντίδα  των  τάφων  και  οι 
προσφορές  των  εν  ζωή  οικείων  τους  ήταν  σημαντικά  δώρα  αγάπης  για  τους 
αποθανόντες.  Φαίνεται  μάλιστα  ότι  η  τέλεση  των  νενομισμένων  από  άτομα  μισητά 
στον  νεκρό,  οι  επιτάφιες  προσφορές  των  οποίων  δεν  συνοδεύονταν  από  αγάπη  και 
σεβασμό  για  εκείνον,  δεν  εθεωρείτο  πρέπουσα  .  Επιπλέον,  οι  αρχαίοι  Έλληνες 
πίστευαν  ότι  οι  νεκροί  είχαν  ανάγκη  τις  προσφορές  των  ζωντανών,  και  ευφραίνονταν 
από  αυτές  933.  Οι  θανόντες  εξοργίζονταν  όταν  οι  εν  ζωή  συγγενείς  τους  δεν 
μεριμνούσαν  για  την  τέλεση  των  νενομισμένων  934.  Η  τρομερή  οργή  τους  έπληττε  την 
οικογένεια,  ή  ακόμη  και  ολόκληρη  την  κοινότητα  935.  Οι  ικανοποιημένοι  και 
εξευμενισμένοι  νεκροί  αντιθέτως,  χάριζαν  στους  ζωντανούς  την  πολυπόθητη  εύνοια 
τους,  και  έστελναν  τα  πλούσια  δώρα  τους  στον  επίγειο  κόσμο  936.  Με  εξαίρεση  τους 
πεσόντες  στα  πεδία  των  μαχών  και  τους  η  ρωοποιη  μένους  επιφανείς  νεκρούς,  η 
ταφική  λατρεία  ήταν  οικογενειακή  υπόθεση  εξαιρετικής  σημασίας  .  Κέντρα  της 
οικογενειακής  αυτής  λατρείας  ήταν  βεβαίως  οι  τάφοι  των  νεκρών  του  οίκου  938. 
Μέσω  της  ταφικής  λατρείας,  η  ανάμνηση  των  αποθανόντων  οικείων  διατηρείται 
ζωντανή  939.  Δημιουργείται  έτσι  ένας  άρρηκτος  δεσμός  μεταξύ  των  διαφόρων  γενεών 
κάθε  οικογένειας,  ο  οποίος  συνδέει  το  παρελθόν,  με  το  παρόν  και  το  μέλλον  94°. 


925  Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός  Απολλώνων  115Β.6-0.7  (Βα66ίΙΙ).  Βοβάε  1925,  166.  ΟαίπηοηΙ 
1970,  69-71. 

926  Παλατινή  Ανθολογία  7.26.1-2  (ΒεοΕ6γ).  Βούάε  1925,  169-171.  ΡυΙΙεγη  1997,  131. 

927  Βούάε  1925,  171.  ΟηγΙηπΟ  1985,  5-6.  ΒυτΕεΠ  1993,  408.  Εγηε6  2001,  54.  ΑΙεχίοιι  2002,  9. 

928  Βούάε  1925,  171.  ΟατΙαηΠ  1985,  106. 

929  Εύριπίδου  Εκάβη  534-538  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ό ρέστης  113-123  (Όί§§1ε).  Αισχύλου  Χοηφόροι 
129-149,  456-509,  583-584  (Ρπ^ε).  Αισχύλου  Πέρσαι  624-646  (Ρπ§ε).  Εύριπίδου  Ήλεκτρα  65Κ-684 
(Όί§§1ε).  Ί.  Στοβαίου  Ανθολόγων  4.53.18.8-6  (Ηεηεε).  ΟηγΙηπι!  1985,  4,  114-115.  ΡυΙΙεγη  1997,  116- 
131.  ΑΙεχίου  2002,  8. 

930  Πλάτωνος  Πολιτεία  4696  (ΒυτηεΙ).  ΚυτΙζ  και  ΒουιτΙιηυη  1994,  314.  ϋίΐΐοη  2002,  282.  Παρλαμά  και 
Σταμπολίδη  2003,  252. 

931  Οπτίαηιΐ  1985,  120.  δουτνίηου  -  Ιηινοοά  1996,  325. 1ο6η8ΐοη  1999α,  42-43.  ΑΙεχίου  2002,  9. 

932  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  432-441  (ΕΙογά  -  Ιοηεδ).  Ίσαίου  Περί  τοϋ  Κλεωνύμου  κλήρου  10  (Βουδδεί). 
ΟατΙαηΠ  1985.  118-119. 

933  Λουκιανού  Χάρων  ή  Επίσκοπο  ϋντες  22.16-19  (Ήππηοη).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  9  (Ήπτιηοη). 
Βούάε  1925,  169-170.  ΟηγΙηπι!  1985,  118-120.  ΒυτΕεΠ  1993,  408.  Δαράκη  1997,  87.  ΟηγΙηπιΙ  1998, 
120.  Μιηδίοη  1999α,  43,  80.  ΟαΕΙεγ  2004α,  13,  167. 

934  ίούηδίοη  1999α,  80.  ΑΙεχίου  2002,  9. 

935  Αισχύλου  Χοηφόροι  278-282  (Ρπ^ε).  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  405-430  (ΕΙογά  -  Ιοηεδ).  ΟηγΙηικΙ  1985, 
120.  ΒυΛεΠ  1993,  408.  ΙούηδΙοη  1999α,  80. 

936  Βλ.  σελ.  90,  σημ.  695. 

937  Βο60ε  1925,  171-174.  ΒυΛεΠ  1993,  405.  Ροπιετογ  1997,  126.  Βείΐ  2000,  192. 

938  Εύριπίδου  Τρφάδες  96  (Όί^ΐε).  Βούάε  1925,  166-167.  ΒυτΕεΠ  1993,  521. 

939  ΒυτΕεΠ  1993,  405. 

940  Κευίδ  1985,  150.  56πρπΌ  1991,  656.  ΒυτΕεΠ  1993,  405.  Βεάβείά  2003,  375. 
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Οι  επισκέψεις  στους  τάφους  των  νεκρών  συγγενών  ήταν  ως  επί  το  πλείστον 
υποχρέωση  των  γυναικών  της  οικογένειας  941 .  Το  γεγονός  αυτό  συνδέεται  άμεσα  με 
την  θέση  της  γυναίκας  στην  ζωή  της  οικογένειας,  και  την  συμμετοχή  της  σε  τελετές 
άρρηκτα  συνδεδεμένες  με  τον  οίκο,  όπως  ο  γάμος  και  η  κηδεία  942.  Η  γυναίκα 
φροντίζει  τα  μέλη  του  οίκου  όχι  μόνο  στην  ζωή,  αλλά  και  στον  θάνατο  943.  Είναι 
επομένως  η  πλέον  κατάλληλη  για  να  διατηρήσει  «  ζωντανή  »  την  σχέση  της 
οικογένειας  με  τους  νεκρούς  της.  Αυτό  βεβαίως  δεν  σημαίνει  ότι  οι  άνδρες  δεν 
επισκέπτονταν  καθόλου  τους  τάφους  των  οικείων  τους  944.  Η  φροντίδα  όμως  των 
οικογενειακών  τάφων  και  η  απόδοση  των  καθιερωμένων  προσφορών  στους  νεκρούς 
του  οίκου  ήταν  καθήκον  των  γυναικών,  οι  οποίες  για  τον  λόγο  αυτό  επισκέπτονταν 
συχνότερα  από  τους  άνδρες  τους  χώρους  ταφής  των  μελών  της  οικογένειας.  Αυτό 
φαίνεται  άλλωστε  και  από  τις  σχετικές  παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων,  όπου  οι 
γυναικείες  μορφές  που  επισκέπτονται  τους  τάφους  των  θανόντων  υπερτερούν  των 
ανδρικών  945 . 

Οι  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  εμφανίζονται  στην  αττική  αγγειογραφία 
κατά  τις  αρχές  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  946.  Η  πρωιμότερη  απεικόνιση  του  θέματος  κοσμεί 
τον  λαιμό  της  περίφημης  μελανόμορφης  λουτροφόρου  του  Ζωγράφου  της  Σαπφούς, 
όπου  θρηνούσες  γυναικείες  μορφές  πλαισιώνουν  τον  σημαινόμενο  από  λουτροφόρο 
τύμβο  του  θανόντος  947.  Στην  περίπτωση  των  λευκών  ληκύθων,  οι  σκηνές  που 
εκτυλίσσονται  στον  τάφο  είναι  εξαιρετικά  δημοφιλείς  από  τα  μέσα  του  5ου  αιώνος 
π.Χ.,  και  μέχρι  το  τέλος  αυτού,  υπερτερώντας  μάλιστα  όλων  των  υπολοίπων 
παραστάσεων  που  κοσμούν  τα  εν  λόγω  αγγεία  948.  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  οι 
συγκεκριμένες  σκηνές  αποτελούν  πολύτιμη  πηγή  πληροφοριών  για  τους  σύγχρονους 


941  ΡπηίΗπιη  1994,  96-97.  ΒεΗιη  1994,  8,  28.  ΡοιηεΓογ  1997,  108.  ΟηγΙηπΟ  1998,  54,  120.  ϋίΙΙοη  2002, 
283,  288,  292.  Οί*1εγ  2004α,  30-42,  54-55,  74,  145-214.  δίεπτδ  2008,  149-150. 

942  ΚεΚιη  1994,  8.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  329.  ΡοιηεΓογ  1997,  105.  ΟηγΙηγκΙ  1998,  53.  δίεπτδ  2008, 
148-149. 

943  ΗενεΙοεΡ  1981,  112.  ΚαΠζ  1988,  147,  149.  ΚεΕιη  1994,  8,  28.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  329. 
Ροιηεΐ'ον  1997,  105. 

944  Οώί1εγ  2004α,  153,  159-164,  168.  Σε  σχετικές  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων,  οι  άνδρες  συνήθως 
στέκονται  λυπημένοι  κοντά  στον  τάφο,  εναποθέτουν  τις  προσφορές  τους  σε  αυτόν,  ή  αποδίδουν  τον 
καθιερωμένο  χαιρετισμό  στο  νεκρό:  π.χ.  Νέα  Υόρκη  1989.281.72:  ΟπΗεγ  2004α,  πίν.  VIII.  Βϋ  αρ. 
1140.  Αθήνα  2018:  ΑΚν  2  847.215,  1672.  074,  ΑΐΙιέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.Ι.ΒΟΏ.8,  πίν.  (041) 
9. 3-4. 6.  ΒΏ  αρ.  212364.  Βιέννη  3746:  ΑΚν  2  998.164.  Αάά  2  313.  Οίΐ]ί1εγ  2004α,  173,  176-177,  εικ. 
134-135.  Βϋ  αρ.  213987.  Ιαπωνία,  δείτώ.  Ιδιωτική  Συλλογή  ΟΕπ  17:  ΑΚν  2  1374.1.  Αάά  2  370.  074, 
Ιπραπ  2,  πίν.  34.5,  ^  Βϋ  αρ.  217647.  Νέα  Υόρκη  35.11.5:  ΑΚν  2  744.1.  Ρανα  413.  Αάά  2  284.  Οίΐ]ί1εγ 
2004α,  145-146,  πίν.  VII.  ΒΌ  αρ.  209194.  ΛΛ  II  23  (πίν.  205). 

945  Οι  επισκέψεις  στους  τάφους  των  νεκρών  εικονίζονται  συχνά  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων,  στις 
οποίες  η  παρουσία  των  γυναικών  είναι  πολύ  συχνότερη  από  εκείνη  των  ανδρών:  ΟατΨηά  1985,  104, 
108.  Οδδατπ^αε  1993,  172.  ΟπΙτ1εγ  2004α,  153,  214.  Οπ1ί1εγ  2008,  338.  Επιπλέον,  οι  γυναίκες  είναι 
συνήθως  αυτές  που  φέρνουν  τις  καθιερωμένες  νεκρικές  προσφορές  στους  τάφους,  σύμφωνα  πάντα  με 
την  σχετική  εικονογραφία.  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  12801:  ΑΒΡ  266.2,  51,  172,  173-174,  176,  178,  πίν. 
51.2Α-ϋ.  Βϋ  αρ.  2755.  Αθήνα  1958:  ΑΚν  2  748.2,  1668.  Ρανα  413.  Αάά  2  284.  0474,  Αϋιέηεδ,  Μιΐδέε 
Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΠ.Β00.6-ΙΙΙ.Ι.Β00.7,  πίν.  (038)  6.3-5.  Βϋ  αρ.  209239.  Αθήνα  1959:  ΑΚν2  748.3.  Ρακα 
413.  Αάά2 284.  0474,  ΑΛέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.Ι.ΒΟϋ.7,  πίν.  (038)  6.6-7.  ΒΌ  αρ.  209240.  Αθήνα 
1955:  ΑΚν 2  1372.4.  Αάά  2  370.  0474,  Αΐύέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΠΙ.Ι.ΒΟΟ.9-ΙΙΙ..Ι.ΒΟΟ.10,  πίν.  (043, 
044)  11.5,  12.4-6.  ΒΏ  αρ.  217602.  Αθήνα  1936:  ΑΚν  2  1239.58.  0474,  Αώέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηώ  1, 
ΙΠ.Ι.ΒΟϋ.10,  πίν.  (043,  045)  11.6,  13.1-3.  ΒΌ  αρ.  216713.  Επίσης,  ΡαίτόπηΙίδ  1907,  351. 

946  ΟπΙί1εγ  2004α,  145. 

947  Αθήνα  450:  ΑΒΙ  115,  229.59.  0474,  Αΐύέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.5-ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.6,  πίν. 
(016,  017)  8.1-2,  9.3.  Βϋ  αρ.  480.  Επίσης,  ΟπΗεγ  2004α,  145. 

948  ΚιιγΙζ  και  Βοπτάιηπη  1994,  98.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  325.  ΟπΙί1εγ  2004α,  213,  218. 
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μελετητές  των  αθηναϊκών  ταφικών  εθίμων  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  αν  και  συχνά 
παρουσιάζουν  σημαντικές  δυσκολίες  ως  προς  την  αναγνώριση  του  νεκρού  ατόμου  949 . 

Εξαιρώντας  τις  ιδιαιτέρως  αμφίβολες  ληκύθους  ΛΛ  II  10  -  ΛΛ  II  15  (πίν. 
190-195),  οι  οποίες  έχουν  συζητηθεί  παραπάνω  950,  βλέπουμε  ότι  οι  σκηνές 
επισκέψεως  στον  τάφο  εμφανίζονται  μόνον  σε  τέσσερεις  (4)  από  τις  παραστάσεις 
λευκών  ληκύθων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  95 \  Πρόκειται  για  έργα  του 
435-400  π.Χ.  (Πίνακας  Ζ),  τα  οποία  αποτελούν  μόλις  το  8,9  %  του  συνόλου  των 
παραστάσεων  που  εξετάζουμε.  Στις  τρεις  (3)  εξ  αυτών,  το  ταφικό  σήμα  που  δεσπόζει 
στο  κέντρο  της  παράστασης  πλαισιώνεται  από  την  άωρο  νεκρή,  η  οποία  παριστάνεται 
ιστάμενη  στα  δεξιά  αυτού  με  κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά,  και  από  μία  (1)  ακόμη 
μορφή  που  επισκέπτεται  τον  τάφο  της  άτυχης  παρθένου,  και  απεικονίζεται  στην  άλλη 
πλευρά  του  ταφικού  σήματος  στραμμένη  προς  τα  αριστερά  .  Η  κόρη  της  ΛΛ  14 
(πίν.  173)  εικονίζεται  ιστάμενη  πλησίον  του  τύμβου  της,  ο  οποίος  σημαίνεται  από 
λουτροφόρο  -  υδρία,  σύμβολο  αγαμίας  και  πρόωρου  θανάτου  953.  Είναι  ενδεδυμένη 
με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  έχει  μακριά  κόμη  954,  και  στην  κεφαλή  της  φέρει  πλανίδα,  η 
οποία  φανερώνει  ότι  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  και  ενώ  ετοιμαζόταν  να 
νυμφευθεί  955.  Στα  χέρια  της  κρατά  τον  αγαπημένο  της  κατοικίδιο  λαγό,  η  παρουσία 
του  οποίου  παραπέμπει  στις  περασμένες  ανέμελες  στιγμές  του  παιχνιδιού  της  με  το 
μικρό  ζώο,  δίδοντας  έτσι  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρώιμου  θανάτου  της  956. 
Στην  άλλη  πλευρά  του  τάφου  διακρίνεται  η  γονατισμένη  θρακιώτισσα  τροφός  της 
νεκρής,  η  οποία  θρηνεί  σπαρακτικά  για  τον  θάνατο  της  κόρης  που  η  ίδια  ανέθρεψε.  Η 
απεικόνιση  της  τροφού  υπογραμμίζει  την  νεαρή  ηλικία  της  παρθένου  που  δεν  έχει 
ακόμη  εγκαταλείψει  τον  πατρικό  οίκο,  προβάλλοντας  έτσι  το  τραγικό  γεγονός  του 
πρόωρου  θανάτου  της  .  Είναι  προφανές  ότι  η  κόρη  και  η  τροφός  της  ΛΛ  14  (πίν. 
173)  δεν  αντιλαμβάνονται  η  μία  την  παρουσία  της  άλλης.  Η  μεν  άωρος  νεκρή 
εμφανίζεται  απορροφημένη  με  τον  μικρό  λαγό  που  κρατά,  η  δε  γονατισμένη 
θρακιώτισσα  θρηνεί  και  οδύρεται  γεμάτη  απόγνωση  για  τον  θάνατο  της  παρθένου, 
χωρίς  να  γνωρίζει  ότι  εκείνη  βρίσκεται  -  αθέατη  βεβαίως  -  κοντά  της.  Στις  άλλες  δύο 
(2)  ληκύθους  ΛΛ  II  22  (πίν.  204)  και  ΛΛ  II  23  (πίν.  205)  δεν  εικονίζεται  ο  θρήνος, 
αλλά  η  απόδοση  των  καθιερωμένων  νεκρικών  προσφορών  στον  τάφο.  Η  άγαμος  κόρη 
των  εν  λόγω  παραστάσεων  παριστάνεται  ιστάμενη  πλησίον  της  επιτύμβιας  στήλης 
που  σημαίνει  τον  τάφο  της,  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο,  την  κατεξοχήν  ενδυμασία 
των  ατθίδων  παρθένων  95  ,  και  φέροντας  λαμπάδων  στην  κεφαλή  59.  Στην  άλλη 


949  Βλ.  σελ.  25.  27-30. 

950  Βλ.  σελ.  77 -82.  Όπως  είδαμε  στην  εν  λόγω  υποενότητα,  οι  έξι  (6)  αυτές  λευκές  λήκυθοι  κοσμούνται 
μεν  με  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  -  η  ΛΛ  II  14  (πίν.  194)  μάλιστα  φέρει  παράσταση  με  θέμα  την 
προετοιμασία  των  γυναικών  εν  όψει  της  καθιερωμένης  επισκέψεως  στους  τάφους  των  νεκρών  της 
οικογένειας  -  αλλά  είναι  εξαιρετικά  αμφίβολο  αν  πράγματι  πρόκειται  για  νεκρές  άγαμες  κόρες.  Για  τον 
λόγο  αυτό  δεν  περιλαμβάνονται  στην  παρούσα  συζήτηση,  ούτε  εξετάζονται  μαζί  με  τις  παραστάσεις 
επισκέψεως  στον  τάφο  νεκρών  παρθένων.  Το  ίδιο  ακριβώς  ισχύει  στην  περίπτωση  της  επίσης 
αμφιβόλου  ληκύθου  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  στην  οποία  η  Χαρώνεια  παράσταση  συνδυάζεται  με  σκηνή 
επισκέψεως  στον  τάφο.  Ειδικά  για  το  συγκεκριμένο  αγγείο  έχει  γίνει  λόγος  στην  σχετική  με  τον 
Χάρωνα  υποενότητα  (σελ.  91-92),  και  επομένως  δεν  θα  συζητηθεί  εδώ. 

951  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205). 

952  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205). 

953  Βλ.  σελ.  78-82. 

954  Για  την  μακριά  κόμη  των  νεκρών  παρθένων  που  εικονίζονται  στα  αγγεία  μας,  βλ.  σελ.  39. 

955  Για  το  διάδημα,  βλ.  σελ.  41-43,  50-53. 

956  Βλ.  σελ.  57-58. 

957  Βλ.  σελ.  63-64. 

958  Για  τον  αττικό  πέπλο,  βλ.  σελ.  35-36,  161-165. 

959  Για  το  λαμπάδων,  βλ.  σελ.  40,  171-172. 
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πλευρά  του  τάφου  εμφανίζεται  μία  (1)  μορφή  που  φέρει  νεκρικές  προσφορές.  Στην 
περίπτωση  της  ΛΛ  II  22  (πίν.  204)  πρόκειται  για  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή 
που  κρατά  εξάλειπτρον  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι,  και  ταινία  στο  κατεβασμένο 
αριστερό  της  χέρι  960 .  Η  ΛΛ  II  23  (πίν.  205)  είναι  η  μοναδική  από  τις  παραστάσεις 
μας  όπου  ο  επισκέπτης  του  τάφου  είναι  άνδρας,  και  πιο  συγκεκριμένα  αγένειος  νέος, 
ο  οποίος  εναποθέτει  ταινία  στο  ταφικό  σήμα  961 .  Αν  και  θεωρώ  πολύ  πιθανό  το 
ενδεχόμενο  οι  εικονιζόμενες  παρθένοι  των  εν  λόγω  ληκύθων  να  είναι  νεκρές,  δεν 
μπορούμε  εντούτοις  να  αποκλείσουμε  την  περίπτωση  να  πρόκειται  για  επισκέπτριες 
στον  τάφο  κάποιου  αγαπημένου  οικείου.  Ειδικά  η  κόρη  της  ΛΛ  II  22  (πίν.  204) 
απεικονίζεται  πλήρως  αποστασιοποιημένη  και  μελαγχολική,  ενώ  δεν  φαίνεται  να 
αντιλαμβάνεται  την  παρουσία  της  γυναίκας  που  επισκέπτεται  τον  τάφο.  Το  γεγονός 
αυτό  φανερώνει  κατά  την  γνώμη  μου  ότι  η  συγκεκριμένη  παρθένος  είναι  νεκρή, 
υπάρχει  όμως  και  ένα  μικρό  έστω  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  πενθούσα  συγγενή, 
η  οποία  εμφανίζεται  παραδομένη  στην  θλίψη  της  κατά  την  επίσκεψη  στον  τάφο 
κάποιου  εκ  των  εκλιπόντων  μελών  της  οικογένειας  της.  Δεν  υπάρχουν  εντούτοις 
στοιχεία  που  να  επιβεβαιώνουν  ή  να  αποκλείουν  κάποια  από  τις  δύο  (2)  αυτές 
ερμηνείες.  Αυτό  άλλωστε  είναι  και  το  σημαντικότερο  πρόβλημα  που  συναντά  κανείς 
μελετώντας  τις  σκηνές  των  λευκών  ληκύθων  που  εκτυλίσσονται  στον  τάφο,  όπως  έχει 
προαναφερθεί  962 . 

Εντελώς  διαφορετική  είναι  η  σύνθεση  της  σκηνής  επισκέψεως  στον  τάφο  που 
κοσμεί  την  λήκυθο  ΛΛ  17  (πίν.  177).  Στο  μέσον  της  παραστάσεως  εικονίζεται  μία  (1) 
καθήμενη  σε  βράχο  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  κρατά  εξάλειπτρον  963. 
Πρόκειται  πιστεύω  για  την  μητέρα  της  νεκρής,  η  σκυμμένη  κεφαλή  της  οποίας 
φανερώνει  την  βαθύτατη  θλίψη  που  ασφαλώς  αισθάνεται  για  τον  θάνατο  του  παιδιού 
της.  Πλησίον  αυτής,  στο  βάθος  της  παράστασης,  διακρίνεται  η  επιτύμβια  στήλη  που 
σημαίνει  τον  τάφο  της  αγάμου  κόρης,  η  οποία  παριστάνεται  ενώπιον  της  μητέρας  της, 
ιστάμενη  προς  τα  αριστερά.  Είναι  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο,  την  χαρακτηριστική 
ενδυμασία  των  ατθίδων  παρθένων  964,  ενώ  φέρει  επίσης  ιμάτιο  που  χρησιμοποιείται 
ως  καλύπτρα,  εν  είδει  νυφικού  πέπλου  965 .  Το  γεγονός  αυτό,  σε  συνδυασμό  με  την 
πλανίδα  που  πιθανότατα  κοσμεί  την  κεφαλή  της,  αλλά  και  την  χειρονομία  της 
ανακαλύψεως,  παραπέμπουν  σε  άωρα  νεκρή  κόρη  που  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ 
ήταν  μνηστευμένη  και  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί  966 .  Με  το  κατεβασμένο  δεξί  της 
χέρι  κρατά  μάλιστα  την  άκρη  του  ιματίου  της  -  χειρονομία  που  όπως  είδαμε 
χαρακτηρίζει  τις  νεανικές  μορφές,  και  πιθανότατα  παραπέμπει  στην  νεαρή  της 
ηλικία  967 .  Η  απεικόνιση  της  νεκρής  παρθένου  προβάλλει  εν  ολίγοις  το  τραγικό 
γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  της,  ο  οποίος  ήλθε  πριν  η  άτυχη  κόρη  προλάβει  να 
νυμφευθεί  και  να  δημιουργήσει  οικογένεια.  Την  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο  της 

960  Για  το  εξάλειπτρον,  βλ.  σελ.  80,  σημ.  618,  και  σελ.  294,  σημ.  1935.  Για  τις  ταινίες,  βλ.  σελ.  207, 
σημ.  1483,  και  σελ.  55-56,  σημ.  443-448. 

961  Οι  τέσσερεις  (4)  από  τις  πέντε  (5)  εικονιζόμενες  μορφές  που  επισκέπτονται  τον  τάφο  της  νεκρής 
κόρης  στις  εν  λόγω  ληκύθους  είναι  γυναικείες.  Όπως  έχει  άλλωστε  προαναφερθεί  (βλ.  σελ.  59-60, 
261),  οι  γυναίκες  υπερτερούν  των  ανδρών  στις  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο,  καθώς  ήταν 
επιφορτισμένες  με  την  φροντίδα  των  οικογενειακών  τάφων  και  την  απόδοση  των  νενομισμένων  στους 
νεκρούς  του  οίκου. 

962  Βλ.  σελ.  27-29. 

963  Για  το  εξάλειπτρον,  βλ.  σελ.  80,  σημ.  618,  και  σελ.  294,  σημ.  1935. 

964  Για  τον  αττικό  πέπλο,  βλ.  σελ.  35-36,  161-165. 

965  Βλ.  σελ.  38-39. 

966  Για  την  πλανίδα ,  βλ.  σελ.  41-43,  50-53.  Για  την  χειρονομία  της  ανακαλύψεως,  βλ.  σελ.  43-44.  Για 
την  απεικόνιση  της  νεκρής  παρθένου  ως  νύφης  στα  αγγεία  που  μελετούμε,  βλ.  σελ.  50-53. 

967  Για  την  συγκεκριμένη  χειρονομία,  η  οποία  είναι  εξαιρετικά  συνήθης  στις  απεικονίσεις  των  νεκρών 
παρθένων  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων,  βλ.  σελ.  35-36,  175-176. 
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ΛΛ  17  (πίν.  177)  συμπληρώνει  μία  (1)  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η 
οποία  παριστάνεται  όπισθεν  της  καθήμενης  μητέρας,  και  φέρει  κάνιστρο  με  νεκρικές 
προσφορές  που  όμως  πλέον  δεν  διακρίνονται.  Στο  βάθος  της  παράστασης,  πλησίον 
της  επιτύμβιας  στήλης,  διακρίνεται  αναρτημένος  σάκκος,  ο  οποίος  ενδεχομένως 
παραπέμπει  σε  οικιακή  σκηνή  και  αποτελεί  θλιβερή  υπενθύμιση  της  ζωής  στην  οικία 
που  η  νεκρή  κόρη  έχει  πλέον  εγκαταλείψει  οριστικά  για  να  μεταβεί  στον  σκοτεινό 
Άδη  %8. 

Σε  όλες  τις  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  που  εξετάζουμε,  η  νεκρή  κόρη 
παριστάνεται  στην  μία  (1)  πλευρά  του  ταφικού  της  σήματος,  ενώ  οι  εν  ζωή  επισκέπτες 
του  τάφου  της  στην  άλλη.  Ο  τάφος  χωρίζει  επομένως  τους  ζωντανούς  από  τους 
νεκρούς,  και  αποτελεί  το  κατεξοχήν  σύμβολο  της  οριστικής  αποχώρησης  των 
θανόντων  από  την  ζωή  στον  επίγειο  κόσμο.  Είναι  ένα  πέρασμα  που  οδηγεί  από  τον 
ένα  κόσμο  στον  άλλον,  το  «  κατώφλι  »  που  πρέπει  να  διαβούν  οι  νεκροί  μετά  τον 
θάνατο  τους,  για  να  φθάσουν  στον  Άδη  969 .  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  η  ταφή  των 
νεκρών,  η  οποία  ολοκληρώνεται  με  τον  ενταφιασμό  αυτών  και  το  κλείσιμο  του  τάφου 
τους,  είναι  η  διαβατήρια  τελετή  που  καθιστά  εφικτή  την  μετάβαση  και  ενσωμάτωση 
τους  στον  Άδη  97<).  Μάλιστα  οι  θανόντες  δεν  μπορούσαν  να  μεταβούν  στον  Κάτω 
Κόσμο  πριν  από  την  ολοκλήρωση  της  ταφής  τους,  την  είσοδο  τους  δηλαδή  στον 
τάφο,  ο  οποίος  οδηγεί  στο  υποχθόνιο  βασίλειο  του  Πλούτωνα  971 .  Ταυτόχρονα  όμως, 
ο  τάφος  είναι  μία  πύλη  που  συνδέει  τον  Άδη  με  τον  Επάνω  Κόσμο,  και  αποτελεί 
δίαυλο  επικοινωνίας  μεταξύ  ζωντανών  και  νεκρών  .  Μέσω  του  τάφου  οι  ζωντανοί 
έρχονται  σε  επαφή  με  τους  νεκρούς  ,  καθώς  οι  νεκρικές  προσφορές,  οι  χοές,  οι 
αίμακουρίαι,  οι  επικλήσεις,  και  οι  προσευχές  προς  τους  αποθανόντες  διευκολύνουν 
την  επικοινωνία  μεταξύ  των  δύο  (2)  κόσμων,  ανοίγοντας  προσωρινά  τις  πύλες  - 
τάφους.  Έτσι  οι  εκλιπόντες  καλούνται  να  ανέβουν  στον  επίγειο  χώρο  για  να  γευτούν 
τις  προσφορές  των  εν  ζωή  οικείων  τους,  και  να  εισακούσουν  τις  προσευχές  τους  974. 

Οι  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  προβάλλουν  την  εικόνα  της  ιδανικής 
αθηναϊκής  οικογένειας  ,  οι  γυναίκες  της  οποίας  μεριμνούν  για  την  φροντίδα  των 
οικογενειακών  τάφων,  τις  νεκρικές  προσφορές,  και  την  τέλεση  των  νενομισμένων, 
ενώ  οι  άνδρες  επισκέπτονται  τα  μνήματα  των  αποθανόντων  οικείων  τους  για  να  τους 


968  θ£ϋί1εγ  2004α,  191. 

969  δίενεηδ  1991.  229. 

970  ΙοΗπεΙοη  1999α,  40.  Μοτήδ  1987,  29,  30,  32.  Με  το  κλείσιμο  του  τάφου  που  σηματοδοτεί  την 
ολοκλήρωση  της  ταφής,  ο  Επάνω  Κόσμος  «  κλείνει  »  για  τον  αποθανόντα,  ο  οποίος  έχει  πλέον 
εισέλθει  στο  υποχθόνιο  βασίλειο,  εγκαταλείποντας  για  πάντα  την  ζωή,  το  φως  του  ήλιου,  και  τους 
δικούς  του  ανθρώπους.  Ο  κλειστός  τάφος  χωρίζει  ουσιαστικά,  σαν  μία  πύλη  που  κλείνει,  τους  δύο  (2) 
κόσμους:  τον  Άδη  από  τον  επίγειο  χώρο,  και  κατά  συνέπεια  τους  νεκρούς  από  τους  ζωντανούς. 

971  Όμήρου  Ίλιάς  23.71-74  (ΑΠεη).  Εύριπίδου  Τρωάδες  1081-1085  (Όίββίε).  Εύριπίδου  Εκάβη  28-32 
(ΌψμΙε).  ΚοΜε  1925,  163.  νεπηειιΐε  1979,  12.  Οετίωκΐ  1985,  101-102.  Οετίπηδ  1998,  115.  .ΤοΗηδΙοη 
1999α,  127-128.  Όπως  βλέπουμε  στις  σχετικές  παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων,  το  ταξίδι  των 
νεκρών  προς  τον  Άδη  ξεκινά  από  τον  τάφο,  όπου  οι  αποθανόντες  μεταφέρονται  από  τους  δίδυμους 
αδελφούς  Ύπνο  και  Θάνατο.  Εκεί  τους  αναμένει  ο  ψυχοπομπός  Ερμής,  ο  οποίος  θα  τους  οδηγήσει 
στην  λέμβο  του  Χάρωνος  για  να  μεταβούν  στο  υποχθόνιο  βασίλειο  του  Πλούτωνος:  π.χ.  Αθήνα  12783: 
ΑΚν  2  1237.11,  1688.  Αί/ί/  2  352.  ΟΆ,  Αΐύέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΠ.ΒΌϋ.12,  πίν.  (048,  050)  16.7, 
18.1.  Βϋ  αρ.  216479.  ΛΛ  12  (πίν.  171),  ΛΛ  13  (πίν.  172).  Για  τις  Χαρώνειες  παραστάσεις,  βλ.  σελ.  82- 
97.  Για  τις  απεικονίσεις  του  ψυχοπομπού  Ερμού  στις  λευκές  ληκύθους,  βλ.  σελ.  83-84,  92-101.  Για  τον 
Ύπνο  και  τον  Θάνατο,  βλ.  σελ.  102-103,  105-107. 

972  ΟίΐτΙίΐηιΙ  1985,  6,  120.  ΟεΙί1εγ  2004α,  167,  213.  Κατίζ  και  ΒοεΜηκιη  1994,  205,  314. 

973  ΟηγΙηικΙ  1985,  6,  119-120.  Είδδαπίβΐιε  1993,  170.  ΟαΙί1ογ  2004α,  167-168. 

974  Εύριπίδου  Εκάβη  391-393,  534-538  (Οί§§1ε).  Πλουτάρχου  Αριστείδης  21  (Ζίε^Ιετ).  Σχόλια 
Εύριπίδου  (εείιοΐία  νείεεα)  -  Εκάβη  527.3-5  (δούινπτίζ).  Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Οδύσσεια  (χείιοΐία 
νείετα)  11.37  (Οίηάοτί).  ΟηγΙηπΠ  1985,  114.  ΒιιιΓετΙ  1993,  405. 

975  ΟαΙί1εγ  2004α,  223-224,  231. 
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αποδώσουν  τις  καθιερωμένες  τιμές  και  προσφορές  που  επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία. 
Υπογραμμίζεται  έτσι  η  ενότητα  του  οίκου,  καθώς  νεκροί  και  ζωντανοί  συνυπάρχουν 
στις  ίδιες  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων.  Βεβαίως,  οι  εν  λόγω  σκηνές  δεν 
αποκρύπτουν  την  θλιβερή  πραγματικότητα  του  θανάτου,  στην  οποία  παραπέμπει  ο 
θρήνος  και  η  βαθιά  θλίψη  των  πενθούντων  οικείων  που  επισκέπτονται  τους  τάφους 
των  αποθανόντων  μελών  της  οικογένειας  τους,  όπως  επίσης  και  η  απεικόνιση 
των  νεκρών  ως  πλήρως  αποστασιοποιημένων  και  μελαγχολικών.  Παράλληλα  όμως 
υπενθυμίζουν  ότι  η  οικογένεια  παραμένει  ενωμένη  ακόμη  και  πέρα  από  τον  θάνατο, 
μέσω  της  ταφικής  λατρείας  που  διαμορφώνει  ισχυρότατους  δεσμούς  μεταξύ 
ζωντανών  και  αποθανόντων,  και  εγγυάται  την  διατήρηση  της  αναμνήσεως  των 
νεκρών  του  οίκου  976 .  Όπως  άλλωστε  παρατηρεί  ο  ΒυτΕοιΐ,  «  η  λατρεία  των  νεκρών 
παραμένει  το  θεμέλιο  και  η  έκφραση  της  οικογενειακής  ταυτότητας·  όποιος  τιμά  τους 
προγόνους  του  αναμένει  να  κάνουν  το  ίδιο  και  οι  απόγονοι  του:  από  την  ανάμνηση 
των  νεκρών  αναπτύσσεται  η  επιθυμία  της  συνέχειας  »  977 . 

7.  Η  θυσία  της  παρθένου 

Η  ιστορία  των  άτυχων  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  μας  είναι  γνωστή 
από  την  ελληνική  μυθολογία  και  την  τραγική  ποίηση  978.  Η  κόρη  του  Αγαμέμνονος 
και  της  Κλυταιμνήστρας  καλείται  στην  Αυλίδα  για  να  νυμφευθεί  τον  Αχιλλέα,  στην 
πραγματικότητα  όμως  ο  γάμος  αυτός  αποτελεί  πρόσχημα  για  την  μετάβαση  της  στον 
χώρο  όπου  οι  Αχαιοί  θα  την  θυσιάσουν  στην  θεά  Αρτέμιδα,  ώστε  να  κατευνάσουν 
την  τρομερή  οργή  της.  Η  Ιφιγένεια  βεβαίως  δεν  πέθανε,  αλλά  σώθηκε  την  τελευταία 
στιγμή  χάρη  στην  επέμβαση  της  θεάς.  Δυστυχώς  η  νεαρή  κόρη  του  Πριάμου 
Πολυξένη  δεν  είχε  την  ίδια  τύχη,  καθώς  μετά  την  άλωση  της  Τροίας  θυσιάστηκε  στον 
τάφο  του  νεκρού  Αχιλλέως,  ο  οποίος  απαίτησε  το  δικό  του  μερίδιο  από  τα  ελληνικά 
λάφυρα. 

Οι  τραγικές  παρθένοι  Ιφιγένεια  και  Πολυξένη  εικονίζονται  σε  δύο  (2)  μόνον 
από  τις  παραστάσεις  μας,  οι  οποίες  αποτελούν  μόλις  το  4,5  %  του  συνόλου  των 
αγγείων  που  μελετούμε.  Πρόκειται  για  την  πρώιμη  λήκυθο  ΛΑ  18  (πίν.  178),  έργο 
του  Δούριδος  που  χρονολογείται  γύρω  στο  470  π.Χ.,  και  την  ερυθρόμορφη  κύλικα 
ΕΚ  1  (πίν.  179),  η  οποία  είναι  έργο  του  490-480  π.Χ.  Η  Ιφιγένεια  της  εν  λόγω 
ληκύθου  έχει  μακριά  κόμη  και  φορά  γαμήλιο  διάδημα  στην  ελαφρώς  σκυμμένη 
κεφαλή  της.  Είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  το  οποίο  μάλιστα  φέρεται 
ως  καλύπτρα,  εν  είδει  νυφικού  πέπλου.  Το  βλέμμα  της  είναι  χαμηλωμένο  προς  το 
έδαφος,  και  με  το  αριστερό  της  χέρι  ανακαλύπτεται.  Εμπρός  της  παριστάνεται  ο 
Τεύκρος  με  πλήρη  πολεμική  εξάρτυση  και  ξίφος  στο  χέρι,  ο  οποίος  οδηγεί  την  άτυχη 
κόρη  προς  τον  βωμό  της  Αρτέμιδος,  κρατώντας  την  από  την  άκρη  του  ιματίου 
της  979.  Η  κεφαλή  του  είναι  στραμμένη  προς  το  μέρος  της.  Πίσω  της  διακρίνεται  ένας 
(1)  ακόμη  πολεμιστής  που  όμως  δεν  διασώζεται  ολόκληρος.  Εμφανέστατη  είναι  στην 
προκειμένη  περίπτωση  η  χρήση  στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  980,  τα  οποία 
χρησιμοποιούνται  από  τον  αγγειογράφο  για  να  αποδώσουν  την  τραγική  μοίρα  της 


δοιιτνίηοιι  -  Ιηννοοό  1996,  325.  ΟίΐΙ< Ιον  2004α,  231. 

977  ΒυτΕεΠ  1993,  405. 

978  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Α  ύλίδι  460-462  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις.  Αισχύλου 
Αγαμέμνων  192-249  (Ρπ§ε).  Σοφοκλέους  ΊΤλέκτρα  528-576  (Ε1ογι1-.Ιοηεδ).  Εύριπίδου  Τίλέκτρα  1018- 
1029  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Εκάβη.  Εύριπίδου  Τρωάδες. 

979  Βοηπεούετε  1997,  72-74,  80,  82. 

980  Για  την  απεικόνιση  της  νεκρής  παρθένου  ως  νύφης,  βλ.  σελ.  50-53. 
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ΟΟ  ι 

παρθένου  που  με  το  πρόσχημα  ενός  γάμου  οδηγείται  στον  βωμό  της  θυσίας  :  η 
πλανίς  982,  ο  νυφικός  πέπλος  983,  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως  984,  η  αιδώς  της 
νύφης  985,  και  η  παρουσία  του  ανδρός  που  την  οδηγεί  χωρίς  εκείνη  να  προβάλλει 
αντίσταση  986.  Ο  αγγειογράφος  ασφαλώς  γνωρίζει  ότι  στο  τέλος  της  παράδοξης  αυτής 
νυμφαγωγίας  την  Ιφιγένεια  δεν  περιμένει  ο  θάνατος,  αλλά  η  δια  βίου  παρθενία  και 
αφοσίωση  στην  θεά  Αρτέμιδα,  την  οποία  η  Ιφιγένεια  θα  υπηρετήσει  ως  ιέρεια  μέχρι 
το  τέλος  της  ζωής  της.  Επιλέγει  όμως  να  απεικονίσει  την  θλιβερή  εκείνη  στιγμή  του 
μύθου  πριν  από  την  σωτήρια  επέμβαση  της  θεάς,  όπου  η  παρθένος  προορίζεται  για 
τον  υποχθόνιο  οίκο  ενός  θανάσιμου  νυμφίου:  «...  'Άιδης  Άχιλλεύς  ήν  άρ',  ούχ  ό 
Πηλέως,  /  όν  μοι  προτείνας  πόσιν  έν  άρμάτων  όχοις  /  ές  αιματηρόν  γάμον 
έπόρθμευσας  δόλωι »  987. 

Στην  ερυθρόμορφη  κύλικα  ΕΚ  1  (πίν.  179),  ο  Νεοπτόλεμος  που  απεικονίζεται 
με  πλήρη  πολεμική  εξάρτυση  και  ξίφος  στο  χέρι  οδηγεί  την  νεαρή  Πολυξένη  χειρ  ’  έπί 

Οοο 

καρπώι  στον  τάφο  του  Αχιλλέα  όπου  θα  θυσιαστεί  .  Η  κόρη  του  Πριάμου  φέρει 
χιτώνα  με  απότυγμα  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  και  φορά  σάκκο  στην  κεφαλή  989. 
Στρέφεται  προς  τα  πίσω,  κοιτώντας  έναν  (1)  γενειοφόρο  άνδρα  που  την  ακολουθεί 
κρατώντας  δόρυ,  και  ωθώντας  την  προς  τα  εμπρός.  Στην  πομπή  συμμετέχουν 
εννέα  (9)  ακόμη  οπλισμένοι  άνδρες,  ο  ένας  (1)  εκ  των  οποίων  κρατά  σκήπτρο, 
ενώ  οι  υπόλοιποι  φέρουν  δόρατα.  Από  όλες  τις  νεκρές  κόρες  των  αγγείων  μας 
που  χειραγωγούνται,  η  Πολυξένη  της  συγκεκριμένης  κύλικος  προβάλλει  την  πλέον 
σθεναρή  αντίσταση  "°.  Είναι  όμως  εμφανώς  ανίσχυρη,  εν  μέσω  δύο  (2)  πολεμιστών 
που  την  οδηγούν  στον  τάφο  του  Αχιλλέως,  ο  πρώτος  (Νεοπτόλεμος)  κρατώντας  την 
χειρ  ’  έπί  καρπώι,  και  ο  δεύτερος  ωθώντας  την  προς  τα  εμπρός.  Ο  αγγειογράφος 
Μάκρων,  στον  οποίο  αποδίδεται  η  εν  λόγω  παράσταση,  απεικονίζει  την  άτυχη 
παρθένο  αδύναμη  να  αποτρέψει  την  θλιβερή  της  μοίρα,  καθώς  οδηγείται  χειρ  ’  έπί 
καρπώι  ως  τραγική  νύφη  στον  τάφο  ενός  θανατηφόρου  γαμπρού  που  θα  γίνει  ο 
νυφικός  της  θάλαμος  99 \ 

Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  όμως  και  η  αττική  μελανόμορφη  υδρία  ΜΥ 
1  (πίν.  180),  η  οποία  χρονολογείται  στο  520-510  π.Χ.,  και  φέρει  παράσταση  με  θέμα 
την  θυσία  της  Πολυξένης.  Αν  και  δεν  πρόκειται  για  έργο  της  κλασικής  περιόδου, 


981  ΒοηπεεΙιεΓε  1997,  82.  ΟπΜεγ  2004α,  103. 

982  Για  την  πλανίδα,  βλ.  σελ.  41-43,  50-53. 

983  Για  τον  νυφικό  πέπλο,  βλ.  σελ.  38-39,  50-53. 

984  ΝεΠδ  2003,  143.  Για  την  χειρονομία  της  ανακαλύψεως,  βλ.  σελ.  43-44. 

985  Κεεάει-  1995,  123-124.  Ρεπ-ετί  2002,  55.  Σε  γαμήλιες  παραστάσεις  αγγείων  η  νύφη  εικονίζεται 
ενίοτε  με  ελαφρώς  χαμηλωμένη  κεφαλή,  εις  ένδειξιν  σεμνότητος  και  συστολής:  π.χ.  Βερολίνο  Ρ  2530: 
ΑΚν2  831.20,  1702.  Αάά2 295.  (7144,  Βετίίη,  ΑηΙκμιππιιιη  3,  7,  πίν.  (1030,  1035,  1060)  101.1-4,  106.5- 
6,  131.2.6.  ΒΌ  αρ.  280254.  Αθήνα  1388:  ΑΚν  2  1317.1.  Ραεα  478.  Αάά  2  363.  ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993, 
99-100,  εικ.  87-89.  ΒΌ  αρ.  220526.  Βερολίνο  Ρ  2373:  ΑΚν 2  1322.20.  Μόδείι  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  72, 
εικ.  58.  ΒΌ  αρ.  220570.  Βοστώνη  13.186:  ΑΚν  2  458.1,  1654,  481.  Ρανα  377.  Αάά  2  243.  ΟπΗεγ  και 
5 ίηοδ  1993,  98,  εικ.  86.  ΒΌ  αρ.  204681.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚν  2  841.75.  Ρανα  423.  Αάά  2  296. 
044,  Οορεη1ΐ£ΐ§εη,  Νεύοηεΐ  Μιΐδειιιη  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20,  342.1Α, 
342. 1Β.  ΒΌ  αρ.  212254.  Αθήνα  15404:  ΑΚν 2  539.44.  ΒΏ  αρ.  206114. 

986  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  44-50. 

987  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  364-371  (Όί§§1ε).  Η  εν  λόγω  λήκυθος  βρέθηκε  στο  ιερό  της 
Δήμητρος  Μαλοφόρου,  στον  Σελινούντα  της  Σικελίας:  Οέότίεί  1927,  331-336.  Όπως  έχει  επισημάνει  η 
ΒαίΙτοη-ΟΗνετ,  η  εικονογραφία  της  ΛΛ  18  (πίν.  178)  δεν  είναι  ξένη  προς  την  συγκεκριμένη  θεά, 
καθώς  η  αγαπημένη  κόρη  της  Περσεφόνη  νυμφεύθηκε  τον  ίδιο  τον  Άδη:  Βιώχοη-ΟΗνετ  1995β,  440. 

988  ΒοηπεεΙιεΓε  1997,  72-74,  80,  82. 

989  Για  τον  σάκκο,  βλ.  σελ.  188,  σημ.  1371. 

990  ΒοηηεεΙιεΓε  1997,  72. 

991  Για  την  συγκεκριμένη  γαμήλια  χειρονομία  και  την  χειραγώγηση  των  νεκρών  παρθένων  στα  αγγεία 
που  μελετούμε,  βλ.  σελ.  44-50. 
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εντούτοις  το  συγκεκριμένο  αγγείο  έχει  ενταχθεί  σε  παράρτημα  των  καταλόγων  μας, 
καθώς  η  εικονογραφία  του  παρουσιάζει  σημαντικές  ομοιότητες  με  εκείνη  των  ΛΛ  18 
(πίν.  178)  και  ΕΚ  1  (πίν.  179).  Στην  εν  λόγω  υδρία,  μία  (1)  ανδρική  μορφή  με  πλήρη 
πολεμική  εξάρτυση  και  δόρυ  στο  χέρι  οδηγεί  την  νεαρή  Πολυξένη  χειρ  ’  έπί  καρπών 
στον  τάφο  του  Αχιλλέα,  όπου  θα  θυσιαστεί  "2.  Η  άτυχη  παρθένος  έχει  πιθανότατα 
μακριά  κόμη,  και  εικονίζεται  τυλιγμένη  στο  ιμάτιο  της,  το  οποίο  χρησιμοποιεί  επίσης 
ως  καλύπτρα  της  σκυμμένης  κεφαλής  της.  Ενώπιον  της  διακρίνεται  ο  τάφος  του 
Αχιλλέως,  στον  οποίο  εμφανίζεται  ένα  (1)  φίδι  "3,  ένας  (1)  μικρόσωμος  σκύλος  994 , 
και  το  πάνοπλο  είδωλο  του  νεκρού  ήρωα.  Πίσω  από  την  Πολυξένη  εικονίζονται  δύο 
(2)  ένοπλοι  άνδρες,  και  ένας  (1)  ακόμη  πολεμιστής  που  οδηγεί  τέθριππο.  Και  εδώ 
ο  αγγειογράφος  χρησιμοποιεί  στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  (καλύπτρα  που 
φέρεται  ως  νυφικός  πέπλος,  χεΐρ’  έπί  καρπώι ,  σκυμμένη  κεφαλή  -  αιδώς)  για  να 
υπογραμμίσει  τον  τραγικό  θάνατο  της  κόρης,  η  οποία  οδηγείται  σε  έναν  θανάσιμο 
«  γάμο  »,  πλήρως  υποταγμένη  στην  θλιβερή  της  μοίρα. 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  στα  αγγεία  μας  οι  μυθικές  παρθένοι  Ιφιγένεια  και 
Πολυξένη  απεικονίζονται  ως  τραγικές  νύφες  που  οδηγούνται  στον  τόπο  της  θυσίας 
τους  995 .  Η  Ιφιγένεια  άλλωστε  έρχεται  στην  Αυλίδα  με  το  πρόσχημα  ενός  γάμου,  ενώ 
η  Πολυξένη  προσφέρεται  ως  φίλον  πρόσφαγμα  996  στον  νεκρό  ήρωα  Αχιλλέα,  ο 
οποίος  σύμφωνα  με  κάποιες  εκδοχές  του  γνωστού  μύθου  αγαπούσε  την  κόρη 
του  Πριάμου,  και  επιθυμούσε  να  την  κάνει  γυναίκα  του  991 .  Για  τις  άτυχες  αυτές 
παρθένους  της  ελληνικής  μυθολογίας,  ο  γάμος  είναι  συνυφασμένος  με  τον  θάνατο 
και  την  θυσία  "8,  καθώς  η  αδυσώπητη  μοίρα  τους  επιτάσσει  να  γίνουν  νύφες  του 
Θανάτου  999 .  Όπως  θα  δούμε  σε  επόμενο  κεφάλαιο,  η  ιδέα  του  γάμου  με  τον  Άδη 
είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλής  στην  τραγική  ποίηση,  όπου  ο  θάνατος  των  μυθικών 
παρθένων  Ιφιγένειας,  Πολυξένης,  και  Αντιγόνης  έχει  την  μορφή  ενός  τραγικού  γάμου 
με  νυμφίο  τον  ίδιο  τον  Θάνατο  100°. 


992  ΒοηηεεΙιεΓε  1997,  72-74,  80,  82-83. 

993  Για  την  ιδιαίτερη  σχέση  των  φιδιών  με  τους  νεκρούς  και  τον  θάνατο,  βλ.  σελ.  100,  σημ.  768. 

994  Ο  σκύλος  έχει  ιδιαίτερη  χθόνια  σημασία,  καθώς  συνδέεται  με  την  Εκάτη,  υποχθόνια  θεότητα  της 
μαγείας  και  των  νυχτερινών  φασμάτων :  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  968  (Ναικ±).  Όρφικοί  Ύμνοι  1.5 
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Σχόλια  Θεόκριτου  (νείιοίία  νείετα)  2.1112  και  2.3536  (λνεηιίεΐ).  Ύμνοι  Ανώνυμοι  ( Ηγιηηί  ε  ρ αργήν 
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Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ρητόρων  πολλών  Α  10.17  και  22.3-11 
(Βπούιηίΐηη).  Παυσανίου  Λττικών  Όνομάτων  Συναγωγή  Α  7  (Ετύδε).  Φωτίου  Λεξικόν  Α  114 
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767-774  (λνεδΐ).  Αθηναίου  Δειπνοσοφισταί  13.71.1-14  (Κπίύεΐ).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  4 
(Ηαπηοη).  Σχόλια  εις  τήν Λ υσιστράτην  τοϋ  Λριστοφάνους  (νείιοίία  νείετα)  601.1-3  (Οϋύηετ).  Ζωναρά 
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ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 


Από  την  παρούσα  μελέτη  προκύπτει  ότι  ένα  μικρό  μόνον  ποσοστό 
του  συνολικού  αριθμού  των  κλασικών  αττικών  αγγείων  που  φέρουν  νεκρικές 
παραστάσεις  επικεντρώνεται  στον  άωρο  θάνατο  των  αγάμων  κορών.  Πρόκειται 
κυρίως  για  λευκές  ληκύθους,  καθώς  οι  σχετικές  απεικονίσεις  στα  ερυθρόμορφα 
αγγεία  είναι  ελάχιστες.  Όλα  τα  αγγεία  μας  χρονολογούνται  αποκλειστικά  στον  5°  π.Χ. 
αιώνα,  και  ιδιαιτέρως  στο  δεύτερο  ήμισυ  αυτού.  Η  εικονογραφία  τους  εστιάζεται  ως 
επί  το  πλείστον  στο  ταξίδι  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης  προς  τον  Άδη,  το  οποίο 
τελείται  υπό  την  καθοδήγηση  και  προστασία  των  μυθικών  ψυχοπομπών  Χάρωνος  και 
Ερμού.  Σε  αρκετές  περιπτώσεις  εικονίζεται  επίσης  η  πρόθεσις  των  νεκρών  παρθένων, 
αν  και  οι  εν  λόγω  σκηνές  είναι  λιγότερο  δημοφιλείς  από  τις  Χαρώνειες  παραστάσεις. 
Η  επίσκεψη  στον  τάφο  των  αγάμων  κορών  εμφανίζεται  σπανιότερα,  ενώ  σε  ελάχιστα 
πρώιμα  αγγεία  του  490-470  π.Χ.  παριστάνεται  η  θλιβερή  νυμφαγωγία  των  τραγικών 
παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  προς  τον  τόπο  της  θυσίας  τους,  όπου  θα 
«  νυμφευθούν  »  τον  ίδιο  τον  θάνατο.  Η  εξαφάνιση  των  λευκών  ληκύθων  μετά  το  400 
π.Χ.,  και  η  αντικατάσταση  τους  από  τις  μνημειώδεις  μαρμάρινες  ληκύθους  του  4ου 
π.Χ.  αιώνος,  σηματοδοτούν  το  τέλος  των  απεικονίσεων  του  θανάτου  της  αγάμου 
κόρης  στην  αττική  αγγειογραφία. 

Αξιοσημείωτα  είναι  επίσης  τα  συμπεράσματα  που  προκύπτουν  από  την 
μελέτη  των  πήλινων  λουτροφόρων  που  φέρουν  παραστάσεις  προθέσεως,  καθώς  τα 
συγκεκριμένα  αγγεία  θεωρούνται  άρρηκτα  συνδεδεμένα  με  τις  ταφές  των  αγάμων 
νεκρών  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων.  Εξετάζοντας  τις  μελανόμορφες  και 
ερυθρόμορφες  λουτροφόρους  που  κοσμούνται  με  σκηνές  προθέσεως,  διαπιστώσαμε 
ότι  στις  περισσότερες  εξ  αυτών  εικονίζεται  η  πρόθεσις  νεκρών  ανδρικών  μορφών, 
ενώ  ισχύουσα  απεδείχθη  και  η  γνωστή  θεωρία  της  Κοίαιία  σχετικά  με  την  χρήση  των 
δύο  (2)  τύπων  λουτροφόρου  ανάλογα  με  το  φύλο  του  κάθε  ατόμου.  Στην  περίπτωση 
των  γυναικείων  μορφών  που  εικονίζονται  στις  εν  λόγω  παραστάσεις,  η  εικονογραφία 
δεν  αποδίδει  τις  διαφορετικές  ηλικίες  αυτών,  γεγονός  που  καθιστά  εξαιρετικά 
δύσκολη  την  αναγνώριση  της  νεκρής  αγάμου  κόρης  1001 .  Μόνον  όταν  η  κεφαλή  της 
θανούσας  κοσμείται  με  πλανίδα,  το  νυφικό  διάδημα  που  δεν  πρόλαβε  να  φορέσει, 
είναι  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για  πρόωρα  χαμένη  παρθένο.  Εν  αντιθέσει  όμως  με 
τις  απεικονίσεις  των  γυναικών,  η  εικονογραφία  αποδίδει  τις  διαφορετικές  ηλικίες 
των  ανδρικών  μορφών,  διακρίνοντας  έτσι  τους  αγένειους  αγάμους  νέους  από  τους 
γενειοφόρους  ώριμους  άνδρες  10<)2.  Αν  και  οι  νεκροί  νέοι  εικονίζονται  πολύ 
συχνότερα  από  τους  άρρενες  νεκρούς  μεγαλύτερης  ηλικίας,  εντούτοις  η  παρουσία 
των  τελευταίων  στις  συγκεκριμένες  σκηνές  προθέσεως  καθιστά  προβληματική  την 
παραδοσιακή  ερμηνεία  σύμφωνα  με  την  οποία  οι  λουτροφόροι  συνδέονται 
αποκλειστικά  με  τους  άγαμους  νεκρούς.  Η  πρόθεσις  των  αγένειων  νέων  είναι 
ιδιαιτέρως  δημοφιλής  κατά  το  πρώτο  ήμισυ  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  οι  παραστάσεις 
προθέσεως  των  γενειοφόρων  ωρίμων  ανδρών  χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  από 
το  τέλος  του  6ου  μέχρι  και  το  πρώτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  με  τους  πλέον 
προχωρημένης  ηλικίας  θανόντες  να  εμφανίζονται  στις  λουτροφόρους  της  ύστερης 
αρχαϊκής  περιόδου.  Προκύπτει  επομένως  το  συμπέρασμα  ότι  στις  σκηνές  προθέσεως 
που  κοσμούν  τις  λουτροφόρους  των  κλασικών  χρόνων  απεικονίζονται  σχεδόν 
αποκλειστικά  οι  νεκροί  άγαμοι  νέοι,  στην  απεικόνιση  των  οποίων  δίδεται  μάλιστα 


ιυυι  ΤΪ883Γ3§ιιβ  1993,  168-169. 
1002  θ883Γ3§ιιε  1993,  168-169. 
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ιδιαίτερη  έμφαση  κατά  τα  τρία  (3)  πρώτα  τέταρτα  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  αντιθέτως 
οι  νεκρές  άγαμες  κόρες  απεικονίζονται  πολύ  σπανιότερα.  Αυτό  επιβεβαιώνεται 
άλλωστε  και  από  το  γεγονός  ότι  οι  κατάλογοι  μας  περιλαμβάνουν  μόνον  δύο  (2) 
ερυθρόμορφες  λουτροφόρους  που  φέρουν  παράσταση  προθέσεως,  η  μία  (1)  εκ  των 
οποίων  είναι  μάλιστα  αμφίβολη  1003 . 

Η  λουτροφόρος  εμφανίζεται  επίσης  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  με  θέμα 
την  επίσκεψη  στον  τάφο,  ή  σε  οικιακές  σκηνές  που  απεικονίζουν  την  προετοιμασία 
των  γυναικών  εν  όψει  των  καθιερωμένων  επισκέψεων  τους  στους  τάφους  των  νεκρών 
της  οικογένειας.  Από  την  μελέτη  των  συγκεκριμένων  παραστάσεων  προκύπτει  ότι  η 
λουτροφόρος  που  φέρουν  οι  οικείοι  των  θανόντων  κατά  την  επίσκεψη  τους  στον  τάφο 
έχει  εντελώς  διαφορετική  σημασία  από  εκείνη  της  λουτροφόρου  που  εικονίζεται 
πλησίον  του  νεκρού  ατόμου,  ως  σήμα  τάφου,  ή  ακόμη  και  ως  σύμβολο.  Οι 
λουτροφόροι  που  κρατούν  οι  επισκέπτες  των  τάφων  παραπέμπουν  στην  απόδοση 
των  αναγκαίων  νεκρικών  προσφορών  στους  αποθανόντες,  υπογραμμίζοντας  έτσι  την 
σπουδαιότητα  της  ορθής  τέλεσης  των  νενομισμένων  που  επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία. 
Όταν  όμως  η  λουτροφόρος  απεικονίζεται  πλησίον  των  νεκρών  ατόμων,  ενίοτε 
μάλιστα  σημαίνοντας  τον  τάφο  αυτών,  αποτελεί  σύμβολο  αγαμίας  και  πρόωρου 
θανάτου  που  χρησιμοποιείται  για  να  δώσει  έμφαση  στην  τραγική  μοίρα  των  άώρων 
νεκρών  παρθένων  και  νέων,  υπενθυμίζοντας  ότι  έφυγαν  πολύ  νωρίς  από  την  ζωή, 
πριν  ακόμη  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να  δημιουργήσουν  οικογένεια.  Αν  και  οι 
σχετικές  παραστάσεις  είναι  ελάχιστες,  φαίνεται  ότι  εν  προκειμένω  ισχύει  η  θεωρία 
της  Κοίαιία.  Η  εικονιζόμενη  πλησίον  των  νεκρών  αγάμων  κορών  λουτροφόρος  - 
υδρία  είναι  βεβαίως  ένα  (1)  από  τα  σύμβολα  αγαμίας  και  πρώιμου  θανάτου  που 
χαρακτηρίζουν  τις  πρόωρα  χαμένες  παρθένους  των  αττικών  λευκών  ληκύθων,  όμως 
δεν  αποτελεί  το  κατεξοχήν  σύμβολο  του  άώρου  θανάτου  τους,  αφού  εμφανίζεται 
σπανίως. 

Σχεδόν  τα  μισά  από  τα  αγγεία  που  μελετούμε  φέρουν  παραστάσεις  στις  οποίες 
εικονίζονται  οι  μυθικοί  ψυχοπομποί:  ο  πορθμέας  των  νεκρών  Χάρων,  και  ο  Χθόνιος 
Ερμής.  Πρόκειται  αποκλειστικά  για  λευκές  ληκύθους,  στις  περισσότερες  εκ  των 
οποίων  εμφανίζεται  ο  Χάρων,  ενίοτε  μαζί  με  τον  θεό  Ερμή.  Ο  γιός  του  Διός  και  της 
Μαίας  παριστάνεται  χωρίς  τον  Χάρωνα  σε  δύο  (2)  μόνον  παραστάσεις,  όπου  οδηγεί 
ή  ετοιμάζεται  να  οδηγήσει  την  άτυχη  νεκρή  στον  Κάτω  Κόσμο  10  4.  Εξαιρετικά 
ασυνήθιστη  είναι  η  εικονογραφία  της  ληκύθου  ΛΛ  13  (πίν.  172),  η  οποία  κοσμείται 
με  σκηνή  καταδίωξης  νεαρής  γυναικείας  μορφής  από  έναν  (1)  γενειοφόρο  φτερωτό 
δαίμονα  πλησίον  τάφου,  παρουσία  του  ψυχοπομπού  Ερμού.  Οι  Χαρώνειες 
παραστάσεις  που  εξετάζουμε  χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  στο  δεύτερο  μισό 
του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαιτέρως  στο  420-400  π.Χ.  Στις  περισσότερες  εξ  αυτών 
ο  Χάρων  απεικονίζεται  μόνος  με  την  νεκρή  παρθένο.  Ο  συγκεκριμένος  τύπος 
παραστάσεως  είναι  μάλιστα  περισσότερο  δημοφιλής  κατά  τις  τελευταίες  δύο  (2) 
δεκαετίες  του  αιώνος,  ενώ  αντιθέτως  ο  Χθόνιος  Ερμής  εικονίζεται  σε  πρωιμότερες 
ληκύθους  του  475-420  π.Χ. 

Αν  και  οι  ψυχοπομποί  Χάρων  και  Ερμής  αντιπροσωπεύουν  ουσιαστικά 
τον  ίδιο  τον  θάνατο,  στις  περισσότερες  από  τις  ληκύθους  μας  η  παρουσία  τους  δεν 
προκαλεί  τρόμο.  Οι  εν  λόγω  παραστάσεις  απεικονίζουν  διαφορετικά  στάδια  του 
ταξιδιού  της  νεκρής  κόρης  προς  τον  Άδη  1005.  Το  ύστατο  αυτό  ταξίδι  τελείται  υπό 
την  προστασία  και  καθοδήγηση  των  δύο  (2)  ψυχοπομπών,  η  παρουσία  των  οποίων 


ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  ΕΛΟυ  II 1  (πίν.  196). 

1004  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  12  (πίν.  171). 

1005  δοιιτνίηοιι  -  ΙηννοοΟ  1996,  304. 
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αποδεικνύεται  μάλλον  καθησυχαστική,  και  όχι  δυσάρεστη  1006.  Όπως  έχει  επισημάνει 
ο  Ο&ΕΙεγ,  τέτοιες  σκηνές  ασφαλώς  θα  ήταν  παρήγορες  για  τους  πενθούντες  οικείους 
των  θανόντων  1007.  Ο  μυθικός  πορθμεύς  εικονίζεται  πάντοτε  στην  λέμβο  του, 
συνήθως  φέροντας  εξωμίδα,  αλλά  και  πίλο  στην  κεφαλή  -  μορφή  που  θυμίζει 
περισσότερο  τους  χειρώνακτες  και  τους  ναυτικούς  της  δημοκρατικής  Αθήνας,  παρά 
υποχθόνιο  ψυχοπομπό.  Σε  κάποιες  περιπτώσεις  εμφανίζεται  επί  το  έργον,  οδηγώντας 
την  λέμβο  του  στις  όχθες  του  Αχέροντος  όπου  περιμένει  η  νεκρή.  Ως  επί  το  πλείστον 
όμως  παριστάνεται  σε  στάση  αναμονής,  έχοντας  φτάσει  στην  όχθη  του  ποταμού, 
όπου  θα  παραλάβει  την  άτυχη  παρθένο.  Ενίοτε  περιμένει  υπομονετικά  την  θανούσα, 
άλλοτε  όμως  χειρονομεί  προς  εκείνη  σαν  να  την  καλεί  να  επιβιβαστεί  στην  λέμβο,  ή 
της  απλώνει  το  ένα  (1)  του  χέρι.  Ο  Χθόνιος  Ερμής  των  Χαρωνείων  παραστάσεων 
οδηγεί  -  συχνά  χεΐρ’  έπί  καρπώι  -  την  πρόωρα  χαμένη  παρθένο  στις  όχθες  του 
Αχέροντος,  όπου  θα  επιβιβαστεί  στην  λέμβο  του  Χάρωνος.  Η  χειραγώγηση  των 
νεκρών  κοριτσιών  δεν  είναι  βίαιη,  αλλά  είναι  προφανές  ότι  οι  άγαμες  κόρες  δεν 
μπορούν  να  αποφύγουν  την  τραγική  μοίρα  που  τις  οδηγεί  τόσο  νωρίς  στον  Κάτω 
Κόσμο.  Όσον  αφορά  στις  λευκές  ληκύθους  όπου  ο  ψυχοπομπός  θεός  εικονίζεται 
μόνος  με  την  νεκρή  παρθένο,  η  πρωιμότερη  εκ  των  δύο  (2)  δεν  διαφέρει  σημαντικά 
από  τις  Χαρώνειες  παραστάσεις,  καθώς  και  εδώ  ο  Ερμής  οδηγεί  την  άγαμη  κόρη 
χεΐρ’  έπί  καρπώι  (ΛΛ  11  -  πίν.  170).  Στην  δεύτερη  όμως  περίπτωση,  ο  θεός  τελεί  εν 
αναμονή  στον  τάφο  της  παρθένου,  έτοιμος  να  την  οδηγήσει  στον  σκοτεινό  Άδη  (ΛΛ 
12 -πίν.  171). 

Οι  Χαρώνειες  παραστάσεις  στις  οποίες  δεν  εμφανίζεται  ο  Χθόνιος  Ερμής 
απεικονίζουν  σχεδόν  πάντα  την  νεκρή  κόρη  ιστάμενη  στις  όχθες  του  Αχέροντος, 
έτοιμη  να  επιβιβαστεί  στην  λέμβο  του  υποχθόνιου  πορθμέως,  ή  εν  αναμονή  αυτού. 
Συνήθως  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  φέρει  κάποιο  αντικείμενο  ή  αντικείμενα,  ενώ  σε 
μία  (1)  λήκυθο  (ΛΛ  II  1  -  πίν.  181)  κρατά  μεγαλόσωμο  πτηνό  (πιθανόν  πάπια).  Στην 
πρώτη  περίπτωση  πρόκειται  για  τα  προσωπικά  αντικείμενα  των  άτυχων  κοριτσιών 
που  τις  ακολουθούν  στον  τάφο  ως  κτερίσματα,  άρα  και  στον  Άδη,  ενώ  στην  δεύτερη 
η  θανούσα  κρατά  το  αγαπημένο  της  κατοικίδιο,  θλιβερό  ενθύμιο  των  όμορφων  και 
ανέμελων  στιγμών  στον  πατρικό  οίκο,  το  οποίο  υπογραμμίζει  το  τραγικό  γεγονός  του 
πρόωρου  θανάτου  της.  Στις  σκηνές  αυτές  δεν  εικονίζονται  άλλες  μορφές  εκτός  από 
την  νεκρή  παρθένο  και  τον  Χάρωνα,  ούτε  εμφανίζονται  είδωλα,  ενώ  οι  σύνθετες 
παραστάσεις  είναι  σπάνιες.  Ενίοτε  όμως  διακρίνονται  ταινίες  που  στολίζουν  τις 
καλαμιές  του  Αχέροντος,  υπενθυμίζοντας  ότι  μετά  την  μετάβαση  και  ενσωμάτωση 
τους  στον  Άδη,  οι  άωρα  νεκρές  κόρες  θα  γίνουν  αποδέκτες  των  νενομισμένων  τιμών 
και  προσφορών  που  επιβάλλει  η  οικογενειακή  ταφική  λατρεία.  Στις  συγκεκριμένες 
Χαρώνειες  παραστάσεις  δεν  χρησιμοποιούνται  σχεδόν  καθόλου  στοιχεία  της 
γαμήλιας  εικονογραφίας  για  να  προβάλλουν  την  αγαμία  και  τον  πρώιμο  θάνατο 
των  ατθίδων  παρθένων.  Η  έμφαση  εδώ  δίδεται  στο  ύστατο  ταξίδι  της  νεκρής  κόρης, 
η  οποία  θα  διαπλεύσει  τα  υδάτινα  σύνορα  του  Κάτω  Κόσμου  με  την  λέμβο  του 
Χάρωνος,  για  να  μεταβεί  στο  υποχθόνιο  βασίλειο  του  Πλούτωνα. 

Όλες  οι  παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων  μας  στις  οποίες  εμφανίζεται  ο 
ψυχοπομπός  Ερμής  περιλαμβάνουν  ένα  (1)  ή  περισσότερα  στοιχεία  της  γαμήλιας 
εικονογραφίας,  τα  οποία  προβάλλουν  την  αγαμία  των  νεκρών  παρθένων,  δίδοντας 
έμφαση  στο  τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  τους  που  ήλθε  πριν  προλάβουν 
να  νυμφευθούν.  Παράλληλα  όμως,  η  παρουσία  της  Χαρώνειας  λέμβου  και  η 
χειραγώγηση  των  αγάμων  κορών  από  τον  θεό  Ερμή  παραπέμπουν  στο  ύστατο  ταξίδι 


ϋίεζ  ίΐε  νείίΐδοο  1995.  42.  δοιιηάηοιι  -  Ιη\νοο0  1996.  317-318.  346. 
1007  δοιιτνίηοιι  -  ΙηννοοΟ  1996.  346.  ΟαΜεγ  2004α.  141,  144,  227. 
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των  παρθένων  προς  τον  υποχθόνιο  κόσμο,  υπενθυμίζοντας  ότι  οι  άτυχες  νεκρές 
δεν  μπορούν  να  αποφύγουν  την  θλιβερή  τους  μοίρα.  Οι  παρθένοι  των  εν  λόγω 
παραστάσεων  δεν  κρατούν  σχεδόν  ποτέ  αντικείμενα,  ενώ  ενίοτε  συνοδεύονται  από 
παραπληρωματικές  μορφές.  Σε  κάποιες  περιπτώσεις  εικονίζονται  μάλιστα  μικρά 
φτερωτά  είδωλα.  Οι  σύνθετες  παραστάσεις  είναι  σπάνιες,  και  οι  περισσότερες 
από  τις  συγκεκριμένες  σκηνές  εκτυλίσσονται  στις  όχθες  του  Αχέροντος,  αλλά  δεν 
απεικονίζουν  αναρτημένες  ταινίες. 

Όσον  αφορά  στην  πολύ  ασυνήθιστη  παράσταση  της  ΛΛ  13  (πίν.  172), 
διώκτης  της  θανούσας  είναι  πιθανότατα  ο  Θάνατος,  ο  οποίος  όμως  εικονίζεται  με 
Χαρώνεια  χαρακτηριστικά.  Πρόκειται  για  την  μοναδική  δυσάρεστη  και  τρομακτική 
απεικόνιση  του  θανάτου  της  αγάμου  κόρης,  στην  οποία  ο  αγγειογράφος  έχει 
προσδώσει  την  σημασία  βίαιης  αρπαγής,  υπογραμμίζοντας  έτσι  την  πρώιμη  μετάβαση 
της  άτυχης  παρθένου  στον  Άδη.  Προβάλλεται  εν  ολίγοις  μία  εντελώς  διαφορετική 
όψη  του  θανάτου  από  τις  συνήθεις  ήπιες  απεικονίσεις  αυτού  στην  αττική 
αγγειογραφία.  Η  ιδιαιτερότητα  της  συγκεκριμένης  ληκύθου  ενδεχομένως  οφείλεται 
στην  επίδραση  της  ανατριχιαστικής  περιγραφής  του  Θανάτου  που  συναντούμε  στην 
τραγωδία  ’Άλκηστις  του  Ευριπίδου.  Επιπροσθέτως,  η  καταδίωξη  της  νεκρής  από  τον 
γενειοφόρο  φτερωτό  δαίμονα  θυμίζει  σκηνές  ερωτικής  καταδίωξης  και  αρπαγής 
παρθένων,  παραπέμποντας  έτσι  στην  ιδέα  του  γάμου  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης  με 
τον  ίδιο  τον  Άδη. 

Περίπου  το  ένα  τέταρτο  (1/4)  του  συνόλου  των  αγγείων  που  εξετάζονται  στην 
παρούσα  μελέτη  κοσμούνται  με  σκηνές  προθέσεως  νεκρών  γυναικείων  μορφών. 
Πρόκειται  κυρίως  για  λευκές  ληκύθους,  αλλά  και  τρία  (3)  ερυθρόμορφα  αγγεία  -  δύο 
(2)  εξ  αυτών  λουτροφόροι  -  υδρίες.  Όλες  οι  εν  λόγω  παραστάσεις  χρονολογούνται 
στο  460-400  π.Χ.,  μόνον  όμως  η  μία  (1)  από  τις  λουτροφόρους,  καθώς  και  δύο  (2) 
λευκές  λήκυθοι  αποτελούν  βέβαιες  περιπτώσεις  νεκρής  αγάμου  κόρης  1008. 

Οι  σκηνές  προθέσεως  των  υπό  εξέτασιν  αττικών  αγγείων  δεν  παρουσιάζουν 
ουσιαστικές  διαφορές  ως  προς  την  εικονογραφία  τους,  εκτός  από  το  γεγονός  ότι  στις 
λευκές  ληκύθους  ο  αριθμός  των  εικονιζόμενων  πενθούντων  οικείων  είναι  μικρότερος 
από  εκείνον  των  πολυπληθέστερων  ερυθρόμορφων  παραστάσεων.  Στο  κέντρο  της 
παράστασης  δεσπόζει  η  νεκρική  κλίνη,  η  οποία  σχεδόν  πάντα  παριστάνεται 
στραμμένη  προς  τα  αριστερά,  πλαισιωμένη  από  τους  πενθούντες  συγγενείς  - 
συνήθως  γυναικείες  μορφές  που  θρηνούν  και  οδύρονται,  ή  φέρουν  νεκρικές 
προσφορές.  Ειδικά  στην  περίπτωση  των  λευκών  ληκύθων,  ο  αριθμός  των  οικείων  που 
πλαισιώνουν  την  νεκρική  κλίνη  δεν  υπερβαίνει  τους  τρεις  (3),  και  υπάρχουν  σκηνές 
προθέσεως  που  απεικονίζουν  έναν  (1)  μόνον  συγγενή  της  αποθανούσας.  Οι 
ανδρικές  μορφές  πενθούντων  οικείων  εμφανίζονται  σπανιότερα  από  τις  γυναικείες, 
εκφράζοντας  πιο  συγκρατημένα  την  θλίψη  τους  για  τον  θάνατο  του  αγαπημένου 
τους  προσώπου.  Συνήθως  καταλαμβάνουν  την  θέση  στην  κεφαλή  της  κλίνης,  ενώ  η 
μητέρα  της  νεκρής  εικονίζεται  πλησίον  του  προσκεφάλου  αυτής.  Ενίοτε  μάλιστα 
μικρά  φτερωτά  είδωλα  ίπτανται  θρηνώντας  επάνω  από  την  νεκρική  κλίνη,  πολύ 
κοντά  ή  επάνω  από  την  κεφαλή  της  θανούσας.  Πρόκειται  πιθανώς  για  την  ίδια  την 
ψυχή  της  νεκρής  που  θρηνεί  για  την  πρόωρη  μετάβαση  της  στον  Κάτω  Κόσμο. 

Η  απεικόνιση  της  προθέσεως  των  αποθανόντων  προβάλλει  το  τραγικό  γεγονός 
του  θανάτου  που  πλήττει  την  οικογένεια,  υπογραμμίζοντας  παράλληλα  την  ορθή 
τέλεση  των  νενομισμένων  από  τους  εν  ζωή  συγγενείς  των  εκλιπόντων.  Η  αναγνώριση 
των  αγάμων  κορών  μεταξύ  των  νεκρών  γυναικείων  μορφών  σε  σκηνές  προθέσεως 


1008  ΛΛ  15  (πίν.  175).  ΛΛ  16  (πίν.  176).  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174). 
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είναι  ιδιαίτερα  δύσκολη,  αφού  λόγω  του  έπίβλ ήματος  που  τις  καλύπτει,  η  ενδυμασία 
τους  δεν  διακρίνεται.  Μόνον  η  πλανίς  που  κοσμεί  την  κεφαλή  κάποιων  εκ  των 
νεκρών  γυναικείων  μορφών  φανερώνει  ότι  αναμφίβολα  πρόκειται  για  άωρα  νεκρή 
παρθένο,  η  οποία  φέρει  το  νυφικό  διάδημα  που  δυστυχώς  για  εκείνη  δεν  θα  φορέσει 
ποτέ  ως  νύφη.  Η  πλανίς  αποτελεί  επομένως  το  κατεξοχήν  σύμβολο  αγαμίας  και 
πρόωρου  θανάτου  στις  αττικές  παραστάσεις  προθέσεως  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  όπου 
ενίοτε  κοσμεί  επίσης  την  κεφαλή  αγάμων  αρρένων  νέων. 

Η  επίσκεψη  στον  τάφο  των  νεκρών  αγάμων  κορών  απεικονίζεται  σε 
περιορισμένο  αριθμό  λευκών  ληκύθων  του  435-400  π.Χ.  Σε  όλες  τις  εν  λόγω 
παραστάσεις  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  παριστάνεται  ιστάμενη  στην  μία  (1)  πλευρά 
του  ταφικού  της  σήματος,  ενώ  στην  άλλη  διακρίνονται  οι  εν  ζωή  επισκέπτες  του 
τάφου  της.  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  μία  (1)  ή  περισσότερες  γυναικείες 
μορφές  που  φέρουν  τις  καθιερωμένες  νεκρικές  προσφορές  ή  θρηνούν  και  οδύρονται 
για  τον  πρώιμο  θάνατο  της  κόρης.  Ανδρικές  μορφές  οικείων  εμφανίζονται  σπάνια. 
Οι  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  προβάλλουν  την  εικόνα  της  ιδανικής  αθηναϊκής 
οικογένειας,  τα  εν  ζωή  μέλη  της  οποίας  μεριμνούν  για  την  τέλεση  των  νενομισμένων 
που  επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία,  υπογραμμίζοντας  παράλληλα  την  ενότητα  του  οίκου 
ακόμη  και  πέρα  από  τον  θάνατο  1009. 

Η  χειραγωγία  των  μυθικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  προς  τον  τόπο 
της  θυσίας  τους  απεικονίζεται  σε  μία  (1)  μόνον  λευκή  λήκυθο  που  χρονολογείται 
γύρω  στο  470  π.Χ.  (ΛΛ  18  -  πίν.  178),  και  σε  μία  (1)  πρωιμότερη  ερυθρόμορφη 
κύλικα  του  490-480  π.Χ.  (ΕΚ  1  -  πίν.  179).  Στα  συγκεκριμένα  αγγεία,  οι  εν  λόγω 
άγαμες  κόρες  απεικονίζονται  ως  τραγικές  νύφες  που  οδηγούνται  η  μεν  Ιφιγένεια  στον 
βωμό  της  Αρτέμιδος,  ή  δε  Πολυξένη  στον  τάφο  του  Αχιλλέως,  όπου  αμφότερες 
θα  θυσιαστούν.  Εν  προκειμένω,  η  χρήση  στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας 
προβάλλει  τον  τραγικό  θάνατο  της  αγάμου  κόρης,  η  οποία  μάλιστα  εμφανίζεται  ως 
νύφη  που  θα  τελέσει  γάμο  με  τον  ίδιο  τον  θάνατο. 

Τα  βασικότερα  κριτήρια  για  την  αναγνώριση  της  νεκρής  αγάμου  κόρης  και 
την  διάκριση  της  από  τα  άνηβα  κορίτσια  ή  τις  νυμφευμένες  γυναικείες  μορφές  νεαρής 
ηλικίας  στα  αττικά  αγγεία  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  είναι  η  χρήση  στοιχείων  της  γαμήλιας 
εικονογραφίας  που  παραπέμπουν  στην  αγαμία  των  πρόωρα  χαμένων  παρθένων,  και 
φυσικά  ο  αττικός  πέπλος.  Οι  νεκρές  άγαμες  κόρες  των  αγγείων  μας  παριστάνονται 
πάντοτε  ιστάμενες.  Εικονίζονται  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο,  την  χαρακτηριστική 
ενδυμασία  των  ατθίδων  παρθένων,  χωρίς  ιμάντες  στους  ώμους,  και  σπανίως  με  ιμάτιο 
στην  πλάτη.  Οι  κόρες  που  φέρουν  αττικό  πέπλο  αποτελούν  εξιδανικευμένες  μορφές 
της  ελληνίδας  παρθένου  101<).  Εντούτοις,  η  πλέον  συνήθης  ενδυμασία  των  νεκρών 
αγάμων  κορών  στις  παραστάσεις  της  αττικής  αγγειογραφίας  είναι  ο  χιτώνας  και  το 
ιμάτιον  που  όμως  δεν  χαρακτηρίζουν  τις  παρθένους  κατ’  αποκλειστικότητα,  αφού 
τον  συγκεκριμένο  τύπο  ενδυμασίας  φέρουν  επίσης  τα  μικρά  κορίτσια,  αλλά  και  οι 
νυμφευμένες  γυναίκες.  Οι  περισσότερες  από  τις  άτυχες  κόρες  των  αγγείων  μας 
απεικονίζονται  με  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη,  αρκετές  όμως  έχουν  μακριά  κόμη  ή 
φέρουν  λαμπάδιον  στην  κεφαλή.  Η  μακριά  κόμη  και  το  λαμπάδων  χαρακτηρίζουν 
γενικώς  τις  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας,  όχι  όμως  αποκλειστικά  τις 
παρθένους  101 '.  Χρειάζεται  πάντως  ιδιαίτερη  προσοχή,  καθώς  και  οι  ώριμες 

1009  ΟαΜεγ  2004α,  223-224,  213,  231. 

1010  Κ.οοοοδ  1995,664-666. 

1011  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  39-40,  148. 
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πενθούσες  γυναίκες  που  θρηνούν  και  οδύρονται  παριστάνονται  ενίοτε  με  μακριά  κόμη 
σε  νεκρικές  παραστάσεις  αγγείων  1012.  Στις  παραστάσεις  που  εξετάζουμε,  η  μακριά 
κόμη  των  νεκρών  αγάμων  κορών  συνδυάζεται  σχεδόν  αποκλειστικά  με  χιτώνα  και 
ιμάτιο,  ενώ  το  λαμπάδων  με  αττικό  πέπλο.  Επί  της  ουσίας  βεβαίως,  οι  κομμώσεις  των 
γυναικείων  μορφών  στην  αττική  αγγειογραφία  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  δεν  μας  βοηθούν 
να  αναγνωρίσουμε  τις  νεκρές  παρθένους,  διακρίνοντας  τις  από  τις  νυμφευμένες 
γυναίκες  νεαρής  ηλικίας. 

Σε  περισσότερα  από  το  ένα  τρίτο  (1/3)  των  αγγείων  που  εξετάζουμε,  η 
απεικόνιση  των  πρόωρα  χαμένων  παρθένων  περιλαμβάνει  στοιχεία  της  γαμήλιας 
εικονογραφίας:  την  καλύπτρα  που  φέρεται  ως  νυφικός  πέπλος,  την  πλανίδα,  την 
χειρονομία  της  ανακαλύψεως,  και  την  χειραγώγηση  της  κόρης  από  μία  (1)  ανδρική 
μορφή.  Οι  νεκρές  άγαμες  κόρες  εικονίζονται  έτσι  ως  νύφες  του  ίδιου  του  Θανάτου, 
γεγονός  που  φανερώνει  ότι  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ήταν  μνηστευμένες  και 
ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν,  αλλά  ο  θάνατος  τις  πρόλαβε.  Εν  προκειμένω,  η  χρήση 
των  προαναφερθέντων  στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  υπογραμμίζει  την 
αγαμία  των  άτυχων  αυτών  παρθένων,  προβάλλοντας  το  θλιβερό  γεγονός  του  πρώιμου 
θανάτου  τους. 

Μόνον  σε  μία  (1)  λευκή  λήκυθο  το  μέγεθος  της  νεκρής  φανερώνει  ότι 
πρόκειται  για  νεαρή  παρθένο,  η  οποία  εικονίζεται  μικρότερη  από  τις  ενήλικες  μορφές, 
αλλά  μεγαλύτερη  από  τις  παιδικές  (ΛΛ  9  -  πίν.  168).  Κανένα  από  τα  αντικείμενα  που 
κρατούν  οι  άγαμες  κόρες  των  αγγείων  μας  δεν  χαρακτηρίζει  κατ’  αποκλειστικότητα 
τις  άωρα  νεκρές  παρθένους,  ενώ  το  ίδιο  ισχύει  και  στην  περίπτωση  των  πτηνών  που 
απεικονίζονται  στα  χέρια  των  νεκρών  κορών,  ή  πλησίον  αυτών.  Όσον  αφορά  όμως 
στον  μικρό  λαγό  που  κρατά  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  της  ΛΛ  14  (πίν.  173), 
σε  καμία  άλλη  λευκή  λήκυθο  το  νεκρό  άτομο  δεν  φέρει  κατοικίδιο  λαγό,  ούτε 
το  συγκεκριμένο  ζώο  εμφανίζεται  πλησίον  κάποιας  νεκρής  γυναικείας  μορφής. 
Εν  προκειμένω,  το  μικρό  κατοικίδιο  που  κρατά  η  άτυχη  κόρη  παραπέμπει  στις 
όμορφες  και  ανέμελες  στιγμές  του  παρθενικού  της  βίου  στον  πατρικό  οίκο, 
υπογραμμίζοντας  έτσι  το  τραγικότατο  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  της. 

Η  λουτροφόρος  είναι  ένα  (1)  από  τα  σύμβολα  αγαμίας  και  πρόωρου  θανάτου 
που  χαρακτηρίζουν  τις  άγαμες  κόρες  των  αττικών  λευκών  ληκύθων,  μόνον  όμως  όταν 
εικονίζεται  πλησίον  των  νεκρών  παρθένων.  Σε  καμία  περίπτωση  δεν  αποτελεί  το 
κατεξοχήν  σύμβολο  του  άώρου  θανάτου  τους,  αφού  εμφανίζεται  σπανίως.  Οι  μυθικοί 
ψυχοπομποί  Χάρων  και  Ερμής  δεν  οδηγούν  στον  Άδη  αποκλειστικά  τις  πρόωρα 
χαμένες  κόρες,  αλλά  επίσης  νυμφευμένες  γυναίκες  νεαρής  κυρίως  ηλικίας,  άρρενες 
νέους,  ακόμη  και  παιδιά.  Μόνο  τα  στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  που 
χρησιμοποιούνται  για  την  απεικόνιση  των  άτυχων  παρθένων  στις  εν  λόγω 
παραστάσεις  τις  χαρακτηρίζουν  κατ’  αποκλειστικότητα,  διακρίνοντας  τις  έτσι  από 
τους  υπόλοιπους  νεκρούς,  και  υπογραμμίζοντας  το  θλιβερό  γεγονός  του  πρώιμου 
θανάτου  τους,  ο  οποίος  τους  στέρησε  τον  γάμο  και  την  μητρότητα.  Τα  αττικά  αγγεία 
του  5ου  π.Χ.  αιώνος  απεικονίζουν  την  πρόθεσιν  νεκρών  ανδρικών  και  γυναικείων 
μορφών  νεαρής  συνήθως  ηλικίας.  Μόνον  η  πλανίς  που  στολίζει  την  κεφαλή  κάποιων 
εκ  των  συγκεκριμένων  γυναικείων  μορφών  παραπέμπει  πέραν  πάσης  αμφιβολίας  σε 
άγαμη  κόρη.  Οι  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  των  νεκρών  παρθένων  εμφανίζονται 
σε  περιορισμένο  αριθμό  λευκών  ληκύθων,  όπου  ο  αττικός  πέπλος  της  κόρης,  η  χρήση 
στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας,  και  -  σπανιότερα  -  η  λουτροφόρος  που 
εικονίζεται  πλησίον  της  θανούσας,  καθιστούν  σαφές  ότι  πρόκειται  για  άωρα  νεκρή 
παρθένο.  Τέλος,  σε  λιγοστά  πρώιμα  αγγεία  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  δίδεται  ιδιαίτερη 
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έμφαση  στον  τραγικό  πρώιμο  θάνατο  και  την  αγαμία  των  μυθικών  παρθένων 
Ιφιγένειας  και  Πολυξένης,  οι  οποίες  απεικονίζονται  ως  νύφες  που  οδηγούνται  στον 
τόπο  της  θυσίας  τους,  εκεί  όπου  θα  «  νυμφευθούν  »  τον  ίδιο  τον  Θάνατο. 

Κατά  το  πρώτο  ήμισυ  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  οι  απεικονίσεις  των  νεκρών 
αγάμων  κορών  στα  αττικά  αγγεία  είναι  περιορισμένες  σε  αριθμό.  Στις  μελανόμορφες 
και  ερυθρόμορφες  λουτροφόρους  του  500-450  π.Χ.  που  κοσμούνται  με  νεκρικές 
παραστάσεις  κυριαρχούν  οι  σκηνές  προθέσεως  των  αγένειων  νέων,  ενώ  οι 
παραστάσεις  προθέσεως  των  γενειοφόρων  ωρίμων  ανδρών  χρονολογούνται  ως  επί  το 
πλείστον  από  το  τέλος  του  6ου,  μέχρι  και  το  πρώτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Η 
πρόθεσις  των  πρόωρα  χαμένων  κοριτσιών  εικονίζεται  σπανίως  στις  αττικές 
λουτροφόρους  της  περιόδου.  Η  χειραγωγία  των  τραγικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και 
Πολυξένης  προς  τον  βωμό  της  θυσίας  τους  παριστάνεται  αποκλειστικά  σε  λιγοστές 
πρώιμες  παραστάσεις  του  490-470  π.Χ.  Η  εμφάνιση  των  αττικών  λευκών  ληκύθων  με 
πολύχρωμη  διακόσμηση  κατά  το  δεύτερο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  συνοδεύεται 
από  τις  πρώτες  απεικονίσεις  των  μυθικών  ψυχοπομπών  Χάρωνος  και  Ερμού,  οι 
οποίοι  συνοδεύουν  την  νεκρή  κόρη  στο  ύστατο  ταξίδι  της  προς  τον  Άδη,  και  από  την 
πρωιμότερη  παράσταση  λευκής  ληκύθου  στην  οποία  η  λουτροφόρος  χρησιμοποιείται 
ως  σύμβολο  αγαμίας  για  να  υπογραμμίσει  τον  πρόωρο  θάνατο  της  παρθένου  (ΛΛ  9  - 
πίν.  168).  Οι  άγαμες  κόρες  των  ληκύθων  αυτών  είναι  συνήθως  ενδεδυμένες  με  χιτώνα 
και  ιμάτιο.  Όλα  τα  αγγεία  του  500-450  π.Χ.  περιλαμβάνουν  στοιχεία  της  γαμήλιας 
εικονογραφίας,  δίδοντας  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρώιμου  θανάτου  και  την 
αγαμία  των  άτυχων  κορών.  Είδωλα  εμφανίζονται  σε  δύο  (2)  μόνον  λευκές  ληκύθους 
του  475-450  π.Χ.,  όπου  η  παρθένος  χειραγωγείται  από  τον  Χθόνιο  Ερμή  1  13.  Και 
στις  δύο  (2)  περιπτώσεις,  το  είδωλον  που  εικονίζεται  πλησίον  της  νεκρής  φέρει 
αντικείμενο. 

Οι  απεικονίσεις  της  νεκρής  αγάμου  κόρης  στην  αττική  αγγειογραφία 
χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Ιδιαίτερα 
συνήθεις  κατά  την  συγκεκριμένη  περίοδο  είναι  οι  παραστάσεις  στις  οποίες 
εικονίζονται  οι  μυθικοί  ψυχοπομποί  Χάρων  και  Ερμής.  Σχεδόν  σε  όλες  εμφανίζεται 
ο  Χάρων,  ενίοτε  μαζί  με  τον  Χθόνιο  Ερμή,  ο  οποίος  παριστάνεται  μόνος  με  την 
πρόωρα  χαμένη  παρθένο  σε  δύο  (2)  ληκύθους  του  460-430  π.Χ.  1014.  Ο  Χάρων  των 
αττικών  λευκών  ληκύθων  δεν  προκαλεί  τρόμο  ή  άλλα  δυσάρεστα  συναισθήματα,  και 
μόνον  σε  ελάχιστες  παραστάσεις  που  χρονολογούνται  στο  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος  η  μορφή  του  φαντάζει  απειλητική.  Στις  πρωιμότερες  λευκές  ληκύθους  του 
450-425  π.Χ.  εμφανίζεται  μάλλον  ανυπόμονος,  ενίοτε  χειρονομώντας  προς  την 
θανούσα.  Όσο  όμως  προχωρούμε  προς  το  τέλος  του  αιώνος,  οι  απεικονίσεις  του 
υποχθόνιου  πορθμέως  αποκτούν  ηπιότερο  χαρακτήρα.  Σε  κάποιες  παραστάσεις 
του  440-410  π.Χ.,  ο  Χάρων  εικονίζεται  να  οδηγεί  την  λέμβο  του  στις  όχθες  του 
Αχέροντος,  όπου  ήδη  περιμένει  η  νεκρή  παρθένος.  Κατά  τις  τελευταίες  δύο  (2) 
δεκαετίες  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  οι  Χαρώνειες  παραστάσεις  γίνονται  εξαιρετικά 
δημοφιλείς,  συνήθως  μάλιστα  χωρίς  την  παρουσία  του  Ερμού.  Στις  περισσότερες  εξ 
αυτών  ο  Χάρων  παριστάνεται  εν  αναμονή  της  άτυχης  κόρης,  προς  την  οποία  απλώνει 
ενίοτε  το  ένα  (1)  του  χέρι.  Ο  Χθόνιος  Ερμής  αντιθέτως  εικονίζεται  κυρίως  σε  λευκές 
ληκύθους  του  475-420  π.Χ.,  οι  πρωιμότερες  εκ  των  οποίων  επικεντρώνονται  ως  επί 
το  πλείστον  στο  ύστατο  ταξίδι  της  παρθένου  προς  τον  Άδη,  υπό  την  προστασία  των 
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μυθικών  ψυχοπομπών.  Στις  μεταγενέστερες  όμως  παραστάσεις  του  435-420  π.Χ.,  ο 
Χθόνιος  Ερμής  τελεί  εν  αναμονή  στον  τάφο  της  νεκρής  κόρης. 

Οι  σκηνές  προθέσεως  που  εμφανίζονται  ακόμη  σε  κάποιες  αττικές 
ερυθρόμορφες  λουτροφόρους  κατά  το  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος, 
εξακολουθούν  να  προβάλλουν  τον  θάνατο  των  αγάμων  νέων,  απεικονίζοντας 
σπανιότερα  τις  πρόωρα  χαμένες  κόρες.  Η  πρόθεσις  νεκρών  γυναικείων  μορφών 
νεαρής  ηλικίας  εικονίζεται  σε  αρκετές  λευκές  ληκύθους  του  440-400  π.Χ.  Μόνον 
όμως  σε  μία  (1)  ερυθρόμορφη  λουτροφόρο  -  υδρία  του  460  π.Χ.,  καθώς  επίσης  και 
σε  δύο  (2)  λευκές  ληκύθους  του  430-420  π.Χ.,  το  γαμήλιο  διάδημα  που  κοσμεί 
την  κεφαλή  της  νεκρής  φανερώνει  ότι  πρόκειται  για  παρθένο  κόρη  1015.  Βλέπουμε 
μάλιστα  ότι  όσο  προχωρούμε  προς  το  τέλος  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ο  αριθμός  των 
πενθούντων  συγγενών  που  πλαισιώνουν  την  νεκρική  κλίνη  στις  παραστάσεις  των 
λευκών  ληκύθων  συνήθως  μειώνεται.  Οι  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  της  αγάμου 
κόρης  εμφανίζονται  σε  περιορισμένο  αριθμό  λευκών  ληκύθων  που  χρονολογούνται 
στο  435-400  π.Χ.  Πρωιμότερη  όλων  είναι  η  περίφημη  λήκυθος  του  Ζωγράφου  της 
Φιάλης  ΛΛ  14  (πίν.  173),  έργο  του  435-430  π.Χ.,  όπου  ο  τάφος  της  νεκρής  παρθένου 
σημαίνεται  από  λουτροφόρο,  χαρακτηριστικό  σύμβολο  αγαμίας  και  πρόωρου 
θανάτου. 

Όσον  αφορά  στις  απεικονίσεις  της  νεκρής  αγάμου  κόρης  στα  αττικά  αγγεία 
του  450-400  π.Χ.,  οι  περισσότερες  από  τις  πρόωρα  χαμένες  παρθένους  είναι 
ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Ο  αττικός  πέπλος  εμφανίζεται  σε  εννέα  (9)  λευκές 
ληκύθους  του  430-400  π.Χ.,  οι  οποίες  αποτελούν  το  ένα  πέμπτο  (1/5)  του  συνόλου 
των  παραστάσεων  που  εξετάζουμε.  Αρκετά  συχνά  οι  αγγειογράφοι  χρησιμοποιούν 
στοιχεία  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  για  να  υπογραμμίσουν  την  αγαμία  και  τον 
πρώιμο  θάνατο  των  άτυχων  κοριτσιών,  ιδιαιτέρως  κατά  το  τρίτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος.  Σε  δεκατρείς  (13)  λευκές  ληκύθους  του  435-400  π.Χ.,  η  ιστάμενη  νεκρή  κόρη 
παριστάνεται  με  το  ένα  (1)  σκέλος  κινούμενο  στο  πλάι  και  προς  τα  πίσω,  σύμφωνα  με 
το  πολυκλείτιο  μοτίβο  στήριξης  της  κλασικής  ζύγισης.  Στην  αττική  αγγειογραφία 
του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  η  επίδραση  της  γλυπτικής  στην  απεικόνιση  της  αγάμου  κόρης 
παρατηρείται  κυρίως  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  του  420-400  π.Χ.  Η  κοντή  ή 
μαζεμένη  κόμη  αποτελεί  τον  πλέον  δημοφιλή  τύπο  κομμώσεως  των  άώρων  νεκρών 
παρθένων  στα  αγγεία  του  450-400  π.Χ.,  ιδιαιτέρως  κατά  το  τελευταίο  τέταρτο  του 
5ου  π.Χ.  αιώνος.  Την  ίδια  χρονική  περίοδο,  αρκετές  από  τις  πρόωρα  χαμένες  κόρες 
εικονίζονται  επίσης  με  μακριά  κόμη  ή  λαμπάδων  στην  κεφαλή.  Σχεδόν  στο  ένα  τρίτο 
(1/3)  των  παραστάσεων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  οι  νεκρές  παρθένοι 
φέρουν  κάποιο  αντικείμενο  ή  αντικείμενα  (αγγεία,  πυξίδες,  ταινίες,  κάνιστρα  με 
νεκρικές  προσφορές),  σπανιότερα  δε  το  αγαπημένο  τους  κατοικίδιο  ζώο.  Οι  εν  λόγω 
απεικονίσεις  είναι  μάλιστα  περισσότερο  συνήθεις  κατά  τις  τελευταίες  δύο  (2) 
δεκαετίες  του  5ου  π.Χ.  αιώνος. 

Οι  οικείοι  των  νεκρών  παρθένων,  ή  άλλες  παραπληρωματικές  μορφές 
εμφανίζονται  στα  μισά  περίπου  αγγεία  μας,  ως  επί  το  πλείστον  έργα  του  450-400  π.Χ. 
Οι  πενθούντες  συγγενείς  φέρουν  συχνά  αντικείμενα,  κυρίως  αγγεία,  ή  κάνιστρα  με 
ταινίες  και  άλλες  νεκρικές  προσφορές.  Είδωλα  εικονίζονται  σε  τρεις  (3)  λευκές 
ληκύθους  του  440-420  π.Χ.,  όπου  θρηνούν  για  τον  θάνατο  της  κόρης  1016. 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  κατά  το  πρώτο  ήμισυ  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ο 
περιορισμένος  αριθμός  απεικονίσεων  της  νεκρής  αγάμου  κόρης  εστιάζεται  ως  επί  το 
πλείστον  στο  ύστατο  ταξίδι  της  προς  τον  Άδη,  υπογραμμίζοντας  παράλληλα  την 
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αγαμία  και  το  τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  της.  Τα  θέματα  αυτά  συνεχίζουν 
να  είναι  ιδιαιτέρως  δημοφιλή  κατά  το  δεύτερο  μισό  του  αιώνος,  όπου  χρονολογείται  η 
πλειονότης  των  παραστάσεων  που  αφορούν  στον  θάνατο  της  ατθίδος  παρθένου,  όμως 
κατά  την  συγκεκριμένη  χρονική  περίοδο  δίδεται  επίσης  έμφαση  στην  σχέση  της 
νεκρής  με  την  οικογένεια  της,  και  στην  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων  από  τους 
οικείους  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης. 

Οι  απεικονίσεις  της  νεκρής  αγάμου  κόρης  στην  αττική  αγγειογραφία  του  5ου 
π.Χ.  αιώνος  επικεντρώνονται  είτε  στην  ίδια  την  νεκρή  παρθένο,  είτε  στην  σχέση  της 
με  τους  πενθούντες  οικείους  της.  Στην  πρώτη  περίπτωση  υπογραμμίζεται  η  αγαμία 
και  το  τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  των  άτυχων  κοριτσιών,  τα  οποία 
οδηγούνται  στον  Άδη  από  τους  μυθικούς  ψυχοπομπούς  πριν  προλάβουν  να 
νυμφευθούν  και  να  γνωρίσουν  τις  χαρές  της  μητρότητας.  Στην  δεύτερη  περίπτωση 
προβάλλεται  η  ιδανική  εικόνα  μίας  ενωμένης  οικογένειας,  τα  εν  ζωή  μέλη  της 
οποίας  θρηνούν  για  τον  θάνατο  των  πρόωρα  χαμένων  παρθένων,  φροντίζουν  για  την 
πρόθεσιν  και  την  ταφή  αυτών,  επισκέπτονται  συχνά  τους  τάφους  τους  φέροντας  τις 
καθιερωμένες  νεκρικές  προσφορές,  και  γενικότερα  μεριμνούν  για  την  τέλεση  των 
νενομισμένων  που  επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία. 

Στα  αθηναϊκά  αγγεία  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  η  νεκρή  άγαμος  κόρη  παριστάνεται 
ενίοτε  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο,  ως  εξιδανικευμένη  μορφή  της  ατθίδος  παρθένου. 
Η  αγαμία  και  ο  πρώιμος  θάνατος  της  κόρης  υπογραμμίζονται  ως  επί  το  πλείστον  με 
την  χρήση  στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας,  όπως  η  πλανίς,  η  στερεότυπη 
χειρονομία  της  ανακαλύψεως,  η  καλύπτρα  που  χρησιμοποιείται  ως  νυφικός  πέπλος, 
η  χειραγωγία  της  θανούσας  από  μία  (1)  ανδρική  μορφή  1017,  και  σε  ελάχιστες 
περιπτώσεις  από  την  απεικόνιση  λουτροφόρου  πλησίον  της  νεκρής  παρθένου.  Σε 
περιορισμένο  αριθμό  παραστάσεων  εμφανίζονται  επίσης  τα  αγαπημένα  κατοικίδια 
ζώα  των  άτυχων  κοριτσιών,  η  παρουσία  των  οποίων  δίδει  έμφαση  στο  τραγικό 
γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου  τους,  καθώς  παραπέμπει  στις  όμορφες  και  ανέμελες 
στιγμές  της  σύντομης  ζωής  τους  στον  πατρικό  οίκο.  Η  εμφάνιση  των  πενθούντων 
οικείων  σε  παραστάσεις  προθέσεως  ή  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  προβάλλει  την 
ενότητα  της  οικογένειας  ακόμη  και  πέρα  από  τον  θάνατο,  υπογραμμίζοντας  την  ορθή 
τέλεση  των  νενομισμένων  από  τους  εν  ζωή  συγγενείς  των  νεκρών  παρθένων,  και 
υπενθυμίζοντας  ότι  οι  ισχυροί  δεσμοί  μεταξύ  των  νεκρών  και  ζωντανών  μελών  του 
οίκου  δεν  καταλύονται  ποτέ  1018.  Οι  αναφορές  στον  πλούτο  και  την  κοινωνική  θέση 
της  οικογένειας  είναι  περιορισμένες,  αφού  μόνον  σε  έξι  (3)  αγγεία  εικονίζονται 
θεραπαινίδες,  πυξίδες,  και  κοσμήματα  1<)19.  Οι  υπηρέτριες  και  τα  αναρτημένα 
αντικείμενα  που  διακρίνονται  στο  βάθος  κάποιων  παραστάσεων  αποτελούν  θλιβερή 
υπενθύμιση  της  ζωής  στην  οικία,  την  οποία  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  εγκαταλείπει 
πλέον  οριστικά,  για  να  μεταβεί  στον  Άδη.  Η  απεικόνιση  της  πενθούσας  τροφού  στις 
ΛΛ  14  (πίν.  173)  και  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174)  παραπέμπει  σε  νεκρό  άτομο  νεαρής  ηλικίας, 
και  εν  προκειμένω  σε  άγαμη  κόρη  που  δεν  έχει  ακόμη  εγκαταλείψει  τον  πατρικό  οίκο, 
δίδοντας  έτσι  ακόμη  μεγαλύτερη  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  θανάτου  που  ήλθε 
τόσο  νωρίς  για  την  δύστυχη  παρθένο.  Όσον  αφορά  στην  θεματική  των  αγγείων  που 
απεικονίζουν  τον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης,  οι  παραστάσεις  στις  οποίες  εμφανίζονται 


Κεόπι  1994,  35,  39. 

1018  ΟαΜεγ  2004α,  231. 

1019  Στην  ΛΛ  10  (πίν.  169),  την  νεκρή  κόρη  που  οδηγείται  στην  λέμβο  του  Χάρωνος  ακολουθεί  η 
θεραπαινίδα  της,  ενώ  στις  ΛΛ  14  (πίν.  173)  και  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174)  εμφανίζεται  η  πενθούσα  τροφός  της 
πρόωρα  χαμένης  παρθένου.  Σε  δύο  (2)  λευκές  ληκύθους  η  άγαμος  κόρη  φέρει  πυξίδα  (ΛΛ  1  -  πίν.  160, 
ΛΛ  3  -  πίν.  162),  ενώ  στην  αμφίβολη  ΛΛ  II  9  (πίν.  189)  κρατά  περιδέραιο. 
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οι  μυθικοί  ψυχοπομποί  επικεντρώνονται  στο  πρώιμο  ταξίδι  της  νεκρής  παρθένου  προς 
τον  Άδη,  υπογραμμίζοντας  συχνά  το  θλιβερό  γεγονός  της  αγαμίας  της,  μέσω  της 
χρήσεως  στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας.  Οι  σκηνές  προθέσεως  και 
επισκέψεως  στον  τάφο  προβάλλουν  την  ορθή  τέλεση  των  σχετικών  με  την  ταφή  και 
την  ταφική  λατρεία  νενομισμένων  από  τους  πενθούντες  οικείους  της  θανούσας, 
δίδοντας  ιδιαίτερη  έμφαση  στην  ενότητα  της  οικογένειας  και  την  θλίψη  που 
προκάλεσε  ο  θάνατος  της  κόρης  στους  εν  ζωή  συγγενείς  της.  Οι  παραστάσεις  που 
έχουν  ως  θέμα  την  θυσία  των  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  εστιάζονται 
αποκλειστικά  στην  αγαμία  και  το  τραγικό  γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου  τους.  Σε 
αρκετές  περιπτώσεις  όμως,  οι  σκηνές  που  κοσμούν  τα  αττικά  αγγεία  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος  συνδυάζουν  δύο  (2)  ή  περισσότερα  από  τα  προαναφερθέντα  εικονογραφικά 
στοιχεία,  τα  οποία  παραπέμπουν  σε  διαφορετικές  πτυχές  της  σύντομης  ζωής  και  του 
πρώιμου  θανάτου  της  αγάμου  κόρης  1<)2<). 

Οι  Αθηναίοι  αγγειογράφοι  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  χρησιμοποιούν  ως  επί  το 
πλείστον  στερεότυπα  θέματα  της  νεκρικής  εικονογραφίας  για  να  απεικονίσουν  τον 
θάνατο  της  αγάμου  κόρης:  το  ύστατο  ταξίδι  στον  Άδη  υπό  την  συνοδεία  των  μυθικών 
ψυχοπομπών,  την  πρόθεσιν  των  θανόντων,  και  την  επίσκεψη  στον  τάφο,  ενώ  σπανίως 
επιλέγουν  μυθολογικές  σκηνές  με  θέμα  την  θυσία  των  τραγικών  παρθένων  Ιφιγένειας 
και  Πολυξένης.  Σε  όλες  αυτές  τις  παραστάσεις,  ο  πρώιμος  θάνατος  και  η  αγαμία  της 
κόρης  υπογραμμίζεται  μέσω  της  χρήσεως  στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας,  ή 
ακόμη  και  της  λουτροφόρου  που  σε  ελάχιστες  περιπτώσεις  εικονίζεται  πλησίον  της 
νεκρής.  Οι  συγγενείς  της  άτυχης  παρθένου  επισκέπτονταν  τα  εργαστήρια  των 
αγγειογράφων  για  να  διαλέξουν  από  τα  έτοιμα  αγγεία  που  υπήρχαν  προς  πώλησιν, 
εκείνα  που  θα  προσφέρουν  στην  πρόωρα  χαμένη  κόρη.  Πιο  συγκεκριμένα,  οι  οικείοι 
της  θανούσας  έπρεπε  να  επιλέξουν  μεταξύ  τριών  (3)  τύπων  παραστάσεων.  Πρώτον, 
τις  παραστάσεις  που  επικεντρώνονται  στην  ίδια  την  νεκρή  παρθένο,  υπογραμμίζοντας 
το  τραγικό  γεγονός  του  θανάτου  της  που  ήλθε  πολύ  νωρίς,  πριν  εκείνη  προλάβει  να 
νυμφευθεί  και  να  γίνει  μητέρα.  Συνήθως  πρόκειται  για  απεικονίσεις  του  θλιβερού 
ταξιδιού  της  άπορου  νεκρής  κόρης  προς  τον  Κάτω  Κόσμο,  το  οποίο  τελείται  υπό  την 
προστασία  και  επίβλεψη  των  μυθικών  ψυχοπομπών.  Δεύτερον,  τις  παραστάσεις 
εκείνες  στις  οποίες  δίδεται  έμφαση  στην  σχέση  της  αποθανούσας  με  την  οικογένεια 
της,  και  την  ορθή  τέλεση  των  σχετικών  με  την  ταφή  και  την  ταφική  λατρεία 
νενομισμένων  από  τους  εν  ζωή  οικείους  της.  Πρόκειται  κυρίως  για  σκηνές  προθέσεως 


1020  Παραδείγματος  χάριν,  η  παρουσία  της  μητέρας  της  νεαρής  παρθένου  που  χειραγωγείται  από  τον 
θεό  Ερμή  στην  λευκή  λήκυθο  ΛΛ  9  (πίν.  168),  υπογραμμίζει  την  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  μεταξύ  μητέρας 
και  κόρης,  τις  οποίες  χώρισε  ο  θάνατος.  Εντούτοις,  η  συγκεκριμένη  παράσταση  επικεντρώνεται 
πρωτίστως  στο  πρόωρο  ταξίδι  της  νεκρής  παρθένου  προς  τον  Άδη,  υπενθυμίζοντας  παράλληλα  ότι  το 
άτυχο  κορίτσι  πέθανε  πριν  προλάβει  να  νυμφευθεί,  όπως  φανερώνει  η  μικροσκοπική  λουτροφόρος  που 
φέρει  το  φτερωτό  είδωλο.  Στις  Χαρώνειες  παραστάσεις  ΛΛ  3  (πίν.  162),  ΛΛ  4  (πίν.  163),  ΛΛ  II 2  (πίν. 
182),  και  πιθανώς  επίσης  ΛΛ  5  (πίν.  164)  και  ΛΛ  II  7  (πίν.  187),  δίδεται  μεν  έμφαση  στο  ύστατο 
ταξίδι  της  κόρης  υπό  την  καθοδήγηση  και  προστασία  των  μυθικών  ψυχοπομπών,  αλλά  οι  ταινίες  που 
στολίζουν  τις  καλαμιές  του  Αχέροντος  αποτελούν  μία  μάλλον  διακριτική  υπενθύμιση  της  ταφικής 
λατρείας  που  θα  συνδέει  ες  αεί  την  θανούσα  με  την  οικογένεια  της.  Στην  περίπτωση  μάλιστα  της  ΛΛ 
II 8  (πίν.  188),  η  απεικόνιση  του  θλιβερού  ταξιδιού  προς  τον  Κάτω  Κόσμο  με  την  λέμβο  του  Χάρωνος, 
συνδυάζεται  με  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο.  Στις  παραστάσεις  προθέσεως  ΛΛ  15  (πίν.  175),  ΛΛ  16 
(πίν.  176),  και  ΕΛΟυ  1  (πίν.  174),  όπου  προβάλλεται  η  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων  από  τους 
πενθούντες  οικείους  και  ο  θρήνος  για  τον  θάνατο  της  κόρης,  η  πλανίς  που  στολίζει  την  κεφαλή  της 
νεκρής  φανερώνει  ότι  πέθανε  άγαμη.  Ακόμη  και  η  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο  της  πρόωρα  χαμένης 
παρθένου  ΛΛ  17  (πίν.  177),  παραπέμπει  βεβαίως  στην  ταφική  λατρεία  και  τους  άρρηκτους  δεσμούς 
που  συνδέουν  την  αποθανούσα  με  τα  εν  ζωή  μέλη  της  οικογένειας  της,  υπογραμμίζει  όμως  ταυτόχρονα 
την  αγαμία  και  τον  πρώιμο  θάνατο  της  δύστυχης  κόρης,  η  οποία  εν  προκειμένω  εικονίζεται  ως  νύφη. 
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αλλά  και  επισκέψεως  στον  τάφο,  όπου  προβάλλεται  η  ενότητα  της  οικογένειας, 
και  παρουσιάζεται  μία  εξιδανικευμένη  εικόνα  του  οίκου.  Τρίτον,  τα  αγγεία  που 
κοσμούνται  με  σύνθετες  παραστάσεις,  οι  οποίες  δεν  επικεντρώνονται  αποκλειστικά 
στον  τραγικό  θάνατο  της  παρθένου,  αλλά  αναδεικνύουν  επίσης  τους  ισχυρότατους 
δεσμούς  που  την  συνδέουν  με  την  οικογένεια  της.  Η  αττική  αγγειογραφία  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος  προβάλλει  επομένως  το  σύντομο  πέρασμα  της  άώρου  νεκρής  κόρης  από  την 
ζωή,  δίδοντας  έμφαση  στο  γεγονός  ότι  πέθανε  πολύ  νέα,  πριν  ακόμη  προλάβει  να 
νυμφευθεί  και  να  δημιουργήσει  οικογένεια.  Παράλληλα  όμως  επισημαίνει  ότι  ο 
πρώιμος  θάνατος  που  την  χώρισε  από  τα  αγαπημένα  της  πρόσωπα,  βυθίζοντας  τους 
συγγενείς  της  στο  πένθος,  δεν  θα  σβήσει  την  ανάμνηση  της,  καθώς  οι  ισχυρότατοι 
δεσμοί  που  την  συνδέουν  με  τους  εν  ζωή  οικείους  της  θα  συνεχίσουν  να  υφίστανται 
μέσω  της  οικογενειακής  ταφικής  λατρείας  1021 . 


Ηιπηρ1ΐΓεγδ  1980,  113.  ΟαΜεγ  2004α,  231. 


136 


ΚΕΦΑΛΑΙΟ  2 


Η  άγαμος  κόρη  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου 


Σύμφωνα  με  τον  Όμηρο,  οι  επιτύμβιες  στήλες  αποτελούν  τιμή  για  τους 
νεκρούς:  «...  τύμβω  τε  στήλη  τε·  τό  γάρ  γέρας  έστι  θανόντων  »  .  Οι  λέξεις 

σήμα  1023  και  μνήμα  1024  που  συχνά  χρησιμοποιούνται  για  να  δηλώσουν  την  ύπαρξη 
επιτύμβιων  αναγλύφων,  αποκαλύπτουν  επίσης  την  πολύ  ιδιαίτερη  σημασία  τους:  ως 
σήμα,  το  επιτύμβιο  ανάγλυφο  φανερώνει  τον  χώρο  ταφής  του  κάθε  νεκρού  1025,  ενώ 
ως  μνήμα  διατηρεί  ζωντανή  την  ανάμνηση  του  αποθανόντος  1<>26.  Παράλληλα 
βεβαίως,  τα  σήματα  δίνουν  επιπρόσθετες  πληροφορίες  για  τους  νεκρούς,  κυρίως  μέσω 
των  επιταφίων  επιγραφών  και  επιγραμμάτων  που  συχνά  φέρουν.  Όπως  επισημαίνει  ο 
ΒιιιΈειΐ,  «  το  σήμα  παραμένει  αναλλοίωτο  και  διακηρύσσει  στην  αιωνιότητα  την 

-  ,  1027 

παρουσία  του  νεκρού  » 


Για  να  μελετήσει  κανείς  την  εικονογραφία  των  αττικών  επιτύμβιων 
αναγλύφων  είναι  αναγκαίο  να  λάβει  υπόψιν  του  μία  σειρά  από  διαφορετικές 
παραμέτρους  που  διέπουν  την  σημασία,  την  μορφή,  την  εξέλιξη,  αλλά  και  την  χρήση 
αυτών. 


Εκτός  από  την  προαναφερθείσα  σημασία  τους  ως  σήματα  και  μνήματα  των 
θανόντων,  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  είναι  επίσης  έργα  τέχνης,  τα  οποία 
αντικατοπτρίζουν  σε  μεγάλο  βαθμό  την  εξέλιξη  της  πλαστικής  στην  Αττική  των 
κλασικών  χρόνων.  Εμφανής  είναι  μάλιστα  η  επίδραση  των  γλυπτών  του  Παρθενώνος 
σε  επιτύμβιες  στήλες  όχι  μόνον  του  5ου,  αλλά  και  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  1028.  Ας  μην 
λησμονούμε  άλλωστε  ότι  πολλοί  από  τους  γλύπτες  εκείνους  που  εργάστηκαν  υπό  την 
επίβλεψη  του  Φειδίου  για  την  δημιουργία  των  γλυπτών  του  Παρθενώνος,  βρήκαν 
στην  αναζωπύρωση  του  ενδιαφέροντος  των  Αθηναίων  για  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  ένα 


10~2  Όμήρου  Ίλιάς  16.457,  16.675  (ΑΠεη).  Επίσης,  Πλάτωνος  Πολιτεία  414α.2-4  (ΒιιτηεΙ):  «  καν  τιμάς 
δοτέον  και  ζώντι  και  τελευτήσαντι,  τάφων  τε  καί  των  άλλων  μνημείων  μέγιστα  γέρα 
λαγχάνοντα  ». 

1023  Ησύχιου  Λεξικόν  Σ  492  (δούπικίΐ). 

1024  Φωτίου  Λεξικόν  Μ  272.19-20  (Ροτδοη).  Ησύχιου  Λεξικόν  Η  794,  Μ  1498,  Σ  492,  Τ  1633 
(δούιηίιΐΐ).  ΕίγιηοΙομίοιιιη  Οιιάίαηιιιη  Μ  396.4,  Τ  523.21-26  (δΐιιτζ).  Σούδα  Η  511.1,  Μ  1154  (Αάΐετ). 

1025  Σήμα:  σημείο,  σημάδι,  σύμβολο,  γνώρισμα  (Είάιίεΐΐ  -  δοοΙΙ).  Διογένους  Λαερτίου  Βίοι  Φιλοσόφων 
1.89.11-90.4  (Εοπ§).  Άριστοτέλους  Λποσπάσματα  8.50.640.143-145  (Κοδε).  Απολλώνιου  'Ροδίου 
Λργοναυτικά  2.836-842  (ΡταεπΕεΙ).  ΚιιτΙζ  και  ΒοίΐιτΙιτίίΐη  1994,  206.  Ηιιηιρίιΐ'ονΝ  1983,  92.  ΕΒ«ιπιμυε 
1993,  170.  Ζαίάιηαη  και  Ρεηίεΐ  1997,  74.  Ηοίίηιεηη  1992,  318. 

1026  Το  μνήμα  ή  μνημεϊον  έχει  την  έννοια  του  ενθυμήματος,  του  σημείου  δηλαδή  που  χρησιμεύει  για 
την  διατήρηση  της  ανάμνησης  (Είάιίεΐΐ  -  δοοΙΙ).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  702-703  (ϋίββίε). 
Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Ίλιάδα  3.882.22-24  (νεη  άετ  ναΙΕ):  «  Γέρας  δέ  θανόντων 
λέγει  τύμβον  καί  στήλην  καί  όλως  τα  κατά  τον  τάφον  προς  μόνην  μνήμην  ονόματος,  διό  καί 
μνήμα  καί  σήμα  ό  τάφος  ...».  Παράρτημα  Παλατινής  Λνθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  287.1-2 
(Οοα§ηγ):  «  Μαργαρίδος  τόδε  σήμα  έής  Εύηνος  έτευξεν  /  εϊυεκα  μνημοσύνης  τής  φιλίης  άλό- 
χου  ».  Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  228,  356,  368,  (Οοιι§ηγ). 
Παλατινή  Λνθολογία  7 .667  (Βε(±ύγ).  Παράρτημα  Παλατινής  Λνθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα 
636.5-8  (Οοιι§ηγ):  «  ταχύς  δέ  με  παρθέν[ον]  οΰσαν  /  δαίμων  είς  Άΐδην  πέμψεν  άμειλιχίως.  / 
Αλλά  καί  ως  τεθνώσαν  έτίμεον  ένταφίοισιν  /  καί  τύμβον  γράψαν  μνημοσύνης  ένεκεν  ».  ΚιιτΙζ 
και  Βοετάιηεη  1994,  206.  Η ιι ιηρΗιενΝ  1983,  92,  104.  ΚειΙΙίεΙιί  2003,  375.  Ηοίΐηΐίΐηη  1992,  318,  346. 
Ηοίϊηιεηη  1997,  19.  Βτοινη  2005,  5. 

1027  ΒατΕετΙ  1993,  404.  Επίσης,  Εώδεττ^ιιε  1993,  170.  Ηοίίηιεηη  2006,  74. 

1028  δΐεω-8  2000α,  39-40.  Καλτσάς  2002,  23. 
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νέο  (και  ιδιαιτέρως  επικερδές)  πεδίο  δημιουργίας  1029.  Εκτός  όμως  από  τα 
παρθενώνεια  γλυπτά,  οι  δημιουργοί  των  αττικών  επιτύμβιων  στηλών  εμπνέονται  και 
από  άλλες  λαμπρές  δημιουργίες  της  κλασικής  περιόδου,  όπως  παραδείγματος  χάριν 
το  περίφημο  άγαλμα  της  Αφροδίτης  έν  κήποις  του  Αλκαμένους  103°.  Βεβαίως,  η  φύση 
και  ο  ταφικός  προορισμός  των  συγκεκριμένων  αναγλύφων  περιόριζε  αρκετά  την 
ελευθερία  των  καλλιτεχνών  σε  σχέση  με  άλλους  τομείς  της  ελληνικής  πλαστικής 
τέχνης  ως  προς  την  επιλογή  και  απόδοση  του  θέματος.  Δημιουργήθηκε  έτσι  μία  σειρά 
εικονογραφικών  τύπων  που  καθιερώθηκε  ως  πλήρως  αποδεκτή  και  απολύτως 
κατάλληλη  για  την  γλυπτή  διακόσμηση  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  103 Ανάμεσα 
στα  εικονογραφικά  αυτά  στερεότυπα  διακρίνονται  εντούτοις  και  έργα  ιδιαιτέρως 
πρωτότυπα  ,  όπως  οι  επιτύμβιες  στήλες  του  Αντιπάτρου  ,  της  Αμεινοκλείας  (Ε 
72  -  πίν.  67),  του  Δημοκλείδους  1034,  της  Μυννίας  (Ε  62  -  πίν.  58),  το  επιτύμβιο 
ανάγλυφο  από  την  Άνδρο  (Ε  II  17  -  πίν.  110),  και  η  επιτύμβια  στήλη  με  την 
θεραπαινίδα  που  τοποθετεί  μαξιλάρι  σε  δίφρον  για  να  καθίσει  η  νεκρή  κυρία  της  (Ε 
50  -  πίν.  46).  Φαίνεται  όμως  ότι  ήταν  σύνηθες  η  οικογένεια  του  νεκρού  να  επιλέγει  το 
επιτύμβιο  ανάγλυφο  που  θα  σήμαινε  τον  τάφο  του  στο  εργαστήριο  του  γλύπτη,  μέσα 
από  μία  ομάδα  προκατασκευασμένων  αναγλύφων,  ή  ακόμη  και  σχεδίων,  τα  οποία 
ασφαλώς  βασίζονταν  -  ως  επί  το  πλείστον  τουλάχιστον  -  στην  καθιερωμένη  και 
στερεότυπη  πλέον  για  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  εικονογραφία  1035.  Οι  γλύπτες 
προχωρούσαν  επίσης  σε  μικρές  προσθήκες  ή  αλλαγές  των  αναγλύφων, 
προσαρμόζοντας  τα  στις  επιθυμίες  της  εκάστοτε  οικογένειας  1036.  Οι  λεπτομέρειες 
αυτές  σε  συνδυασμό  με  τις  επιτάφιες  επιγραφές  είναι  στην  ουσία  τα  στοιχεία  εκείνα 
που  μεταμορφώνουν  ένα  επιτύμβιο  ανάγλυφο,  η  θεματική  του  οποίου  ακολουθεί  έναν 
συγκεκριμένο  εικονογραφικό  τύπο,  σε  σήμα  ενός  συγκεκριμένου  τάφου,  και  μνήμα 
ενός  συγκεκριμένου  νεκρού. 

Εκτός  όμως  από  έργο  τέχνης,  το  οποίο  αναπόφευκτα  φέρει  την  «  σφραγίδα  » 
του  γλύπτη  που  το  φιλοτέχνησε,  κάθε  επιτύμβιο  ανάγλυφο  έχει  την  δική  του  ιδιαίτερη 
σημασία  για  την  οικογένεια  του  αποθανόντος.  Για  να  προσεγγίσει  επομένως  ένα 
τέτοιο  ανάγλυφο,  ο  σύγχρονος  μελετητής  πρέπει  να  αναζητήσει  τις  απαντήσεις  σε  δύο 
(2)  ερωτήματα:  τι  επιλέγει  να  απεικονίσει  ο  καλλιτέχνης,  αλλά  και  τι  επιλέγει 
να  προβάλλει  η  οικογένεια  του  νεκρού.  Η  επιλογή  του  ταφικού  σήματος,  της 
παραστάσεως,  και  των  επιγραφών  που  αυτό  θα  φέρει  είναι  αποκλειστική  ευθύνη  και 
προνόμιο  των  οικείων  του  εκάστοτε  θανόντος.  Η  οικογένεια  του  νεκρού  καλείται 
δηλαδή  να  αποφασίσει  ποιες  από  τις  αρετές  του  θα  υπογραμμίσει,  και  ποιες  πτυχές 
της  ζωής  του  θα  προβάλλει.  Εκτός  από  την  διατήρηση  της  μνήμης  του  αποθανόντος, 
τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  δίνουν  συχνά  ιδιαίτερη  έμφαση  και  στην  ενότητα  της 
οικογένειας.  Σήματα  και  μνήματα  για  τους  νεκρούς,  γίνονται  επίσης  σε  αρκετές 
περιπτώσεις  «  μνημεία  »  για  ολόκληρη  την  οικογένεια,  καθώς  προβάλλουν  τους 
άρρηκτους  δεσμούς  μεταξύ  των  μελών  του  οίκου,  αλλά  και  την  ευημερία  αυτού.  Το 


1029  ΚιιτΙζ  και  Βοπτιΐιηπη  1994,  115.  δίεπτδ  2000α,  40.  Για  το  υψηλό  κόστος  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων,  βλ.  ΝίεΕεη  και  νεΜεμμιιιιτΙ  1989.  δοΐιοΐΐ  1994.  Οΐίνετ  2000. 

1030  Η  επίδραση  του  περίφημου  αγάλματος  του  Αλκαμένους,  το  οποίο  δεν  διασώζεται,  διακρίνεται  σε 
δύο  (2)  επιτύμβιες  στήλες  του  καταλόγου  μας:  Ε  27  (πίν.  25),  Ε  75  (πίν.  70).  Για  τον  τύπο  της  έν 
κήποις  Αφροδίτης,  βλ.  σελ.  211,  σημ.  1504. 

1031  δΙβ£ΐΓ8  1995,  111. 

1032  ΚιιτΙζ  και  ΒοίΐιχΙηπιη  1994,  129. 

1033  Αθήνα  1488  (ΟΙώπυοπΙ  1993,  αρ.  3.410). 

1034  Αθήνα  752  (α&ϊπηοηΐ  1993,  αρ.  1.330). 

1035  Κίιΐ£\ναγ  1987,  405.  ΟΓππτιοηΐ  1993,  εισαγ.,  64,  66-72.  ΚιιτΙζ  και  ΒοωιΙηΐίΐη  1994,  129.  Ηοίίττίίΐηη 
1997,  19.  Ροηΐ6Γογ  1997,  130.  Ρο1εγ  2003,  131.  Ηοϊϊηΐίΐηη  2006,  61. 

1036  ΚιιτΙζ  και  ΒοίΐιτΙηΐίΐη  1994,  129. 
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υψηλό  κόστος  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  1037  και  η  θέση  τους  εκατέρωθεν  των 
κυρίων  οδικών  αρτηριών  που  οδηγούσαν  έξω  από  την  πόλη  των  Αθηνών,  τα 
καθιστούσαν  ιδανικά  για  την  προβολή  της  κοινωνικής  θέσεως  και  οικονομικής 
ευημερίας  της  κάθε  οικογένειας  103  .  Από  το  τέλος  του  5ου  π.χ.  αιώνος  και  μετά,  η 
συγκέντρωση  των  τάφων  της  οικογένειας  σε  έναν  κοινό  ταφικό  περίβολο,  και  η 
τοποθέτηση  των  σημάτων  τους  στον  τοίχο  της  προσόψεως  αυτού,  προβάλλουν  την 
εικόνα  της  ιδανικής  αθηναϊκής  οικογένειας,  υπογραμμίζοντας  με  τρόπο  μοναδικό  την 
ενότητα  και  την  ευημερία  της  1039.  Μελέτες  των  αττικών  ταφικών  περιβόλων  και  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  τους  φανερώνουν  μάλιστα  ότι  σε  αρκετές  περιπτώσεις  τα 
σήματα  των  τάφων  που  περικλείουν  συνδέονται  μεταξύ  τους,  ενώ  ακόμη  και  οι  θέσεις 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  στην  πρόσοψη  ενός  ταφικού  περιβόλου  ενδέχεται 
να  αντικατοπτρίζουν  τις  σχέσεις  μεταξύ  των  νεκρών  μελών  της  οικογένειας  104°. 
Βεβαίως,  η  εικόνα  ενός  ταφικού  περιβόλου  δεν  παραμένει  στατική  και  αναλλοίωτη 
στον  χρόνο,  αλλά  μεταβάλλεται  διαρκώς  1041,  καθώς  προστίθενται  σε  αυτόν  νέες 
ταφές  και  ταφικά  σήματα.  Το  ίδιο  ισχύει  όμως  και  για  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα,  τα 
οποία  με  την  πάροδο  του  χρόνου  μετατρέπονται  συχνά  σε  μνήματα  και  άλλων  μελών 
της  οικογένειας,  ενίοτε  με  την  απλή  προσθήκη  επιγραφών  1042.  Συνεπώς,  ακόμη 
και  στις  περιπτώσεις  των  μονοπροσώπων  στηλών  ο  νεκρός  δεν  εμφανίζεται 
απομονωμένος  από  την  οικογένεια  του.  Οι  πενθούντες  οικείοι  του  είναι  άλλωστε 
εκείνοι  οι  οποίοι  διάλεξαν  το  ταφικό  σήμα  που  θα  διατηρήσει  αναλλοίωτη  στον  χρόνο 
την  ανάμνηση  του,  προβάλλοντας  ταυτόχρονα  την  εικόνα  μίας  πραγματικά  ενωμένης 
και  ακμάζουσας  οικογένειας  1<)43. 

Ας  επικεντρωθούμε  όμως  στην  άγαμη  κόρη,  ξεκινώντας  από  την  διατύπωση 
των  βασικών  ερωτημάτων  στα  οποία  θα  προσπαθήσει  να  δώσει  απαντήσεις  η 
παρούσα  μελέτη.  Πώς  αναγνωρίζουμε  την  άωρα  νεκρή  παρθένο  στα  αττικά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου  ;  Υπάρχουν  συγκεκριμένα  εικονογραφικά  στοιχεία 
που  την  χαρακτηρίζουν,  διακρίνοντας  την  με  σαφήνεια  από  τις  άλλες  γυναικείες 
μορφές  ;  Μπορούμε  να  διακρίνουμε  συγκεκριμένους  εικονογραφικούς  τύπους  που 
παραπέμπουν  αποκλειστικά  (ή  σχεδόν  αποκλειστικά)  στην  νεκρή  άγαμη  κόρη  ;  Η 
τραγικότητα  του  θανάτου  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  που  τόσο  γλαφυρά 


ιυ3,Βλ.  σελ.  138,  σημ.  1029. 

1038  δίβίΐΓδ  1995.  114.  ΟΙοδΙετιτίΗπ  2007α.  633-634. 

1039  Ηυιτιρϊιΐ'ονΝ  1980,  97-98.  Βεπιεηΐίΐηη  1997.  ΟΙοΝίεπτίίΐη  2007α. 

1040  δοΐιιηπίΐζ  1983,  1-23.  ΟΙοδΙεπηίΐη  2007α,  640-645. 

1041  ΟοδΙεπηαη  2007α,  640. 

1042  δείιιηαΐίζ  1979,  15-21.  ΗιιιηρϊΐΓεγδ  1980,  113.  ΚιιτΙζ  και  ΒοίΐιτΙηΐίΐη  1994,  131.  Βεπιεηΐίΐηη  1997, 
25-28.  ΟΙοδΙεπηεη  2007α,  638. 

1043  Αντιστοίχως,  η  αθηναϊκή  πολιτεία  θάβει  τους  νεκρούς  του  πολέμου  δημοσία  δαπάνη,  εγείροντας 
μεγαλοπρεπή  ταφικά  σήματα  προς  τιμήν  τους.  Εντυπωσιακά  επιτύμβια  ανάγλυφα  με  παραστάσεις 
μαχομένων  ιππέων  ή  πολεμιστών  κοσμούσαν  συνήθως  τα  σήματα  αυτά  (Παυσανίου  Ελλάδος 
Περιήγησις  1.29.6.1-5  (δρίτο).  δίαρρετίεΐι  1977.  ΟπτΙεπεΙ  1985,  90-92.  Εοτειιχ  1986,  22.  ΚιιτΙζ  και 
Βοετάπιπη  1994  113-114.  δΐιιρρεήοΐι  1994α),  τα  οποία  επίσης  έφεραν  ιδιαιτέρως  προσεγμένες 
επιτάφιες  επιγραφές  που  εξυμνούσαν  την  ανδρεία  των  πεσόντων  υπέρ  πατρίδος:  π.χ.  ΙΟ  1 2  943.  Α§οτα 
17,  Ριιηβταη>  Μοηιαπβηία,  16.  Βλ.  επίσης,  ΚιιτΙζ  και  ΒοωτΙηΐίΐη  1994,  249.  Εοπιιιχ  1986,  22.  Η  πόλη 
που  περιορίζει  διά  νόμου  την  πολυτέλεια  των  ιδιωτικών  ταφών  και  των  ταφικών  μνημείων,  θεσπίζει 
μεγαλοπρεπείς  δημόσιες  κηδείες  και  ανεγείρει  επιβλητικά  ταφικά  σήματα  προς  τιμήν  των  νεκρών 
πολεμιστών  της.  Αποδίδει  τις  ύψιστες  τιμές  σε  όσους  θυσιάστηκαν  για  εκείνη,  εκθειάζοντας  το 
παράδειγμα  τους.  Ηρωοποιώντας  τους  νεκρούς  του  πολέμου,  η  δημοκρατική  Αθήνα  δημιουργεί  το 
πρότυπο  του  καλού  κάγαθοϋ  Αθηναίου  πολίτη,  ο  οποίος  πρόθυμα  θυσιάζει  την  ζωή  του  για  την 
πατρίδα,  και  επιβραβεύεται  για  την  ανδρεία  και  την  αρετή  του  από  την  πολιτεία.  Κατά  τον  ίδιο  τρόπο, 
η  οικογένεια  «  χρησιμοποιεί  »  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  νεκρών  μελών  της  για  να  υπογραμμίσει  την 
ενότητα  της,  να  προβάλλει  την  κοινωνική  της  θέση,  και  να  επιδείξει  την  ευημερία  της. 
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υπογραμμίζεται  στην  λογοτεχνία  έχει  θέση  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  των 
κλασικών  χρόνων  ;  Και  τέλος,  για  να  θυμηθούμε  όσα  αναφέρθηκαν  παραπάνω,  πως 
επιλέγει  ο  γλύπτης  να  απεικονίσει  την  άγαμη  κόρη,  και  τι  επιλέγει  να  προβάλλει  η 
οικογένεια  της  μέσω  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  της  ; 

Α)  Κριτήρια  επιλογής  επιτύμβιων  αναγλύφων  και  προβλήματα  της 
εικονογραφίας 

Κατά  την  συγκέντρωση  του  υλικού,  από  τον  κατάλογο  των  αττικών 
επιτύμβιων  αναγλύφων  απορρίφθηκαν: 

1)  Αποσπασματικά  ή  ιδιαιτέρως  φθαρμένα  ανάγλυφα,  τα  οποία  δεν 
προσφέρονται  για  μελέτη  της  εικονογραφίας  τους,  όπως  επίσης  και  επιτύμβιες  στήλες 
κατεστραμμένες  ως  προς  τυχόν  διαγνωστικά  στοιχεία. 

2)  Επιτύμβια  ανάγλυφα  τα  επιγράμματα  ή  οι  επιγραφές  των  οποίων 
αναφέρονται  σε  νυμφευμένες  γυναίκες. 

3)  Γυναικείες  μορφές  με  καλυμμένη  κεφαλή,  χαρακτηριστικό  που  παραπέμπει 

-  -  1044 

σε  νυμφευμένες  γυναίκες 

4)  Γυναικείες  μορφές  που  ανακαλύπτονται.  Η  συγκεκριμένη  χειρονομία 
χαρακτηρίζει  συνήθως  τις  νυμφευμένες  γυναίκες  ή  τις  νύφες  1045.  Εξαίρεση  στον 
κανόνα  αυτό  αποτελούν  κάποιες  περιπτώσεις  παρθένων  που  «  ανακαλύπτονται  »  (Ε 
39  -  πίν.  36,  Ε  61  -  πίν.  57,  Ε  63  -  πίν.  59,  Ε  66,  Ε  80  -  πίν.  75,  Λ  II  4  -  πίν.  147β,  Λ 
II  5,  Λ  II  6  -  πίν.  148,  ΛΟα  1  -  πίν.  157,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158).  Η  ενδυμασία  και 
κόμμωση  των  εν  λόγω  μορφών  δεν  αφήνει  καμία  αμφιβολία  ότι  πρόκειται  για  άγαμες 
κόρες.  Όπως  θα  υποστηρίξω  παρακάτω,  η  ανακάλυψις  των  άτυχων  αυτών  παρθένων 
ενδεχομένως  φανερώνει  ότι  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ήταν  μνηστευμένες  και 
ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν  1046. 

5)  Γυναικείες  μορφές  με  κάλαθο,  άτρακτο,  ή  νλακάτη,  χαρακτηριστικά 
γνωρίσματα  της  συζύγου  και  οικοδέσποινας  1047. 

6)  Γυναικείες  μορφές  (μητέρες),  οι  οποίες  εικονίζονται  με  τα  παιδιά  τους. 

7)  Καθήμενες  γυναικείες  μορφές,  οι  οποίες  δεξιώνονται  ιστάμενες  ανδρικές 
μορφές,  ή  απεικονίζονται  πλησίον  αυτών.  Συνήθως  πρόκειται  για  νυμφευμένες 
γυναίκες,  οι  οποίες  απεικονίζονται  με  τον  σύζυγο  ή  τον  γιό  τους.  Για  τις  λιγοστές 
εξαιρέσεις  θα  γίνει  λόγος  παρακάτω. 

8)  Καθήμενες  γυναικείες  μορφές,  πλην  ορισμένων  εξαιρέσεων.  Η  απεικόνιση 
μίας  μορφής  ως  καθήμενης  παραπέμπει  συνήθως  σε  άτομο  μεγαλύτερης  ηλικίας,  ενώ 
αποτελεί  επίσης  ένδειξη  κοινωνικής  θέσεως.  Στην  περίπτωση  των  γυναικών  πρόκειται 
ως  επί  το  πλείστον  για  γυναικείες  μορφές  που  δεν  είναι  ιδιαίτερα  νέες,  ή  είναι 
νυμφευμένες  1048.  Πολύ  συχνά  συναντούμε  καθήμενους  άνδρες,  και  μάλιστα  άνδρες 
ώριμους  ή  ηλικιωμένους,  οι  οποίοι  πολλάκις  κρατούν  ραβδί  1049.  Στην  περίπτωση  μίας 
(1)  καθήμενης  γυναικείας  μορφής,  η  οποία  δεξιώνεται  ιστάμενη  ανδρική  μορφή,  ή 


1044  ϋεηΐζετ  1982,  489.  ΒεειιττιοηΙ  1994,  91.  ΒεεΙεΠε  2009,  236.  ϋίΐΐοη  2010,  111,  113. 

1045  ΡεΓι  1971,  110.  ϋεηΐζετ  1982,  485.  Τγπ-ε11  και  Βτοινη  1991,  38.  δίεεκ  1995,  120.  δείιοΐΐ  1996, 
169-170.  Κείηδ6εΓ§  1999,  85.  ΓενεηΙί  2003,  48. 

1046  Για  την  χειρονομία  ανακαλύψεως  των  νεκρών  παρθένων,  βλ.  σελ.  177-178. 

1047  .ίοΐιεηδεη  1951,  14.  δίεεκ  1995,  120,  123. 

1048  δίεεκ  1995,  120.  5ΐΓ0η*εΓ§  2003,  33-34. 

1049  Βλ.  ενδεικτικά,  Οΐείηηοηΐ  1993,  αρ.  2.291,  2.291ε,  2.310ε,  2.317ε,  2.320,  2.323ε,  2.329ε,  2.330ε, 
2.360ε,  2.372ε,  2.436,  2.453,  2.881,  3.172,  3.269ε,  3.311ε,  3.325,  3.354,  3.374ε,  3.376ε,  3.398ε,  3.399, 
3.426ε,  3.710,  3.846,  3.876,  3.878,  3.895,  4.280,  4.355,  5.450,  6.181.  Επίσης,  ΚιιΠζ  και  ΒοετΟιπεη 
1994,  129-130. 
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απεικονίζεται  πλησίον  αυτής,  είναι  πιθανότερο  να  πρόκειται  για  ζευγάρι,  ή  -  αν  ο 
άνδρας  είναι  νέος  -  για  μητέρα  και  γιό.  Αντιστοίχως,  όταν  εικονίζονται  δύο  (2) 
γυναικείες  μορφές,  εκ  των  οποίων  η  μία  (1)  είναι  ιστάμενη,  αλλά  ανακαλύπτεται  ή 
έχει  καλυμμένη  την  κεφαλή  της  (χαρακτηριστικά  των  νυμφευμένων  συνήθως 
γυναικών,  όπως  προανεφέρθη),  ενώ  η  άλλη  είναι  καθήμενη,  πρόκειται  για  δύο  (2) 
νυμφευμένες  γυναίκες  (με  την  καθήμενη  να  είναι  πιθανόν  μεγαλύτερη  σε  ηλικία). 
Όπως  θα  δούμε  κατά  την  μελέτη  των  επιτύμβιων  αναγλύφων,  οι  νεκρές  παρθένοι 
εικονίζονται  σχεδόν  πάντοτε  ιστάμενες.  Το  ίδιο  ισχύει  τις  περισσότερες  φορές  και  για 
τις  νεαρές  σε  ηλικία  γυναίκες.  Στον  κατάλογο  όμως  των  επιτύμβιων  στηλών  που 
εξετάζουμε  περιλαμβάνονται  κάποιες  καθήμενες  γυναικείες  μορφές,  οι  οποίες  είναι 
αναμφίβολα  νεαρής  ηλικίας:  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93 
(πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91).  Πρόκειται  για  την  εξαίρεση  στον  «  κανόνα  » 
που  αναφέραμε  παραπάνω,  σύμφωνα  με  τον  οποίο  οι  καθήμενες  γυναικείες  μορφές 
είναι  συνήθως  νυμφευμένες  και  μεγαλύτερης  ηλικίας.  Θα  πρέπει  τέλος  να  σημειωθεί 
πως  οι  καθήμενες  μορφές  δεν  υποδηλώνουν  πάντα  τους  νεκρούς  105°. 

Η  αναγνώριση  της  νεκρής  σε  διμελείς  ή  πολυπρόσωπες  παραστάσεις 

Στην  περίπτωση  των  διμελών  και  πολυπροσώπων  παραστάσεων,  όταν  δεν 
υπάρχει  κάποιο  επίγραμμα  το  οποίο  να  βοηθά  στην  αναγνώριση  της  νεκρής,  και 
εφόσον  συχνά  επιγράφονται  όλες  οι  μορφές  που  εικονίζονται  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα,  και  όχι  αποκλειστικά  οι  θανόντες  1051,  η  μελέτη  της  εικονογραφίας  μπορεί 
να  μας  βοηθήσει  να  προσδιορίσουμε  -  αν  και  όχι  πάντα  με  βεβαιότητα  -  ποια  μορφή 
είναι  νεκρή.  Έχοντας  όμως  αναφέρει  ότι  συχνά  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα 
μετατρέπονται  με  την  πάροδο  του  χρόνου  σε  μνήματα  και  άλλων  μελών  της 
οικογένειας  εκτός  του  αρχικού  νεκρού,  και  ενίοτε  μάλιστα  χρησιμοποιούνται  εκ  νέου 
για  την  σήμανση  ξένων  τάφων,  θα  πρέπει  να  διευκρινιστεί  ότι  η  παρούσα  μελέτη 
περιορίζεται  στην  αρχική  χρήση  των  αναγλύφων,  ή  έστω  σε  αυτήν  όπου  η 
εικονογραφία  επισημαίνει  το  νεκρό  πρόσωπο  για  το  οποίο  στήθηκε  το  ανάγλυφο  1052. 

α)  Λεξίωσις :  η  χειρονομία  της  δεξιώσεως  σε  διμελείς  ή  πολυπρόσωπες 
παραστάσεις  μας  βοηθά  να  περιορίσουμε  έστω  τον  αριθμό  των  πιθανών  νεκρών, 
γεγονός  που  καθιστά  ευκολότερη  την  αναγνώριση  του  θανόντος  1053.  Είναι  δηλαδή 
λογικό  να  θεωρήσουμε  ότι  ένα  (1)  από  τα  δύο  (2)  αυτά  άτομα  που  παριστάνονται  σε 
χειραψία  είναι  ο  νεκρός  ή  η  νεκρή  που  αναζητούμε. 

β)  Ο  αριθμός  των  πιθανών  νεκρών  σε  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  δύναται  να 
περιοριστεί  από  την  επισήμανση  των  μορφών  εκείνων  που  μπορούμε  με  βεβαιότητα 


1050  Παραδείγματος  χάριν,  στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  64 
(πίν.  60),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  71  (πίν.  66),  και  στην  μαρμάρινη  λουτροφόρο  -  υδρία  ΛΟυ  1  (πίν.  158), 
νεκρή  δεν  είναι  η  καθήμενη  μορφή,  αλλά  η  ιστάμενη  παρθένος. 

1051  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  259,  265. 

1052  Η  μελέτη  της  συντριπτικής  πλειονότητας  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  αφορά  στην  πρώτη 
χρήση  αυτών.  Στους  καταλόγους  μας  όμως  περιλαμβάνεται  επίσης  ένας  περιορισμένος  αριθμός 
επιτύμβιων  στηλών  που  έχουν  υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία,  ούτως  ώστε  να  χρησιμοποιηθούν  για  την 
σήμανση  ενός  άλλου  τάφου  από  εκείνον  που  αρχικά  σήμαιναν:  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  28  (πίν.  26),  Ε  53  (πίν. 
49),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II  1  (πίν.  92),  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε  II  35 
(πίν.  128).  Στην  προκειμένη  περίπτωση  μας  ενδιαφέρει  κατ’  εξαίρεσιν  η  δεύτερη  χρήση  των  εν  λόγω 
επιτύμβιων  αναγλύφων,  καθώς  οι  αλλαγές  στην  εικονογραφία  τους  πιθανώς  αποσκοπούσαν  στην 
επαναχρησιμοποίηση  αυτών  για  την  σήμανση  των  τάφων  αώρων  νεκρών  παρθένων. 

1053  Για  την  δεξίωσιν,  βλ.  σελ.  228-233. 
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να  απορρίψουμε  ως  «  δευτερεύουσες  ».  Εκτός  από  τις  θεραπαινίδες,  τις  οποίες 
συνήθως  αναγνωρίζουμε  εύκολα,  μορφές  που  βρίσκονται  στο  βάθος  της  παράστασης, 
ενίοτε  μάλιστα  σε  λιγότερο  έντονο  ανάγλυφο  από  τις  υπόλοιπες,  είναι  λογικό  να 
απορριφθούν  ως  αρχικοί  νεκροί  1054.  Επίσης,  συχνά  μπορούμε  να  διακρίνουμε  τους 
πενθούντες  οικείους  των  θανόντων,  οι  οποίοι  θλίβονται  και  θρηνούν  για  την  απώλεια 
των  αγαπημένων  τους  προσώπων.  Οι  πενθούντες  συγγενείς  επομένως  διακρίνονται 
από  τους  νεκρούς  μέσω  των  γνωστών  χειρονομιών  που  δηλώνουν  πένθος:  χέρι  στο 
μάγουλο,  το  μέτωπο,  την  κεφαλή,  ή  το  σαγόνι,  ενίοτε  δε  και  τα  κομμένα  λόγω 
πένθους  μαλλιά  τους  1055. 

γ)  Στο  δύσκολο  έργο  της  αναγνώρισης  των  νεκρών  σε  διμελείς  και 
πολυπρόσωπες  παραστάσεις  βοηθά  επίσης  το  γεγονός  ότι  το  βλέμμα  των  πενθούντων 
συγγενών  αλλά  και  των  θεραπαινίδων  πολλάκις  επικεντρώνεται,  όπως  είναι 
λογικό,  στο  άτομο  που  έχει  πεθάνει  1056.  Εκείνο  αντιθέτως  εικονίζεται  συχνά 
αποστασιοποιημένο  και  μελαγχολικό,  με  βλέμμα  που  χάνεται  μακριά,  χωρίς  να 
συναντά  την  ματιά  των  αγαπημένων  του  προσώπων,  ή  με  σκυμμένο  το  κεφάλι  1057. 

δ)  Τα  χάδια  και  η  τρυφερότητα  κάποιων  μορφών  προς  άλλα  άτομα  σε 
παραστάσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων  1058,  όπως  επίσης  και  οι  χειρονομίες  που 
φανερώνουν  ομιλία  1059,  μας  βοηθούν  να  διακρίνουμε  τους  νεκρούς  από  τους 
πενθούντες  συγγενείς  τους.  Ο  Οώηηοηΐ  πάντως  δεν  φαίνεται  να  ακολουθεί  μία 
σταθερή  ερμηνεία.  Αντιθέτως,  από  τα  σχόλια  του  καταλόγου  του  για  το  συγκεκριμένο 
ζήτημα  αποκομίζει  κανείς  την  εντύπωση  ότι  τέτοιες  χειρονομίες  είναι  δυνατόν  να 
χαρακτηρίζουν  τόσο  τους  νεκρούς  που  παρηγορούν  τους  τεθλιμμένους  οικείους  τους, 
όσο  και  τους  πενθούντες  συγγενείς  που  αποχαιρετούν  για  πάντα  τους  θανόντες,  χωρίς 
όμως  να  υπάρχουν  στοιχεία  που  καθιστούν  έγκυρη  την  ταύτιση  αυτή.  Σε  παραστάσεις 
αγγείων  και  μελανόμορφους  πίνακες  με  θέμα  την  πρόθεσιν  των  νεκρών,  οι  άρρενες 
οικείοι  συχνά  εικονίζονται  να  χαιρετίζουν  τον  εκλιπόντα  1060,  ενώ  οι  γυναίκες 


1054  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95 
(πίν.  90-91),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  34  (πίν.  127),  Λ  II  14  (πίν.  155).  Όπως  προανεφέρθη  (σελ.  141, 
σημ.  1052),  μας  ενδιαφέρει  η  αρχική  ανάγνωση  του  εκάστοτε  επιτύμβιου  αναγλύφου  ως  ταφικού 
σήματος  ενός  (1)  μόνον  τάφου,  και  ενός  (1)  συγκεκριμένου  νεκρού  για  τον  οποίο  εξ  αρχής  επιλέχθηκε, 
και  όχι  η  ενδεχόμενη  μεταγενέστερη  χρήση  του  ως  μνήματος  για  όλα  τα  εικονιζόμενα  μέλη  της 
οικογένειας. 

1055  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  66,  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90- 
91),  Ε  II 18,  Λ  II 10  (πίν.  151),  Λ  II 14  (πίν.  155),  Λ  II 16  (πίν.  156). 

1056  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  II 16  (πίν.  109),  Ε 
II  28  (πίν.  122),  Ε  II  30  (πίν.  124). 

1057  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  II  16  (πίν.  109),  Ε  II  19β  (πίν.  111β),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  II  11 
(πίν.  152). 

1058  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  94  (πίν.  89),  Λ  II 16 
(πίν.  156). 

1059  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1β),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  II 15  (πίν.  155β). 

1060  Πρβλ.  Παρίσι  ΜΝΒ  905:  ΑΒΙ  229.58.  δύερίτο  1991,  630,  εικ.  1.  ΒΌ  αρ.  463.  Τϋόίη§εη  δ  101481: 
ϋνΑ ,  Τί'ώίημεη,  ΑηΐίΙ<εη«ιηιηιΙυημ  ιΙεδ  ΑτεΜο1θ£Ϊδε1ιεη  ΙηδΙίΙιιΙδ  δει  ϋηίνεΐ'δίΐΗΐ  3,  19-20,  εικ.  8,  πίν. 
(2256,  2257,  2258)  11.2-8,  12.1-4,  13.1-5.  ΒΏ  αρ.  5913.  Παρίσι  ΌΑ  453:  ΑΚν  2  184.22,  1632.  Ρακα 
340.  Αάά2  187.  ΌΕ4,  Ρπήδ,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε  8,  ΙΙΙ.Ι.Ό,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  ΒΌ  αρ.  201675. 
Αθήνα  1170:  ΑΚν  2  512.13,  1657.  Ρανα  382.  Αάά  2  252.  ϋΎΑ,  Αΐΐιέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  2,  ΙΙΙ.1Ώ.13- 
III. Π).  15,  πίν.  (079,  080,  081,  082,  083,  084)  21.1-4,  22.1-3,  23.1-3,  24.3-4,  25.1-3,  26.1.  ΒΌ  αρ. 
205750.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9195:  ΑΚν  2  519.21.  Ρατα  383.  Αάά  2  253.  Ο ΚΑ,  Όορειύκιμεη,  Νπΐίοηπΐ 
Μιΐδειιιη  8,  264,  πίν.  (343,  344)  340.1Α,  340.1Β,  340.1Ό,  340.1ϋ,  340.1Ε,  341.1.  ΒΌ  αρ.  205826. 
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τον  αγκαλιάζουν  τρυφερά  1061 .  Επιπλέον,  η  απεικόνιση  των  νεκρών  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  ως  αποστασιοποιημένων  και  μελαγχολικών  1<)62,  αλλά  και  η  κοινή 
πεποίθηση  των  αρχαίων  Ελλήνων  ότι  οι  νεκροί  στον  Άδη  «  ζούσαν  »  ως  σκιές 
ή  είδωλα,  τα  οποία  δεν  είχαν  καμία  απολύτως  ανάμνηση  από  την  ζωή  τους  στον 
επίγειο  κόσμο,  δεν  μπορούσαν  να  αναγνωρίσουν  τα  αγαπημένα  τους  πρόσωπα,  δεν 
αισθάνονταν  τίποτε,  και  δεν  ήταν  σε  θέση  να  μιλήσουν,  ευρισκόμενοι  ουσιαστικά 
σε  μία  κατάσταση  πλήρους  ανυπαρξίας  1063,  καθιστούν  πιστεύω  πιθανότερο  το 
ενδεχόμενο  τέτοιες  χειρονομίες  και  εκδηλώσεις  τρυφερότητας  να  προσδιορίζουν 
τους  πενθούντες  οικείους  του  εκάστοτε  νεκρού,  έχοντας  βεβαίως  ως  αποδέκτες  τους 
θανόντες  προς  τους  οποίους  απευθύνονται. 

ε)  Συχνά  επίσης,  η  παρουσία  κατοικίδιων  ζώων  μας  βοηθά  να  αναγνωρίσουμε 
τους  νεκρούς  σε  διμελείς  ή  πολυπρόσωπες  παραστάσεις.  Παραδείγματος  χάριν,  οι 
σκύλοι  που  κινούνται  ζωηρά  προς  μία  (1)  συγκεκριμένη  μορφή  (Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  II 
27  -  πίν.  121),  ή  προσπαθούν  να  φτάσουν  το  πτηνό  που  η  εν  λόγω  μορφή  κρατά  στο 
χέρι  της  (Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  12  -  πίν.  12,  Ε  14  -  πίν.  13β,  Ε  15  -  πίν.  14,  Ε  16  -  πίν.  15), 
όπως  άλλωστε  και  οι  κυνηγετικοί  σκύλοι  που  στέκονται  ακριβώς  δίπλα  σε  κάποιον 
άνδρα,  υποδηλώνουν  συνήθως  τον  θανόντα  1064.  Επιπροσθέτως,  το  πτηνό  στα  χέρια 
μίας  (1)  νεαρής  γυναικείας  μορφής,  η  κοντά  σε  αυτήν  (εάν  πρόκειται  για  ερωδιό, 
χήνα,  ή  πέρδικα),  καθιστά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  την  θανούσα,  η 
οποία  εικονίζεται  με  το  αγαπημένο  της  κατοικίδιο  (Ε  4  -  πίν.  4,  Ε  5  -  πίν.  5,  Ε  6  -  πίν. 
6,  Ε  7  -  πίν.  7,  Ε  8  -  πίν.  8,  Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  11  -  πίν.  11,  Ε  12  -  πίν.  12,  Ε  13  -  πίν.  13,  Ε 
14  -  πίν.  13β,  Ε  15  -  πίν.  14,  Ε  16  -  πίν.  15,  Ε  24  -  πίν.  22,  Ε  25  -  πίν.  23,  Ε  26  -  πίν. 
24,  Ε  41  -  πίν.  38,  Ε  53  -  πίν.  49,  Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  81  -  πίν.  76,  Ε  82  -  πίν.  77,  Ε  83  - 
πίν.  78,  Ε  86  -  πίν.  81,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  88  -  πίν.  83,  Ε  91β  -  πίν.  86β,  Ε  91γ  -  πίν. 
86γ,  Ε  II  2β  -  πίν.  95,  Ε  II  12  -  πίν.  105).  Έχει  μάλιστα  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι 
τα  πτηνά  που  εμφανίζονται  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  συμβολίζουν  τις  ψυχές  των 
νεκρών  1065,  αν  και  κάτι  τέτοιο  δεν  έχει  μέχρι  σήμερα  αποδειχθεί  1  66.  Σε  κάθε 
περίπτωση  πάντως,  είναι  πολύ  σημαντικό  να  τεκμηριώνεται  από  άλλα  εικονογραφικά 
στοιχεία  ότι  η  φέρουσα  το  πτηνό  είναι  όντως  η  νεκρή,  και  όχι  κάποια  δευτερεύουσα 
μορφή  (θεραπαινίς  ή  πενθούσα  συγγενής).  Λιγότερο  εύκολη  είναι  η  ερμηνεία  της 
εικονογραφίας  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  στα  οποία  εικονίζεται  μία  (1)  νεαρή 


1061  Βλ.  ενδεικτικά,  Παρίσι  ΟΑ  453:  ΑΚν  2  184.22,  1632.  Ρατα  340.  Αάά  2 187.  (7ΚΑ,  Ρπτίδ,  Μιΐδέε  Πιι 
Εοιιντε  8,  ΙΙΙ.ΙΌ,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  Βϋ  αρ.  201675.  Αθήνα  1170:  ΑΚν  2  512.13,  1657. 
Ρανα  382.  Αάά  2  252.  ΟΎΑ,  ΑΗιέηεδ,  Μιικεε  Ναΐίοηαΐ  2,  ΠΙ.Πλ13-ΙΙΙ.Πλ15,  πίν.  (079,  080,  081,  082, 
083,  084)  21.1-4,  22.1-3,  23.1-3,  24.3-4,  25.1-3,  26.1.  ΒΌ  αρ.  205750.  Νέα  Υόρκη  54.11.5:  νεπηειιΐε 
1979,  13,  εικ.  7.  ΒΌ  αρ.  3749.  Παρίσι  ΜΝΒ  905:  ΑΒΙ  229.58.  δΗηρίτο  1991,  630,  εικ.  1.  Βϋ  αρ.  463. 
Βιέννη  3441:  (7ΚΑ,  λΥίεη,  ΚιιηδίΗίδΙοπδεΠεδ  Μιΐδεεη  3,  42-43,  πίν.  (149)  149.1.  Βϋ  αρ.  552.  Επίσης, 
Όμήρου  Ίλιάς  24.719-724  (ΑΠεη),  όπου  η  Ανδρομάχη  αγκαλιάζει  την  κεφαλή  του  νεκρού  συζύγου 
της  Έκτορα  ενώ  θρηνεί,  και  Όμήρου  Ίλιάς  23.136-137  (ΑΠεη),  όπου  ο  Αχιλλέας  αγκαλιάζει  την 
κεφαλή  του  αγαπημένου  φίλου  του  Πατρόκλου,  θρηνώντας  για  τον  θάνατο  του. 

1062  ΗίιηπιεΙιτωη η  1956  (νετδΐιηΐτεηΐιείΐ,  ΕηΐιίίεΙαι ημ,  ΥθΓΐ<Ι:ίΐΊΐημ). 

1063  Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Ίλιάδα  (ζεΐιοΐία  νείετα)  23.104π-6  (Ετόδε):  «  έκεΐ  γάρ  τάς  ψυχάς  είδωλα 
σκιώδη  φρονήσεως  άμέτοχα  ύπέθετο  ...  ».  Όμήρου  Όδύσσεια  11.473-476  (δΙπΙΙΠαιιιη):  «  διογενές 
Λαερτιάδη,  πολυμήχαν'  Όδυσσεΰ,  /  σχέτλιε,  τίπτ'  ετι  μεΐζον  ένί  φρεσί  μήσεαι  έργον;  /  πώς 
έτλης  ’Άϊδόσδε  κατελθέμεν,  ένθα  τε  νεκροί  /  άφραδέες  ναίουσι,  βροτών  είδωλα  καμόντων  ;  ». 

1064  Παραδείγματος  χάριν,  α&ϊπηοηΐ  1993,  αρ.  1.820,  1.880,  1.935,  1.953,  2.149,  2.218,  2.809,  2.950, 
3.195,  3.233. 

1065  Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός  τήν  γυναίκα  61  ΙΕ  (δίενε1άη§).  Σοφοκλέους  Οίδίπους  Τύραννος 
175-177  (Ε1ογΠ-1οηεδ).  Ηωτίδοη  1991,  200-201.  ΟΜπηοηΙ  1993, 1,  398.  0§Πεη  2002α,  12-14.  Οε1ι1εγ 
2004α,  211-212.  Βλ.  επίσης,  νεπηειιΐε  1979,  18.  ΒτειηιηεΓ  1983,  94,  σημ.  61. 

1066  Ροΐΐω-Π  1977,  191. 
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γυναικεία  μορφή  που  φέρει  πτηνό,  και  ένα  (1)  παιδί,  το  οποίο  απλώνει  τα  χέρια  του 
προς  αυτό,  όπως  στην  περίπτωση  της  Μνησαγόρας  και  του  Νικοχάρους  (Ε  82  -  πίν. 
77),  ή  της  Χαιρεστράτης  και  του  Λυσάνδρου  (Ε  81  -  πίν.  76)  1067.  Πρόκειται  άραγε 
για  νεκρή  κόρη,  η  οποία  εγκαταλείποντας  τον  επίγειο  κόσμο  εμπιστεύεται  το 
αγαπημένο  της  κατοικίδιο  στον  μικρότερο  αδελφό  ή  την  μικρή  αδελφή  της,  όπως 
έχουν  υποστηρίξει  ορισμένοι  σύγχρονοι  μελετητές,  για  ζωντανή  κοπέλα  που 
αποχαιρετά  το  νεκρό  παιδί,  ή  για  δύο  (2)  νεκρά  αδέλφια,  όπως  μας  πληροφορεί  το 
σχετικό  επίγραμμα  στην  περίπτωση  της  Μνησαγόρας  και  του  Νικοχάρους  (Ε  82  -  πίν. 
77); 


ζ)  Σε  κάποιες  περιπτώσεις,  η  παρουσία  μίας  (1)  θεραπαινίδος  (η  οποία  συχνά 
φέρει  πυξίδα  1068,  ενίοτε  δε  εικονίζεται  θλιμμένη  να  πενθεί  για  τον  θάνατο  της  κυρίας 
της  1069)  πλησίον  μίας  (1)  ιστάμενης  ή  καθήμενης  γυναικείας  μορφής,  ενδέχεται 
επίσης  να  υποδηλώνει  ότι  η  μορφή  αυτή  είναι  η  νεκρή  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  (Ε 
55  -  πίν.  51,  Ε  56  -  πίν.  52,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  58  -  πίν.  54,  Ε  59  -  πίν.  55,  Ε  61  -  πίν. 
57,  Ε  63  -  πίν.  59,  Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  72  -  πίν.  67,  Ε  73  -  πίν.  68,  Ε  74  -  πίν.  69,  Ε  85  - 
πίν.  80,  Ε  86  -  πίν.  81,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  88  -  πίν.  83,  Ε  89  -  πίν.  84,  Ε  90  -  πίν.  85,  Ε 
91  -  πίν.  86,  Ε  92  -  πίν.  87,  Ε  93  -  πίν.  88,  Ε  II  15  -  πίν.  108,  Ε  II  17  -  πίν.  110,  Ε  II 
33,  Λ  2  -  πίν.  145,  Λ  3,  Λ  II  11  -  πίν.  152,  Λ  II 14  -  πίν.  155,  ΛΟα  1  -  πίν.  157,  ΛΟυ 
1  -  πίν.  158,  Υ  II 1  -  πίν.  159). 


Η  παρθένος  κόρη 

Όπως  έχει  προαναφερθεί  1070,  ο  όρος  «  παρθένος  κόρη  »  παραπέμπει  σε  μία 
συγκεκριμένη  ηλικιακή  ομάδα  (κορίτσια  που  διανύουν  την  περίοδο  της  ήβης,  η  οποία 
στην  αρχαία  Αθήνα  συνέπιπτε  με  την  ηλικία  γάμου),  ταυτόχρονα  όμως  και  σε  μία 
εξίσου  συγκεκριμένη  κοινωνική  και  προσωπική  κατάσταση,  δηλαδή  την  αγαμία,  και 
κατά  συνέπεια  την  παρθενία.  Ο  συνδυασμός  όλων  αυτών  των  χαρακτηριστικών 
αποτελεί  απαραίτητη  προϋπόθεση  για  τον  χαρακτηρισμό  μίας  νεαρής  κόρης  ως 
παρθένου,  όπως  επίσης  για  την  διαφοροποίηση  αυτής  από  τα  άνηβα  κορίτσια  και 
τις  νυμφευμένες  συνομηλίκους  της.  Προκύπτει  επομένως  το  εύλογο  ερώτημα  αν  η 
εικονογραφία  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  της  κλασικής  περιόδου  καθιστά 
εφικτή  την  διάκριση  της  αγάμου  κόρης  που  έφυγε  από  την  ζωή  πριν  ακόμη  προλάβει 
να  νυμφευθεί,  από  τα  μικρά  κορίτσια  και  τις  νυμφευμένες  νεαρές  γυναίκες. 

Στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων,  η  χρήση  επιτύμβιων  ανάγλυφων  για  την 
σήμανση  των  παιδικών  τάφων  περιορίζεται  αποκλειστικά  στις  επιτύμβιες  στήλες,  οι 
οποίες  κοσμούνται  ως  επί  το  πλείστον  με  μονοπρόσωπες  παραστάσεις.  Αντιθέτως,  οι 
τάφοι  των  ατθίδων  παρθένων  σημαίνονται  τόσο  από  επιτύμβιες  στήλες,  όσο  και  από 
λίθινα  αγγεία.  Και  εδώ  όμως  υπάρχει  εμφανής  προτίμηση  στην  χρήση  των  επιτύμβιων 
στηλών  1071 .  Τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  αγάμων  κορών  κοσμούνται  με 
μονοπρόσωπες,  διμελείς,  αλλά  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις.  Στην  προκειμένη 


1067  Επίσης,  οι  επιτύμβιες  στήλες  Ε  83  (πίν.  78)  και  Ε  84  (πίν.  79),  με  το  ίδιο  ακριβώς  θέμα. 

1068  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  67 
(πίν.  62),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  89  (πίν.  84),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  91  (πίν.  86),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε 
II  15  (πίν.  108),  Ε  II  33,  Λ  3,  Λ  II  11  (πίν.  152),  Λ  II  14  (πίν.  155),  ΛΟα  1  (πίν.  157),  ΛΟυ  1  (πίν. 
158). 

1069  Ε  55  (πίν.  51),  ΛΟα  1  (πίν.  157). 

1070  Βλ.  σελ.  3-5. 

1071  Βλ.  σελ.  152. 
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περίπτωση  μάλιστα,  οι  συνθέσεις  με  μία  (1)  ή  δύο  (2)  μορφές  είναι  εξίσου 
δημοφιλείς,  και  υπερτερούν  των  πολυπροσώπων  συνθέσεων  1072.  Στις  διμελείς  και 
πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων,  τα  άνηβα  κορίτσια 
απεικονίζονται  πάντα  εμφανώς  μικρότερα  σε  μέγεθος  από  τις  παρθένους  1073.  Αυτό 
βεβαίως  ισχύει  γενικά  για  τις  παιδικές  μορφές,  οι  οποίες  διακρίνονται  έτσι  από  τα 
άτομα  μεγαλύτερης  ηλικίας  (παρθένες,  εφήβους,  και  ενηλίκους)  1()74.  Η  σωματική 
διάπλαση  των  παρθένων  είναι  ένα  ακόμη  στοιχείο  που  τις  διαφοροποιεί  από  τα  μικρά 
κορίτσια,  καθιστώντας  σαφές  ότι  πρόκειται  για  έφηβες  κόρες  που  σύντομα  θα  γίνουν 
γυναίκες  1075.  Ιδιαίτερα  οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  παρθένοι  εικονίζονται  περισσότερο 
ανεπτυγμένες  σωματικά  1076.  Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου, 
τα  άνηβα  κορίτσια  και  οι  άγαμες  κόρες  παριστάνονται  σχεδόν  πάντα  ιστάμενες  1<)77, 
ενδεδυμένες  συνήθως  με  αττικό  πέπλο  1078,  ή  χιτώνα  και  ιμάτιο  1079  (ενίοτε 
διαγώνιο)  108°,  ή  μόνον  με  χιτώνα  108 '.  Οι  πλέον  χαρακτηριστικοί  τύποι  κομμώσεως 


10,2  Βλ.  σελ.  153-154. 

1073  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  83  (πίν.  78),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Λ  II  12  (πίν.  153).  Βοοοοδ  2000, 
257,  260. 

1074  Βεευηιοηΐ  1994,  84,  88-89.  Βεειιτιιοηΐ  1995,  340.  ΒεευηιοηΙ  2003,  60. 

1075  Βεειιιηοηΐ  1994,  89,  93.  Βεειπηοηΐ  2000,  41.  Βοοοοδ  2000,  260-261. 

1076  Ε  2  (πίν.  2),  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  23  (πίν. 
21),  Ε  24  (πίν.  22),  Ε  26  (πίν.  24),  Ε  27  (πίν.  25),  Ε  28  (πίν.  26),  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  43 
(πίν.  40),  Ε  46  (πίν.  43),  Ε  48  (πίν.  44),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε 
60  (πίν.  56),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  71  (πίν.  66), 
Ε  72  (πίν.  67),  Ε  75  (πίν.  70),  Ε  76  (πίν.  71),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  83  (πίν. 
78),  Ε  86  (πίν.  81),  Ε  88  (πίν.  83),  Ε  91  (πίν.  86),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95 
(πίν.  90-91),  Λ  1  (πίν.  144),  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  Η  καθήμενη  νεκρή  της  Ε  95  (πίν.  90-91)  έχει  την 
σωματική  διάπλαση  ενήλικης  γυναίκας,  καθώς  το  συγκεκριμένο  επιτύμβιο  ανάγλυφο  σήμαινε  αρχικά 
τον  τάφο  μίας  νυμφευμένης  Αθηναίας.  Κατά  την  δεύτερη  όμως  χρήση  της  στήλης,  η  νεκρή  μετετράπη 
σε  άγαμη  κόρη  με  την  προσθήκη  νεανικής  κόμης  (βλ.  σελ.  267-268). 

1077  δΐΓ0η±>6Γ§  2003,  33.  Οι  κατάλογοι  μας  περιλαμβάνουν  μόνον  έξι  (6)  περιπτώσεις  καθήμενων 
παρθένων  (Ε  91β  -  πίν.  86β,  Ε  91γ  -  πίν.  86γ,  Ε  92  -  πίν.  87,  Ε  93  -  πίν.  88,  Ε  94  -  πίν.  89,  Ε  95  -  πίν. 
90-91),  και  τρία  (3)  ακόμη  αμφίβολα  επιτύμβια  ανάγλυφα,  στα  οποία  εικονίζονται  καθήμενες 
γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας  (Ε  II 15  -  πίν.  108,  Λ  II  2  -  πίν.  146,  Υ  II 1  -  πίν.  159).  Από  όλες  τις 
επιτύμβιες  στήλες  μικρών  κοριτσιών  που  έχουν  καταχωρηθεί  στο  ΟΙαχήεαΙ  ΑίΗε  Τοηύ>$ίοηε$,  μόνον 
σε  μία  (1)  το  νεκρό  κορίτσι  παριστάνεται  καθήμενο:  Οείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.857ε. 

1078  Όπως  θα  δούμε  παρακάτω  (σελ.  161-165),  ο  αττικός  πέπλος  (ζωσμένος  επάνω  από  το  απόπτυγμα) 
είναι  το  κατεξοχήν  ένδυμα  της  ατθίδος  παρθένου,  και  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλής  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  που  μελετούμε.  Μπορεί  να  φορεθεί  με  ή  χωρίς  χιτώνα,  ιμάντες  στους  ώμους,  και  ιμάτιο 
στην  πλάτη.  Τα  άνηβα  κορίτσια  των  αττικών  επιτύμβιων  στηλών  εμφανίζονται  ενδεδυμένα  με  αττικό 
πέπλο  (Όΐείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.780,  0.845,  0.910,  0.912),  όχι  όμως  τόσο  συχνά  όσο  οι  άγαμες  κόρες. 
Σπανιότερα  επίσης  φέρουν  ιμάντες  στους  ώμους  σε  συνδυασμό  με  τον  αττικό  πέπλο  (Οείπηοηΐ  1993, 
αρ.  0.780),  ενώ  το  ιμάτιο  στην  πλάτη  που  συνήθως  συνοδεύει  τον  συγκεκριμένο  τύπο  ενδυμασίας  στις 
απεικονίσεις  των  νεκρών  παρθένων  δεν  είναι  καθόλου  δημοφιλές  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μικρών 
κοριτσιών.  Για  τον  αττικό  πέπλο,  βλ.  σελ.  161-165. 

1079  Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  τόσο  οι  άγαμες  κόρες  (σελ.  166),  όσο  και 
τα  μικρά  κορίτσια  (Οείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.690,  0.781,  0.783,  0.787,  0.833,  0.861,  0.872,  0.881) 
εικονίζονται  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Στην  δεύτερη  μάλιστα  περίπτωση,  συναντούμε  επίσης 
άνηβα  κορίτσια  που  φορούν  ζωσμένο  χιτώνα  και  ιμάτιο  (Οείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.850,  0.857ε,  0.858ε, 
0.864,  0.909,  0.915,  0.918).  Για  τον  συγκεκριμένο  τύπο  ενδυμασίας,  βλ.  σελ.  166. 

1080  Εκτός  από  τις  παρθένους  κόρες  (σελ.  165),  και  τα  άνηβα  κορίτσια  απεικονίζονται  ενίοτε 
ενδεδυμένα  με  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο  (ΟΙείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.694,  0.858,  0.913).  Για  το  διαγώνιο 
ιμάτιο,  βλ.  σελ.  165. 

1081  Σε  κάποιες  περιπτώσεις,  οι  πρόωρα  χαμένες  παρθένοι  και  τα  μικρά  κορίτσια  των  αττικών 
επιτύμβιων  αναγλύφων  εικονίζονται  φορώντας  μόνον  χιτώνα  (Ε  5  -  πίν.  5,  Ε  II  19  -  πίν.  111, 
Οείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.721,  0.722).  Τα  άνηβα  κορίτσια  παριστάνονται  επίσης  ενδεδυμένα  με  ζωσμένο 
χιτώνα  (Όΐείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.851,  0.869ε,  0.890,  0.908).  Ο  χιτώνας  που  συγκροτείται  με  ιμάντες 
εμφανίζεται  συνήθως  σε  απεικονίσεις  μικρών  κοριτσιών  (Όΐείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.783,  0.845,  0.851, 
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των  ατθίδων  παρθένων,  δηλαδή  η  μακριά  κόμη  και  η  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην 
πλάτη,  εμφανίζονται  σπανίως  σε  απεικονίσεις  μικρών  κοριτσιών  1082.  Το  ίδιο  ισχύει 
επίσης  για  το  λαμπάδων,  το  οποίο  χαρακτηρίζει  τις  νεανικές  γυναικείες  μορφές 
(παρθένους  και  νυμφευμένες  κοπέλες),  αλλά  όχι  τις  παιδούλες  1()83.  Τόσο  οι  άγαμες 
κόρες,  όσο  και  τα  άνηβα  κορίτσια  εικονίζονται  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  1<)84, 
αν  και  ο  συγκεκριμένος  τύπος  κομμώσεως  είναι  περισσότερο  δημοφιλής  στην 
περίπτωση  των  παιδικών  μορφών  1085.  Σε  συνδυασμό  όμως  με  την  λεγάμενη 
πεπονοειδή  κόμμωση  ( ηιβίοη  αοίβϊινβ),  χρησιμοποιείται  για  την  απεικόνιση 
γυναικείων  μορφών  νεαρής  ηλικίας  (άγαμες  κόρες  ή  νυμφευμένες  γυναίκες),  ακόμη 
και  ανήβων  κοριτσιών  1<)86.  Σε  κάποιες  περιπτώσεις,  οι  ατθίδες  παρθένοι  και  τα  μικρά 
κορίτσια  παριστάνονται  φέροντας  την  συνήθη  για  τις  νυμφευμένες  γυναίκες  κοντή  ή 
μαζεμένη  κόμη  1<)87.  Όπως  θα  δούμε,  οι  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  άγαμες  κόρες 
κρατούν  συνήθως  την  άκρη  του  ιματίου  που  φέρουν  στην  πλάτη  τους  με  το  ένα  (1), 


0.869α,  0.890,  0.908,  0.912,  0.915,  0.941),  και  σπανιότερα  σε  μορφές  νεκρών  παρθένων  (Ε  5  -  πίν.  5, 
Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  81  -  πίν.  76). 

1082  Οΐείττηοηΐ  1993,  αρ.  0.721,  0.722.  Για  τον  συγκεκριμένο  τύπο  κομμώσεως  και  τις  άγαμες  κόρες 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  τον  φέρουν,  βλ.  σελ.  168-169.  Τα  άνηβα  κορίτσια  των  αττικών 
επιτύμβιων  στηλών  εικονίζονται  συνήθως  με  σχετικά  κοντή  κόμη  (ΟΙείττηοηΙ  1993,  αρ.  0.722,  0.780, 
0.781,  0.783,  0.787,  0.837,  0.845,  0.850,  0.851,  0.859,  0.861,  0.864,  0.869α,  0.908,  0.909,  0.910,  0.913, 
0.915,  0.916,  0.941),  το  μάκρος  της  οποίας  δεν  ξεπερνά  τους  ώμους,  ενώ  σε  αρκετές  περιπτώσεις 
φορούν  ταινία  στην  κεφαλή  (ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  0.690,  0.694,  0.910,  0.913).  Χαρακτηριστικός  στις 
απεικονίσεις  παιδικών  μορφών  είναι  ο  κρωβύλος  άκοπων  μαλλιών  στο  μέτωπο  (ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ. 
0.694,  0.722,  0.783,  0.845,  0.909,  0.916),  γνωστός  από  τα  αρχαία  κείμενα  ως  σκόλλυς,  ο  οποίος 
παραπέμπει  στην  πρακτική  της  αφιέρωσης  των  μαλλιών  σε  θεότητες  ή  ήρωες  που  προστάτευαν  τα 
νεαρά  άτομα,  αγόρια  και  κορίτσια,  εν  όψει  της  μεταβάσεως  τους  από  την  εφηβική  ηλικία,  στην 
ενηλικίωση  (η  οποία  για  τα  κορίτσια  συμπίπτει  με  τον  γάμο  και  την  απόκτηση  του  πρώτου  τους 
παιδιού):  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  2.30.2-5  (ΒείΒε).  Ησύχιου  Λεξικόν  Κ  3843,  Σ  1060 
(δοΐιηιίιΐΐ).  Αθηναίου  Αεητνοσοφισταί  11.88.1-2  (ΚείΒεΙ).  Πλουτάρχου  Θησεύς  5. 1.1-6  (Ζίε§1ετ). 
Παυσανίου  Ελλάδος Περιήγησις  1.19.1,  1.43.4.1-9,  2.32.1.1-10,  8.20.3.1  (δρίτο).  Εύριπίδου  Ιππόλυτος 
1425-1427  (Όί§§1ε).  Ηροδότου  7 στορίαι  4.34.3-35.1  (Εε^τεπά).  Ηεττίδοη  1988β,  247-254.  Ώοινάεη 
1989,  66.  Βηιΐέ  1996,  2-3.  Ζείάηιεη  1996,  3.  Βοάίοιι  2009,  175-177.  Βλ.  επίσης,  σελ.  150-151  της 
παρούσης  μελέτης.  Τέλος,  τα  μικρά  κορίτσια  των  αττικών  επιτύμβιων  στηλών  φέρουν  συχνά  στεφάνη 
στην  κεφαλή  (ΟΙεϊπηοηΙ  1993,  αρ.  0.850,  0.851,  0.857ε,  0.859,  0.864,  0.869ε,  0.881,  0.915,  0.941, 
Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  388-389,  αρ.  447,  εικ.  447,  αρ.  ευρ.  Μ  4521),  εν  αντιθέσει  με  τις 
παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων,  καμία  εκ  των  οποίων  δεν  φορά  στεφάνη.  Η  στεφάνη 
χαρακτηρίζει  τις  παιδικές  μορφές  ανεξαρτήτως  φύλου,  εμφανίζεται  όμως  και  σε  απεικονίσεις  αγάμων 
κορών  εκτός  των  επιτύμβιων  αναγλύφων:  Βλ.  ενδεικτικά,  Ακρόπολις  674:  Γιαλούρης  1994,  72-73,  αρ. 
30-31.  Ακρόπολις  675:  Γιαλούρης  1994,  68,  αρ.  25.  Ακρόπολις  682:  Γιαλούρης  1994,  70-71,  αρ.  28- 
29.  Αθήνα  4889:  Καλτσάς  2002,  48-49,  αρ.  45.  Μόναχο  2797:  ΑΚν2  1022.138,  1678.  Ρανα  441.  Αάά  2 
316.  ΟεΡ1εγ  1990,  88-89,  αρ.  138,  πίν.  109.  Βϋ  αρ.  214319.  Αθήνα  19355:  ΑΚν2  1022.139  Βίδ.  Ρανα 
441.  Αάά  2  316.  ΟεΡ1εγ  1990,  89,  αρ.  139  Βίδ,  πίν.  111.  Βϋ  αρ.  214321.  Στεφάνη  φέρει  επίσης  η 
παρθένος  θεά  Άρτεμις:  πρβλ.  Νέα  Υόρκη  41.162.  ΑΚν  2  640.77.  Αάά  2  274.  ΟΓΑ,  ΟειηΒτίιΙ^ε  (ΜΑ), 
Ρο§£  Μιΐδειιιη  εηά  Οεΐΐεύη  ΟοΙΙεεΙίοηδ,  103,  πίν.  (406,  409)  58.4,  61.3.  Βί)  αρ.  207429.  Μαδρίτη 
11119:  ΑΚν  2  553.42.  Αάά  2  258.  074,  Μεάπά,  Μιΐδεο  Αιηιιεο1ο§ίεο  Νεείοηεΐ  2,  11110.9-10,  πίν.  (77, 
81)  20.2Α-Β,  24.3.  Βϋ  αρ.  206317.  Βιέννη  331  (3739):  ΑΚν  2  210.173.  Αάά  2  195.  ΟΓΑ,  \¥ίεη, 
ΚιιηδίΒίδΙοπδοΒεδ  Μιΐδειιτη  3,  38,  πίν.  (140)  140.1-3.  Βϋ  αρ.  201991.  ΜεΒΒιι  86.ΑΕ.236 
(880.ΑΕ.258):  Ρατα  448.10.  Αάά  2  325.  ΟΚΑ,  Μεΐίδιι,  1.  Ρειιΐ  ΟεΙΙγ  Μιΐδειιτη  7,  37,  εικ.  13,  πίν.  (1638, 
1647)  361.1-2,  370.1-2.  Βϋ  αρ.  276097.  Για  την  στεφάνη,  βλ.  Κτα§  1968,  136-137  (τύπος  Αία). 
ΟΙείτιηοηΙ  1993, 1,  138. 

1083  Το  λαμπάδιον  εμφανίζεται  μόνον  σε  δύο  (2)  απεικονίσεις  μικρών  κοριτσιών:  ΟΙεϊπηοηΙ  1993,  αρ. 
0.711,  0.840.  Η  παιδούλα  της  πρώτης  επιτύμβιας  στήλης  πιθανότατα  είχε  λαμπάδιον  στην  κεφαλή,  το 
οποίο  όμως  δεν  διασώζεται.  Για  το  λαμπάδιον,  βλ.  σελ.  171-172. 

1084  ΟΙείτιηοηΙ  1993,  αρ.  0.690,  0.694,  0.881,  0.911,  0.912,  0.982.  Βλ.  επίσης,  σελ.  170. 

1085  Για  τον  συγκεκριμένο  τύπο  κομμώσεως,  βλ.  σελ.  170. 

1086  Βλ.  σελ.  170-171. 

1087  Βλ.  σελ.  172-173. 
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ενίοτε  δε  και  με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  τους  χέρια  Ι08Χ.  Η  συγκεκριμένη  χειρονομία 
χαρακτηρίζει  κυρίως  τις  νεανικές  μορφές,  και  σπανιότερα  τις  παιδικές  1  89.  Στις 
επιτύμβιες  στήλες  που  σημαίνουν  τους  τάφους  τους,  τα  μικρά  κορίτσια  εικονίζονται 
ως  επί  το  πλείστον  κρατώντας  πτηνά  1090  και  πλαγγόνες  10  \  συνοδευόμενα  από  τα 
κατοικίδια  ζώα  τους  1092,  ή  παίζοντας  με  το  αγαπημένο  τους  σκυλάκι  1093.  Οι  ίδιες 
ακριβώς  εικόνες  εμφανίζονται  αρκετά  συχνά  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  άώρων 
νεκρών  παρθένων,  μόνο  που  στην  προκειμένη  περίπτωση  δεν  αποτελούν  την 
συντριπτική  πλειονότητα  των  παραστάσεων  που  κοσμούν  τα  εν  λόγω  ταφικά  σήματα , 


όπως  συμβαίνει  με  τις  επιτύμβιες  στήλες  των  άνηβων  κοριτσιών  1094.  Εν  αντιθέσει 
όμως  με  τις  άγαμες  κόρες  1095,  τα  μικρά  κορίτσια  σπανίως  συνοδεύονται  από 


θεραπαινίδες  1096  ή  δεξιώνονται  κάποια  άλλη  μορφή 


1097 


Όπως  αποδεικνύει  η  μελέτη  των  αμφιβόλων  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας,  δεν  είναι  πάντοτε  εύκολο  να  διακρίνουμε  τις 
άγαμες  κόρες  από  τις  νυμφευμένες  συνομήλικες  τους  που  εικονίζονται  σε 
μονοπρόσωπες,  διμελείς,  αλλά  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  επιτύμβιων  στηλών 
και  μαρμάρινων  αγγείων  της  κλασικής  περιόδου.  Συχνά  στις  διμελείς  και 
πολυπρόσωπες  συνθέσεις  η  νεαρή  ηλικία  της  παρθένου  τονίζεται  από  το  μέγεθος  της, 
το  οποίο  είναι  μικρότερο  από  εκείνο  των  άλλων  μορφών,  εκτός  φυσικά  των 
παιδικών  1098.  Οι  μικρότερες  από  τις  άωρα  νεκρές  κόρες  εμφανίζονται  επίσης 
λιγότερο  ανεπτυγμένες  σωματικά  10",  γεγονός  που  βοηθά  στην  διαφοροποίηση  τους 
από  τις  νυμφευμένες  κοπέλες.  Το  ακριβώς  αντίθετο  ισχύει  βεβαίως  στην  περίπτωση 
των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  παρθένων,  η  σωματική  διάπλαση  των  οποίων  φανερώνει 


1988  Βλ.  σελ.  175-176. 

1089  αώπηοηΐ  1993,  αρ.  0.910,  0.982. 

1090  Πρβλ.  αώπηοηΐ  1993,  αρ.  0.690,  0.711,  0.721,  0.722,  0.820,  0.832ε,  0.833ε,  0.840,  0.858,  0.869ε, 
0.881,  0.890,  0.909,  0.911,  0.912,  0.913,  0.918,  0.941.  Βλ.  επίσης,  \νογδο!ι  1982,  110-124.  Ηοίίηιεηη 
1997,  28.  Κοοοοδ  2000,  259. 

1091  Ηοίίηιεηη  1997,  28.  Πρβλ.  αείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.780,  0.851,  0.853ε,  0.869ε,  0.915,  0.916,  0.918. 
Ενίοτε  μάλιστα  κρατούν  και  άλλα  παιδικά  παιχνίδια,  όπως  πλαταγή  (π.χ.  Οΐείτητοηΐ  1993,  αρ.  0.722, 
0.845),  ή  τόπι  (βλ.  ενδεικτικά,  Οείττηοηΐ  1993,  αρ.  0.859,  0.881,  0.908). 

1092  Ηοίίηιεηη  1997,  28.  Παραδείγματος  χάριν,  Οείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.783,  0.869ε,  0.881,  0.890,  0.909, 
0.912,0.918. 

1093  Ηοίίηιεηη  1997,  28.  Πρβλ.  ΟΙείπηοηΙ  1993,  αρ.  0.780,  0.787,  0.820,  0.833,  0.840,  0.845,  0.853ε, 
0.857ε,  0.858ε,  0.859,  0.859ε,  0.861,  0.864,  0.872,  0.913,  0.915,  0.941. 

1094  Για  τις  παρθένους  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  εικονίζονται  κρατώντας  πτηνό,  βλ.  σελ. 
178-180,  224-226,  254.  Για  εκείνες  που  κρατούν  πλαγγόνα,  βλ.  σελ.  180-188,  254-255.  Για  τις  άγαμες 
κόρες  που  συνοδεύονται  από  μεγαλόσωμα  πτηνά,  βλ.  σελ.  223-224.  Για  τα  σκυλάκια  και  το  παιχνίδι 
των  νεκρών  παρθένων  μαζί  τους,  βλ.  σελ.  221-223,  224-226. 

1095  Για  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  που  συνοδεύονται  από  θεραπαινίδες,  οι 
οποίες  συχνά  κρατούν  πυξίδα,  βλ.  σελ.  247-258.  Για  την  δεξίωσιν,  βλ.  σελ.  228-233. 

1096  Μόνον  σε  τρεις  (3)  επιτύμβιες  στήλες  το  νεκρό  κορίτσι  εικονίζεται  μαζί  με  την  μικρή  θεραπαινίδα 
του:  Οείτιηοηΐ  1993,  αρ.  0.860ε,  0.909,  0.912.  Στις  δύο  (2)  από  αυτές  η  υπηρέτρια  φέρει  πυξίδα 
(Οείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.860ε,  0.912),  ενώ  στην  τρίτη  κρατά  το  αγαπημένο  κατοικίδιο  πτηνό  της  νεκρής 
κυρίας  της  (πάπια),  ακριβώς  όπως  οι  μικρές  υπηρέτριες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  88  (πίν.  83)  και 
(πιθανώς  επίσης)  Ε  58  (πίν.  54). 

1097  Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  κλασικών  χρόνων  τα  παιδιά  δεν  δεξιώνονται  άλλες  μορφές, 
παιδικές  ή  ενήλικες.  Εξαίρεση  αποτελούν  μόνον  δύο  (2)  επιτύμβιες  στήλες  του  4ου  π.Χ.  αιώνος: 
Οείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.910,  1.822.  Στην  πρώτη  περίπτωση  το  νεκρό  αγόρι  δεξιώνεται  την  μικρή  αδελφή 
του,  ενώ  στην  δεύτερη  ένα  (1)  άνηβο  κορίτσι  δεξιώνεται  την  καθήμενη  μητέρα  του.  Ειδικότερα  για  το 
ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  232,  σημ.  1603. 

1098  Ββευτηοηΐ  2000,  41.  Επίσης,  βλ.  σελ.  145,  158. 

1099  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  44  (πίν.  41),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  68  (πίν.  63).  Κοοοοδ  2000,  260-261. 
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όχι  σύντομα  θα  μεταβούν  στην  ενηλικίωση  Ι10<).  Αν  και  οι  νυμφευμένες  γυναίκες 
εικονίζονται  πολύ  συχνά  καθήμενες  1101,  εντούτοις  υπάρχουν  αρκετές  περιπτώσεις 
νυμφευμένων  γυναικών  νεαρής  ηλικίας,  οι  οποίες  παριστάνονται  ιστάμενες  1102, 
ακριβώς  όπως  οι  πρόωρα  χαμένες  παρθένοι  1|0\  Τόσο  οι  άγαμες  κόρες,  όσο  και  οι 
νυμφευμένες  γυναίκες  απεικονίζονται  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  1104,  ή  με 
χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο  1105.  Μόνον  όμως  οι  πρώτες  φορούν  τον  αττικό  πέπλο,  ο 
οποίος  άλλωστε  αποτελεί  την  κατεξοχήν  χαρακτηριστική  ενδυμασία  των  ατθίδων 
παρθένων  1106.  Η  μακριά  κόμη,  η  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη,  η 
πεπονοειδής  κόμμωση  (συνήθως  σε  συνδυασμό  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή), 
και  το  λαμπάδων,  δεν  χαρακτηρίζουν  αποκλειστικά  τις  πρόωρα  χαμένες  παρθένους, 
αλλά  γενικότερα  τις  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας,  νυμφευμένες  και  μη  1107. 
Επιπροσθέτως,  η  συνήθης  για  τις  νυμφευμένες  γυναίκες  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη, 
χρησιμοποιείται  ενίοτε  και  για  την  απεικόνιση  αγάμων  κορών,  ή  ακόμη  και  ανήβων 
κοριτσιών  1108,  ενώ  η  μαζεμένη  κόμη  στην  κορυφή  της  κεφαλής  είναι  χαρακτηριστική 
των  νεανικών  μορφών,  όχι  όμως  κατ’  αποκλειστικότητα  των  αγάμων  κορών  1109.  Ο 
μοναδικός  επομένως  τύπος  κομμώσεως  που  μας  επιτρέπει  να  διακρίνουμε  τις  άγαμες 
κόρες  από  τις  νυμφευμένες  συνομήλικες  τους  είναι  η  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή 
(χωρίς  πεπονοειδή  κόμμωση)  111  .  Η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως,  η  οποία  συνήθως 
παραπέμπει  στην  γαμήλια  τελετή  των  ά\>ακαλυπτηρίων ,  και  ως  εκ  τούτου 
χαρακτηρίζει  τις  παντρεμένες  γυναίκες  ή  τις  νύφες,  εμφανίζεται  επίσης  σε  κάποια  από 
τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  μελετούμε  111 1.  Οι  εν  λόγω  παρθένοι  συγκαταλέγονται 
μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  αγάμων  κορών  των  επιτύμβιων  αναγλύφων,  και 
είναι  προφανές  ότι  πρόκειται  για  νεαρές  κοπέλες  που  βρίσκονται  πλέον  σε  ηλικία 
γάμου,  και  όχι  για  νεώτερες  κόρες  στην  αρχή  της  ήβης  τους.  Η  συγκεκριμένη 
χειρονομία  φανερώνει  πιστεύω  πως  οι  εν  λόγω  άωρες  νεκρές  πέθαναν  σε  ηλικία 
γάμου,  ή  ακόμη  και  κατά  την  διάρκεια  της  μνηστείας  τους.  Την  ίδια  ακριβώς  σημασία 
ενδέχεται  να  έχουν  τα  κάτοπτρα,  οι  πυξίδες,  και  τα  κοσμήματα  που  εμφανίζονται 
σε  κάποια  επιτύμβια  ανάγλυφα  παρθένων.  Πρόκειται  για  κατεξοχήν  γυναικεία 
αντικείμενα,  τα  οποία  παραπέμπουν  στην  ομορφιά  και  τον  καλλωπισμό  των 
γυναικών,  όπως  επίσης  στον  στολισμό  της  νύφης  εν  όψει  του  γάμου  της  1112.  Στα 


1100  Βλ.  σελ.  158. 

1101  Βλ.  σελ.  140,  και  σημ.  1048. 

1102  δΐτοη*6Γ8  2003,  33.  Βλ.  ενδεικτικά,  α&ϊπηοηί  1993,  αρ.  1.315,  1.662,  1.695,  1.761,  1.770,  1.772, 
1.870,  1.898,  1.905,  2.284,  2.480,  2.810,  3.350,  4.120. 

1103  Για  τις  ιστάμενες  παρθένους  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων,  βλ.  σελ.  159-160.  Για  τον 
σπάνιο  εικονογραφικό  τύπο  της  καθήμενης  κόρης,  ο  οποίος  εμφανίζεται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος,  βλ.  σελ.  216-219. 

1104  Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  οι  νυμφευμένες  γυναίκες  εικονίζονται 
συχνά  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Παραδείγματος  χάριν,  Οπίπηοηΐ  1993,  αρ.  1.695,  1.870, 
2.120,  2.150,  2.151,  2.206,  2.210,  2.220,  2.286,  2.300,  2.301,  2.390,  2.426,  2.430,  2.750,  2.780,  2.780ε, 
2.810,  2.820,  2.850,  3.075,  3.170,  3.284,  3.350,  3.384ο,  3.415ε,  3.416,  3.441,  3.461,  3.466,  3.930, 
4.415,  4.430,  4.431,  4.910,  4.930.  Για  τον  συγκεκριμένο  τύπο  ενδυμασίας  των  αγάμων  κορών,  βλ.  σελ. 
166. 

1105  Βλ.  σελ.  165. 

1106  Βλ.  σελ.  161-165. 

1107  Για  την  μακριά  κόμη  και  την  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη,  βλ.  σελ.  168-169.  Για  την 
πεπονοειδή  κόμμωση,  βλ.  σελ.  170-171.  Για  το  λαμπάδιον,  βλ.  σελ.  171-172. 

1108  Βλ.  σελ.  172-173. 

1109  Για  την  μαζεμένη  κόμη  στην  κορυφή  της  κεφαλής,  βλ.  σελ.  173-174. 

1110  Για  την  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή,  βλ.  σελ.  170. 

1111  Για  τις  άγαμες  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  που  «  ανακαλύπτονται  »,  βλ.  σελ.  177-178. 
Για  την  τελετή  των  άνακαλυπτηρίων  και  την  συγκεκριμένη  χειρονομία,  βλ.  σελ.  177,  σημ.  1296. 

1112  Βλ.  σελ.  188-193,  και  σημ.  1376-1377,  1379,  1385-1388,  1393. 
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αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  οι  νυμφευμένες  γυναίκες  ή  οι 
δευτερεύουσες  γυναικείες  μορφές  που  τις  πλαισιώνουν  (θεραπαινίδες  και  συγγενείς) 
φέρουν  αρκετά  συχνά  πυξίδες,  κάτοπτρα,  και  κοσμήματα  1113.  Η  παρουσία  των 
αντικειμένων  αυτών  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  αγάμων  κορών  πιθανώς  προσδίδει  στις 
πρόωρα  χαμένες  κοπέλες  την  ιδιότητα  της  μελλόνυμφης,  ή  της  εν  δυνάμει  νύφης  και 
μέλλουσας  μητέρας  1114.  Σε  άλλες  παραστάσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων  βλέπουμε 
ιστάμενες  νεαρές  γυναικείες  μορφές  -  νεκρές  παρθένους,  αλλά  και  νυμφευμένες 
γυναίκες  -  να  κρατούν  πτηνά,  τα  οποία  μάλιστα  προτείνουν  προς  ένα  (1)  μικρό  παιδί, 
αγόρι  ή  κορίτσι.  Στην  πρώτη  περίπτωση  πρόκειται  βεβαίως  για  τα  μικρότερα  αδέλφια 
των  πρόωρα  χαμένων  παρθένων  1115,  ενώ  στην  δεύτερη  για  τα  παιδιά  των  νεκρών 
γυναικών  1116 .  Καμία  όμως  από  τις  νεαρές  νυμφευμένες  γυναίκες  δεν  κρατά  πλαγγόνα, 
όπως  οι  άγαμες  κόρες  και  τα  μικρά  κορίτσια  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  1117. 
Τέλος,  τόσο  οι  άωρα  νεκρές  παρθένοι,  όσο  και  οι  νυμφευμένες  κοπέλες  εικονίζονται 
συχνά  πλαισιωμένες  από  τους  πενθούντες  οικείους  τους,  τους  οποίους  συνήθως 
δεξιώνονται  1118.  Συνοδεύονται  επίσης  από  την  θεραπαινίδα  τους,  η  οποία  φέρει 
πυξίδα  ή  πενθεί  για  τον  θάνατο  της  κυρίας  της  1 1 19 . 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  η  εικονογραφία  της  αγάμου  κόρης  στα  αττικά 
επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου  έχει  κοινά  στοιχεία  με  την  αντίστοιχη 
εικονογραφία  των  ανήβων  κοριτσιών  και  των  νυμφευμένων  γυναικών  νεαρής  ηλικίας. 
Το  γεγονός  αυτό  δεν  είναι  βεβαίως  τυχαίο,  αλλά  αντικατοπτρίζει  το  μεταβατικό 
στάδιο  που  διανύουν  οι  ατθίδες  παρθένοι  κατά  την  συγκεκριμένη  περίοδο  της  ζωής 
τους.  Φανερώνει  δηλαδή  ότι  οι  άγαμες  κόρες  ετοιμάζονται  να  διαβούν  το  κατώφλι 
της  ενηλικίωσης,  το  οποίο  για  τις  γυναίκες  συμπίπτει  με  τον  γάμο  και  την 
τεκνοποίηση  1120,  εγκαταλείποντας  έτσι  για  πάντα  την  παιδική  και  παρθενική  ηλικία. 
Δεν  είναι  πλέον  παιδιά,  ούτε  όμως  ακόμη  ολοκληρωμένες  γυναίκες,  καθώς 
βρίσκονται  ανάμεσα  στους  δύο  (2)  αυτούς  κόσμους  -  τον  κόσμο  των  παιδιών,  και  τον 
κόσμο  των  ενηλίκων.  Οι  απεικονίσεις  τους  δανείζονται  στοιχεία  τόσο  από  την 
εικονογραφία  των  μικρών  κοριτσιών,  όσο  και  από  εκείνη  των  νυμφευμένων 
συνομηλίκων  τους,  αλλά  σε  καμία  περίπτωση  οι  νεαρές  παρθένοι  δεν  ταυτίζονται  με 
κάποια  από  τις  δύο  (2)  αυτές  ηλικιακές  ομάδες.  Υπάρχουν  άλλωστε  όπως  θα 
δούμε  συγκεκριμένα  εικονογραφικά  στοιχεία,  τα  οποία  χαρακτηρίζουν  κατ’ 
αποκλειστικότητα  την  άωρα  νεκρή  κόρη,  διακρίνοντας  την  από  τις  άλλες  γυναικείες 
μορφές  -  παιδικές,  ή  ενήλικες  112  . 


Επιγραφές 

Ένα  επιπρόσθετο  πρόβλημα  αποτελεί  επίσης  το  γεγονός  ότι  σε  κάποιες 
περιπτώσεις  η  εικονογραφία  δεν  συνάδει  προς  τις  σχετικές  επιγραφικές  μαρτυρίες 11 22. 
Χαρακτηριστικό  παράδειγμα  αποτελεί  η  πολύ  γνωστή  επιτύμβια  στήλη  της 


1113  Βλ.  σελ.  190-191.  193. 

1114  Βλ.  σελ.  190-193. 

1115  Για  τον  εικονογραφικά  τύπο  της  παρθένου  που  εικονίζεται  προτείνοντας  πτηνό  προς  τον  μικρότερο 
αδελφό  ή  την  μικρή  αδελφή  της,  βλ.  σελ.  246-247. 

1116  Πρβλ.  α&τπηοηΐ  1993,  αρ.  1.662,  1.770,  1.867,  1.870,  4.670. 

1117  Για  τις  πλαγγόνες  που  εικονίζονται  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα,  βλ.  σελ.  147, 180-188, 254-255. 

1118  Βλ.  σελ.  226-246. 

1119  Βλ.  σελ.  247-258. 

1120  ΒεπιιιηοηΙ  1994,  87.  ΒβπυτηοηΙ  2000,  48.  Βλ.  επίσης,  σελ.  150-151. 

1121  Βλ.  σελ.  277-278. 

1122  8ΐ6£ΐΓ8  1995,  112.  Ρο1εγ  2003,  131. 
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Μνησαγόρας  και  του  Νικοχάρους  (Ε  82  -  πίν.  77),  για  την  οποία  έχει  διατυπωθεί  η 
άποψη  ότι  θα  μπορούσε  κάλλιστα  να  σημαίνει  τον  τάφο  μίας  νεαρής  μητέρας  που 
εικονίζεται  στην  συγκεκριμένη  παράσταση  ενώ  παίζει  με  το  μικρό  αγόρι  της  1123.  Το 
επίγραμμα  όμως  αναφέρεται  με  σαφήνεια  σε  δύο  (2)  νεκρά  αδέλφια  1124. 

Σε  άλλες  περιπτώσεις  πάλι,  οι  επιτάφιες  επιγραφές  αναφέρουν  μία  γυναίκα 
ως  κόρη  κάποιου,  χωρίς  να  γίνεται  λόγος  για  σύζυγο.  Όμως  η  εικονογραφία  τέτοιων 
επιτύμβιων  αναγλύφων  δεν  παραπέμπει  πάντοτε  σε  άγαμη  κόρη.  Παραδείγματος 
χάριν,  η  επιγραφή  μίας  αττικής  επιτύμβιας  ληκύθου  που  σήμερα  βρίσκεται 
στην  Ροηη^γίναπώ  (ΌΙώιτηοηΙ  1993,  αρ.  3.355)  αναφέρει  το  όνομα  της  νεκρής: 
«  Νικοβουλη  Σημιάδου  θυγάτηρ  ».  Η  Νικοβούλη,  η  οποία  όμως  δεν  έχει  τα 
χαρακτηριστικά  νέας  κοπέλας,  παριστάνεται  καθήμενη,  ενώ  δεξιώνεται  τον 
ηλικιωμένο  πατέρα  της.  Στο  βάθος  εικονίζεται  η  επίσης  προχωρημένης  ηλικίας 
μητέρα  της.  Σε  ένα  άλλο  επιτύμβιο  ανάγλυφο,  την  στήλη  της  νεκρής  Φιλίννας 
(ΌΙ&ίπηοηί  1993,  αρ.  1.348α),  διαβάζουμε:  «  Φιλίννα  Πραξίωνος  θυγάτηρ  ». 
Πρόκειται  για  μονοπρόσωπο  επιτύμβιο  ανάγλυφο,  η  νεκρή  του  οποίου  δεν  έχει  τα 
χαρακτηριστικά  ατόμου  νεαρής  ηλικίας.  Εικονίζεται  καθήμενη,  χρησιμοποιώντας  το 
ιμάτιο  της  ως  καλύπτρα,  ενώ  με  το  αριστερό  της  χέρι  ανακαλύπτεται.  Η  καλυμμένη 
κεφαλή  και  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως  παραπέμπουν  σε  νυμφευμένη  γυναίκα.  Η 
επιγραφή  αναφέρεται  όμως  στην  κόρη  του  Πραξίωνος.  Το  ίδιο  ισχύει  στην  περίπτωση 
του  ταφικού  επιγράμματος  που  έχει  χαραχθεί  στο  επιστύλιο  της  επιτύμβιας  στήλης 
της  νεκρής  Φυλονόης,  σήμερα  στο  ΕΑΜ  “  :  «  ενθάδε  ΦυΛονοη  κεϊται  θυγάτηρ 
[...]  σώφρων,  εύσύνετος,  πάσαν  έχο[υσ'  άρετήν]  ».  Αν  και  το  επίγραμμα 
αναφέρεται  στην  κόρη  Φυλονόη,  το  πατρώνυμο  της  οποίας  δεν  διασώζεται,  η 
συγκινητική  ανάγλυφη  παράσταση  της  στήλης  καθιστά  σαφές  ότι  πρόκειται  για 
νυμφευμένη  γυναίκα  που  πέθανε  κατά  τον  τοκετό,  ή  την  λοχεία  1126.  Σύμφωνα  με  τον 
ΌΜπηοηΙ  1127,  οι  δεσμοί  μεταξύ  γονέων  και  παιδιών  ήταν  τόσο  ισχυροί,  ώστε  πολλές 
φορές  οι  παντρεμένες  γυναίκες  απεικονίζονταν  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μαζί  με  τούς 
γονείς  και  τα  αδέλφια  τους,  και  όχι  με  τον  σύζυγο  τους.  Επιπροσθέτως,  γνωρίζουμε 
ότι  μέχρι  την  γέννηση  του  πρώτου  παιδιού  τους  οι  νεόνυμφες  κοπέλες 
εξακολουθούσαν  να  αποκαλούνται  «  νύμφες  »  ,  λέξη  που  επίσης  χρησιμοποιείται 

για  να  δηλώσει  τις  νύφες,  αλλά  και  τις  άγαμες  κόρες  που  βρίσκονται  σε  ηλικία 


1123  ΟΙίΐίηποηΐ  1970.  90. 

1124  Στην  προκειμένη  περίπτωση,  η  μαρτυρία  της  επιγραφής  πρέπει  να  θεωρηθεί  βασική  και  τελική.  Η 
επιγραφή  είναι  επομένως  αυτή  που  καθορίζει  την  ερμηνεία  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  που  έχει 
επιλέξει  η  οικογένεια  της  νεκρής. 

1125  Αθήνα  3790:  Οαϊιτηοηΐ  1970,  αρ.  51.  ΟΙαίπηοηΐ  1993,  αρ.  2.780.  Καλτσάς  2002,  αρ.  362.  ΙΟ  II 2 
12963. 

1126  ΟΙιππηοηΐ  1970,  128.  ΗοΙΊΥηίΐηη  1992,  322-323.  Η  Φυλονόη  εικονίζεται  καθήμενη,  ενώ  μία  (1) 
ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  κρατά  το  μωρό  της,  το  οποίο  απλώνει  τα  χέρια  του  προς  την  νεκρή  μητέρα 
του. 

1127  ΟΙπίπηοηΙ  1970,  111. 

1128  Φωτίου  Λεξικόν  Ν  304.23,  305.3  (Ροτδοη):  «  νύμφαι-  και  αί  νεόγαμοι  κόραι  ...  Νύμφη:  ...  και 
ή  νεόγαμος  γυνή  ».  Λεξικόν  νίηάοόοηεηχε  Ν  5.1  (ΝεικΑ):  «  νύμφη  κατά  τούς  παλαιούς  έπι  τής 
νέας  συνοίκου  λέγεται  ».  Σχόλια  εις  τήν  Όμηρου  Όδύσσεια  (χείιοΐία  νείεεα)  18.279  (Οίικίοτί): 
«  κούρης]  τής  νύμφης,  ού  μόνον  δέ  ή  παρθένος,  άλλα  καί  ή  γεγαμημένη  κόρη  καλείται  ». 
Άπίωνος  Γλώσσαι  Όμηρικαί  75.95.19-21  (ΡιιιΚνίοΗ).  Κίη§  1983,  112.  ΟιιΙ< Ιον  και  δίποδ  1993,  10. 
Κεεόετ  1995,  128.  Δαράκη  1997,  151.  ΟειιΚ  1998,  14.  Οεΐεπιε  1999,  126.  ΒεειιιηοηΙ  2000,  48.  Οοίε 
2004,  210.  διιΙΙοη  2004,  338.  Ρίτεηηε  -  ϋε1ίθΓ§ε  2007,  315. 


150 


γάμου  1129.  Μόνον  μετά  την  απόκτηση  του  πρώτου  παιδιού  της  η  νύμφη  γίνεται  πλέον 
γυνή,  δηλαδή  ενήλικη  γυναίκα  113°.  Συνεπώς,  η  διαδικασία  μετάβασης  των  παρθένων 
στην  ενηλικίωση  ξεκινά  με  τον  γάμο,  και  ολοκληρώνεται  οριστικά  όταν  εκείνες 
γίνονται  για  πρώτη  φορά  μητέρες  11  '.  Η  γέννηση  του  πρώτου  παιδιού  σηματοδοτεί 
την  πλήρη  ενσωμάτωση  της  νύφης  στον  οίκο  του  συζύγου  της  .  Ως  φυσική 
συνέπεια  της  γαμήλιας  και  ερωτικής  ένωσης  του  νέου  ζευγαριού,  η  μητρότητα 
αποτελεί  την  επισφράγιση  και  ουσιαστική  ολοκλήρωση  (τέλος)  1133  του  γάμου,  μέσω 
του  οποίου  η  παρθένος  γίνεται  γυνή  και  μητέρα  γνήσιων  τέκνων  Ι134.  Η  χρήση 
επομένως  του  πατρωνύμου  στις  επιτύμβιες  επιγραφές  δεν  παραπέμπει  κατ’  ανάγκην 
σε  ανύπανδρη  γυναίκα  1135,  καθώς  δεν  μπορούμε  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  σε 
κάποιες  τουλάχιστον  περιπτώσεις  να  πρόκειται  για  νυμφευμένες  νεκρές  που  όμως 
έφυγαν  από  την  ζωή  πριν  γίνουν  μητέρες,  και  κατά  συνέπεια  πριν  ενσωματωθούν 
οριστικά  στον  συζυγικό  οίκο.  Για  τον  λόγο  αυτό  είναι  αναγκαίο  να  τεκμηριώνεται 
από  εικονογραφικά  ή  άλλα  στοιχεία  ότι  η  νεκρή  ήταν  πράγματι  άγαμη. 

Αξιοσημείωτη  είναι  επίσης  η  περίπτωση  της  επιτύμβιας  στήλης  της  νεαρής 
Μυννίας  (Ε  62  -  πίν.  58),  στην  οποία  παριστάνεται  σκηνή  δεξιώσεως  μίας  (1) 
καθήμενης  γυναίκας  που  ανακαλύπτεται,  με  μία  (1)  ιστάμενη  κοπέλα.  Η  καθήμενη 
μορφή  έχει  καλυμμένη  την  κεφαλή  της,  σκυμμένο  το  κεφάλι,  και  φαίνεται  πλήρως 
αποστασιοποιημένη.  Δεν  αντιλαμβάνεται  ούτε  την  νεαρή  Μυννία  που  την  κοιτά  με 
τρυφερότητα,  ούτε  ένα  (1)  γονατιστό  μικρό  κορίτσι  στα  πόδια  της,  το  οποίο  μάταια 
της  απλώνει  το  χέρι.  Η  εικονογραφία  δεν  αφήνει  κανένα  περιθώριο  αμφιβολίας: 
νεκρή  είναι  η  καθήμενη  γυναίκα,  η  οποία  προφανώς  εικονίζεται  μαζί  με  τις  δύο  (2) 
κόρες  της.  Η  επιγραφή  ανατρέπει  όμως  πλήρως  όλα  τα  δεδομένα:  «  Ενθάδε  κείται 
Μυννία  μητρί  ποθεινή  ».  Νεκρή  είναι  εν  τέλει  η  νεαρή  Μυννία  που  δεξιώνεται  την 
καθήμενη  μητέρα  της  113  . 

Την  παρέκκλιση  αυτή  της  εικονογραφίας  από  την  πραγματικότητα  που 
φανερώνουν  οι  επιγραφικές  μαρτυρίες  μπορούμε  πιστεύω  να  την  αποδώσουμε  στο 
γεγονός  ότι  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  αγοράζονταν  συνήθως  έτοιμα  (ή  σχεδόν  έτοιμα), 
και  δεν  κατασκευάζονταν  κατόπιν  παραγγελίας  από  τους  συγγενείς  του  νεκρού. 
Προφανώς  οι  πενθούντες  οικείοι  αγόραζαν  το  ανάγλυφο  της  αρεσκείας  τους,  χωρίς  να 


1129  Σχόλια  ε/ς  τήν  Όμηρου  Οδύσσεια  (χείιοΐία  νβίβτα)  18.279  (ϋίηάοτΓ).  Πορφυρίου  Περί  τού  έν 
Οδύσσεια  των  Νυμφών  Άντρου  12.1-3  (δβτηίηω-  Οίεδδίεκ  609).  Κορνούτου  Επιδρομή  των  κατά  τήν 
έλλ ηνικήν  θεολογίαν  παρεδεδομένων  44.5-9  (Εεημ).  Οοίε  2004,  210.  Ρίτεηηε  -  Ώεΐίότμε  2007,  315. 

1130  ΟίίΜεγ  και  δίηοδ  1993,  10.  ϋεττίίπχΐ  1994,  17.  Βεεάετ  1995,  128.  ΟατΕ  1998,  14.  Οείειηε  1999, 
126.  ΒείίαιτιοπΙ  2000,  48.  Εω-δοη  2001,  100.  Οοίε  2004,  210.  διιΙΙοη  2004,  338.  δίειιτδ  2008,  145. 

1131  Κίημ  1983,  112,  122.  ΟαΗεγ  και  δϊηοδ  1993,  10.  Βεεάετ  1995,  128.  Δαράκη  1997,  151.  ΟηγΚ 
1998,  14.  Εω-δοη  2001,  100.  διιΐΐοη  2004,  338.  Βοάϊοιι  και  Βπιΐέ  2005,  7. 

1132  Βηιΐε  2003,  52. 

1133  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Οδύσσεια  2.226.33-35  (δίαΐΐόαιπη):  «  Τέλος  δέ  γάμου  ή 
ό  γάμος  περιφραστικός  η  ή  τεκνοποιία  ...  ».  Κεείίϊεΐεΐ  1982,  193.  Για  το  τέλος  του  γάμου,  βλ.  σελ. 
338,  σημ.  2342. 

1134  ΙοΗπδΙοη  1999α,  69.  Η  απόκτηση  γνησίων  και  νομίμων  απογόνων  ήταν  άλλωστε  ο  σκοπός  του 
γάμου  στην  αρχαία  Αθήνα.  Γ ια  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  20 1 . 

1135  Σε  κάποιες  περιπτώσεις  ίσως  πρόκειται  για  χήρες  ή  διαζευγμένες  γυναίκες,  οι  οποίες  είχαν 
επιστρέφει  στην  πατρική  οικία  μετά  τον  θάνατο  του  συζύγου  τους,  ή  τον  χωρισμό  τους  από  αυτόν.  Για 
τις  Αθηναίες  χήρες,  βλ.  Με  Ώοινεΐΐ  1986,  140-141.  Για  το  διαζύγιο  στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων, 
βλ.  Ιδπμετ  1981-1982,  87.  Με  Ώοινεΐΐ  1986,  139-141.  ΟοΗυ  -  ΗίΐΙ'Ι  1995.  Βείιυώετμ  1999,  56. 
Χαρακτηριστικό  παράδειγμα  νυμφευμένης  γυναίκας  που  χρησιμοποιεί  το  πατρώνυμο  και  όχι  το  όνομα 
του  συζύγου  της  αποτελεί  η  μητέρα  του  Φιλίππου  Β',  η  οποία  αυτοχαρακτηρίζεται  ως  Ευρυδίκα  Σίρρα: 
Ρείεμίε  2010. 

1136  Και  στην  προκειμένη  περίπτωση  δηλαδή  η  επιγραφή  και  όχι  η  εικονογραφία  καθορίζει  την  τελική 
ερμηνεία  του  επιτύμβιου  αναγλύφου. 
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δίνουν  πάντα  σημασία  στα  καθιερωμένα  εικονογραφικά  μοτίβα  της  κλασικής  ταφικής 
τέχνης,  και  εξειδίκευαν  την  κατάσταση  που  ήθελαν  να  παρουσιάσουν  με  την 
επιγραφή.  Μία  ακόμη  εξήγηση  για  κάποιες  από  τις  περιπτώσεις  κατά  τις  οποίες  η 
εικονογραφία  δεν  εναρμονίζεται  με  τις  επιγραφικές  μαρτυρίες  είναι  βεβαίως  και  η 
επαναχρησιμοποίηση  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  ~  . 

Θα  πρέπει  τέλος  να  σημειωθεί  ότι  τα  επιγράμματα  που  επαινούν  την 
σωφροσύνη  1138  και  εργατικότητα  των  γυναικών,  ή  περιλαμβάνουν  φράσεις  όπως 
«  γυνή  χρηστή  »,  είναι  πιθανότερο  να  παραπέμπουν  σε  νυμφευμένες  γυναίκες  1139, 
σύμφωνα  πάντα  με  το  πρότυπο  της  ενάρετης  συζύγου  και  καλής  οικοκυράς. 

Β)  Τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  και  η  εικονογραφία  τους 

Το  σύνολο  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  έχει  συγκεντρώσει  ο 
ΘΜπηοηΙ  ανέρχεται  στις  2.682.  Ένα  μικρό  μόνον  ποσοστό  από  αυτά  αφορά 
στις  ταφές  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  (Γράφημα  1)  1140.  Πιο  συγκεκριμένα,  οι 
κατάλογοι  της  παρούσης  μελέτης  περιλαμβάνουν  εκατό  (100)  βέβαιες  περιπτώσεις, 
και  εβδομήντα  πέντε  (75)  αμφίβολες,  εκ  των  οποίων  όμως  οι  ένδεκα  (11)  δεν 
περιλαμβάνονται  στον  ΟώπυοηΙ.  Η  συντριπτική  πλειονότης  των  βέβαιων  επιτύμβιων 
αναγλύφων  αποτελείται  από  επιτύμβιες  στήλες,  ενώ  τα  μαρμάρινα  αγγεία 
περιορίζονται  σε  τρεις  (3)  ληκύθους,  και  μία  (1)  μόνον  λουτροφόρο  -  υδρία.  Το  ίδιο 
ακριβώς  ισχύει  και  στην  περίπτωση  των  αμφιβόλων  επιτύμβιων  αναγλύφων,  ο 
κατάλογος  των  οποίων  περιλαμβάνει  πενήντα  επτά  (57)  επιτύμβιες  στήλες,  δεκαέξι 
(16)  μαρμάρινες  ληκύθους,  μία  (1)  υδρία,  και  μία  (1)  λουτροφόρο  -  αμφορέα. 
Υπάρχει  δηλαδή  μία  εμφανής  προτίμηση  στην  χρήση  επιτύμβιων  στηλών  για  την 
σήμανση  των  τάφων  ατθίδων  παρθένων,  ενώ  αντιθέτως  η  χρήση  των  μαρμάρινων 
αγγείων  είναι  ιδιαίτερα  περιορισμένη  1141. 

Και  οι  δύο  (2)  κατάλογοι  περιλαμβάνουν  ως  επί  το  πλείστον  επιτύμβια 
ανάγλυφα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  (Πίνακας  Α).  Μόνον  δεκαέξι  (16)  από  τα  εκατόν 
εβδομήντα  πέντε  (175)  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  εξετάζουμε  χρονολογούνται  στον 
ύστερο  5°  π.Χ.  αιώνα.  1142.  Εξ  αυτών  προκύπτει  το  συμπέρασμα  ότι  η  ανέγερσις 


1137  Για  την  επαναχρησιμοποίηση  και  εκ  νέου  επεξεργασία  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων,  βλ. 
σελ.  265-268. 

1138  Όπως  θα  δούμε,  εξαίρεση  αποτελούν  τα  επιγράμματα  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  29  (πίν.  27)  και  Ε 
53  (πίν.  49),  στα  οποία  επαινείται  η  σωφροσύνη  των  νεκρών  παρθένων. 

1139  Ηοίϊηι&ηη  1988,  79-80. 

1140  Μόνον  εκατόν  εβδομήντα  πέντε  (175)  επιτύμβια  ανάγλυφα  αφορούν  σε  περιπτώσεις  αγάμων 
κορών  -  περίπου  δηλαδή  το  ένα  δέκατο  πέμπτο  (1/15)  ή  6,5  %  του  συνολικού  αριθμού  των  αττικών 
επιτύμβιων  αναγλύφων  που  περιλαμβάνονται  στο  ΟαχχίεαΙ  Αίίίο  Τοηώ$ίοηε$.  Το  ποσοστό  αυτό 
γίνεται  ακόμη  μικρότερο  αν  δεν  υπολογίσουμε  τις  αμφίβολες  περιπτώσεις  των  καταλόγων  μας,  ο 
αριθμός  των  οποίων  ανέρχεται  στις  εβδομήντα  πέντε  (75).  Στην  περίπτωση  αυτή,  τα  εκατό  (100) 
βέβαια  ανάγλυφα  μας  αποτελούν  περίπου  το  ένα  εικοστό  έβδομο  (1/27)  του  συνόλου  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων,  δηλαδή  μόλις  το  3,7  %  αυτών. 

1141  Πιο  συγκεκριμένα,  ο  αριθμός  των  επιτύμβιων  στηλών  που  περιλαμβάνονται  στους  καταλόγους  μας 
ανέρχεται  σε  εκατόν  πενήντα  τρεις  (153),  περίπου  δηλαδή  στο  87,5  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  που  μελετούμε,  ενώ  τα  μαρμάρινα  αγγεία  είναι  μόλις  είκοσι  δύο  (22)  -  τα  δεκαοκτώ  (18) 
εκ  των  οποίων  είναι  μάλιστα  αμφίβολα.  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  επιτύμβιες  ληκύθους,  αφού  ο 
αριθμός  των  μαρμάρινων  λουτροφόρων  μας  είναι  πολύ  μικρός:  μόνον  μία  (1)  λουτροφόρος  -  υδρία,  και 
μία  (1)  αμφίβολη  λουτροφόρος  -  αμφορέας.  Ο  κατάλογος  των  μαρμάρινων  αγγείων  που  εξετάζουμε 
περιλαμβάνει  επίσης  μία  (1)  αμφίβολη  μαρμάρινη  υδρία. 

1142  Μόλις  δηλαδή  το  9  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε  είναι 
έργα  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Τα  έξι  (6)  από  αυτά  χρονολογούνται  στο  430-420  π.Χ.  (Ε  1,  Ε  4  -  πίν.  4,  Ε 
30  -  πίν.  28,  Ε  53  -  πίν.  49,  Ε  81  -  πίν.  76,  Ε  II  5  -  πίν.  98),  και  τα  υπόλοιπα  δέκα  (10)  στο  420-400 
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μαρμάρινων  επιτύμβιων  αναγλύφων  προς  τιμήν  άώρων  νεκρών  παρθένων  στην 
Αττική  των  κλασικών  χρόνων  ήταν  περισσότερο  συνηθισμένη  κατά  τον  4°  π.Χ. 
αιώνα,  ιδίως  δε  κατά  την  χρονική  περίοδο  375-340  π.Χ.  1143. 

Οι  κατάλογοι  μας  περιλαμβάνουν  εξήντα  τέσσερεις  (64)  μονοπρόσωπες 
παραστάσεις,  εξήντα  μία  (61)  διμελείς,  τριάντα  δύο  (32)  πολυπρόσωπες,  και 
δεκαοκτώ  (18)  αποσπασματικές.  Είναι  εμφανές  ότι  οι  παραστάσεις  με  μία  (1)  ή  δύο 
(2)  μορφές  είναι  εξίσου  δημοφιλείς,  και  μάλιστα  υπερτερούν  των  πολυπροσώπων 
συνθέσεων.  Παραστάσεις  με  περισσότερες  από  τέσσερεις  (4)  μορφές  είναι  εξαιρετικά 
σπάνιες,  και  η  πλειονότης  των  πολυπροσώπων  συνθέσεων  περιορίζεται  κυρίως 
στην  απεικόνιση  τριών  (3)  μορφών  1144.  Στην  περίπτωση  των  επιτύμβιων  στηλών 
υπερτερούν  οι  μονοπρόσωπες  παραστάσεις,  αλλά  οι  διμελείς  συνθέσεις  είναι 
επίσης  αρκετά  συνηθισμένες  1145.  Τα  μαρμάρινα  αγγεία  δεν  φέρουν  μονοπρόσωπες 


π.Χ.  (Ε  5  -  πίν.  5.  Ε  27  -  πίν.  25,  Ε  28  -  πίν.  26,  Ε  75  -  πίν.  70,  Ε  82  -  πίν.  77,  ΕΙΙ1-  πίν.  92,  Ε  II 12  - 
πίν.  105,  Ε  II  29  -  πίν.  123,  Ε  II  35  -  πίν.  128,  Λ  II  10  -  πίν.  151).  Αξίζει  μάλιστα  να  σημειωθεί  ότι 
μόνον  ένα  (1)  από  τα  δεκαέξι  (16)  αυτά  ανάγλυφα  είναι  μαρμάρινο  αγγείο.  Πρόκειται  για  μία  (1) 
επιτύμβια  λήκυθο  του  420-400  π.Χ.  (Λ  II  10  -  πίν.  151),  η  οποία  όμως  αποτελεί  αμφίβολη  περίπτωση 
επιτύμβιου  αναγλύφου  αγάμου  κόρης.  Αξιοσημείωτο  είναι  επίσης  το  γεγονός  ότι  τα  αττικά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  νυμφευμένων  γυναικών  που  χρονολογούνται  στον  ύστερο  5°  π.Χ.  αιώνα,  και  πιο 
συγκεκριμένα  στο  430-400  π.Χ.,  είναι  πολύ  περισσότερα  από  εκείνα  των  νεκρών  παρθένων  κατά  την 
ίδια  χρονική  περίοδο.  Στο  ΟΙαχήεαΙ  Αίίίε  Τοηώ$Ιοηε$  περιλαμβάνονται  πενήντα  τρία  (53)  επιτύμβια 
ανάγλυφα  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  τα  οποία  σήμαιναν  τους  τάφους  νυμφευμένων  γυναικών. 

1 143  Ο  αριθμός  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  χρονολογούνται  στην  συγκεκριμένη  χρονική  περίοδο 
είναι  σχεδόν  διπλάσιος  από  εκείνων  του  λοιπού  4ου  π.Χ.  αιώνος.  400-375  π.Χ.:  σαράντα  ένα  (41) 
ανάγλυφα  (Ε  2,  Ε  6,  Ε  7,  Ε  9,  Ε  10,  Ε  11,  Ε  17,  Ε  18,  Ε  24,  Ε  25,  Ε  29,  Ε  31,  Ε  41,  Ε  48,  Ε  49,  Ε  55, 
Ε  56,  Ε  62,  Ε  76,  Ε  77β,  Ε  83,  Ε  85,  Ε  86,  Ε  88,  Ε  89,  Ε  II  1β,  Ε  II  1γ,  Ε  II  2,  Ε  II  2β,  Ε  II  7,  Ε  II  8, 
Ε  II  9,  Ε  II  18,  Ε  II  19β,  Ε  II  30,  Ε  II  36,  Ε  II  37,  Ε  II  38,  Λ  1,  Λ  II  11,  ΛΟα  1).  375-340  π.Χ.: 
εβδομήντα  πέντε  (75)  ανάγλυφα  (Ε  8,  Ε  12,  Ε  13,  Ε  14,  Ε  19,  Ε  20,  Ε  21,  Ε  22,  Ε  23,  Ε  26,  Ε  32,  Ε 
33,  Ε  34,  Ε  35,  Ε  38,  Ε  39,  Ε  42,  Ε  43,  Ε  44,  Ε  57,  Ε  58,  Ε  59,  Ε  63,  Ε  64,  Ε  67,  Ε  69,  Ε  70,  Ε  72,  Ε 
73,  Ε  74,  Ε  77,  Ε  78,  Ε  84,  Ε  87,  Ε  90,  Ε  91,  Ε  II  3,  Ε  II  4,  Ε  II  10,  Ε  II  11,  Ε  II  13,  Ε  II  14,  Ε  II 
14β,  Ε  II  20,  Ε  II  20β,  Ε  II  21,  Ε  II  22,  Ε  II  23,  Ε  II  24,  Ε  II  25,  Ε  II  26,  Ε  II  31,  Ε  II  32,  Ε  II  33,  Ε 
II  39,  Ε  II  40,  Ε  II  41,  Ε  II  42,  Ε  II  43,  Ε  II  44,  Ε  II  45,  Ε  II  46,  Λ  2,  Λ  II 1,  Λ  II  3,  Λ  II  4,  Λ  II  5,  Λ 
II  7,  Λ  II  12,  Λ  II  13,  Λ  II  14,  Λ  II  15,  Λ  II  16,  ΛΟυ  1,  Υ  II  1).  350-300  π.Χ.:  σαράντα  δύο  (42) 
ανάγλυφα  (Ε  3,  Ε  15,  Ε  16,  Ε  36,  Ε  40,  Ε  45,  Ε  46,  Ε  50,  Ε  51,  Ε  52,  Ε  54,  Ε  60,  Ε  61,  Ε  65,  Ε  66,  Ε 
68,  Ε  71,  Ε  79,  Ε  80,  Ε  91β,  Ε  91γ,  Ε  92,  Ε  93,  Ε  94,  Ε  95,  Ε  II 15,  Ε  II 16,  Ε  II 17,  Ε  II 19,  Ε  II  27, 
Ε  II  28,  Ε  II  34,  Ε  II  47,  Ε  II  48,  Ε  II  49,  Ε  II  50,  Ε  II  51,  Λ  3,  Λ  II  2,  Λ  II  6,  Λ  II  8,  Λ  II  9). 
Γενικότερα  κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα,  ο  αριθμός  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  αυξάνεται 
εντυπωσιακά:  Κιιιΐζ  και  Βοπτάπιπη  1994,  129.  δίβετδ  2000  β,  206-207. 

1144  Από  τα  τριάντα  δύο  (32)  πολυπρόσωπα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  συνθέτουν  το  υλικό  μας,  τα 
είκοσι  δύο  (22)  φέρουν  τριμελείς  παραστάσεις  (Ε  62  -  πίν.  58,  Ε  63  -  πίν.  59,  Ε  64  -  πίν.  60,  Ε  65  -  πίν. 
61,  Ε  66,  Ε  69  -  πίν.  64,  Ε  70  -  πίν.  65,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  72  -  πίν.  67,  Ε  73  -  πίν.  68,  Ε  74  -  πίν.  69,  Ε 
91γ  -  πίν.  86γ,  Ε  93  -  πίν.  88,  Ε  94  -  πίν.  89,  Ε  95  -  πίν.  90-91,  Ε  II  29  -  πίν.  123,  Ε  II  31  -  πίν.  125,  Ε 
II  32  -  πίν.  126,  Ε  II  33,  Ε  II  34  -  πίν.  127,  Λ  II  11  -  πίν.  152,  ΛΟα  1  -  πίν.  157),  και  τα  οκτώ  (8) 
τετραμελείς  (Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  68  -  πίν.  63,  Λ  II 10  -  πίν.  151,  Λ  II 12  -  πίν.  153,  Λ  II 13  -  πίν.  154,  Λ 
II  14  -  πίν.  155,  Λ  II  15  -  πίν.  155β,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158),  ενώ  υπάρχουν  μόνον  δύο  (2)  ανάγλυφα  που 
απεικονίζουν  περισσότερες  από  τέσσερεις  (4)  μορφές.  Πρόκειται  για  την  αμφίβολη  επιτύμβια  στήλη  Ε 
II  30  (πίν.  124),  και  την  επίσης  αμφίβολη  μαρμάρινη  λήκυθο  Λ  II  16  (πίν.  156),  στις  οποίες 
εικονίζονται  πέντε  (5),  και  επτά  (7)  μορφές,  αντιστοίχως. 

1145  Οι  κατάλογοι  μας  περιλαμβάνουν  εξήντα  τέσσερεις  (64)  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  (Ε  1  -  Ε 
46:  πίν.  1-43,  Ε  75  -  Ε  77:  πίν.  70-72,  Ε  79  -  πίν.  74,  Ε  80  -  πίν.  75,  Ε  II  1  -  Ε  II  11:  πίν.  92-104), 
σαράντα  οκτώ  (48)  διμελείς  (Ε  48  -  Ε  61:  πίν.  44-57,  Ε  77β  -  πίν.  73,  Ε  78,  Ε  81  -  Ε  92:  πίν.  76-87,  Ε 
II 12  -  Ε  II  28:  πίν.  105-122),  και  μόνον  είκοσι  τρεις  (23)  πολυπρόσωπες  (Ε  62  -  Ε  74:  πίν.  58-69,  Ε 
91γ  -  πίν.  86γ,  Ε  93  -  Ε  95:  πίν.  88-91,  Ε  II  29  -  Ε  II  34:  πίν.  123-127),  από  τις  οποίες  οι  είκοσι  (20) 
κοσμούνται  με  τριμελείς  παραστάσεις  (Ε  62  -  Ε  66:  πίν.  58-61,  Ε  69  -  Ε  74:  πίν.  64-69,  Ε  91γ  -  πίν. 
86γ,  Ε  93  -  Ε  95:  πίν.  88-91,  Ε  II  29  -  πίν.  123,  Ε  II  31  -  Ε  II  34:  πίν.  125-127),  οι  δύο  (2)  με 
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παραστάσεις,  ενώ  κοσμούνται  συχνότερα  με  διμελείς  συνθέσεις  1146.  Αξίζει  τέλος  να 
σημειωθεί  ότι  οι  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  μαρμάρινων  επιτύμβιων  ληκύθων 
περιλαμβάνουν  ως  επί  το  πλείστον  τέσσερεις  (4)  μορφές  1147. 

Κατά  τον  5°  π.Χ.  αιώνα,  οι  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  ατθίδων 
παρθένων  είναι  περισσότερο  δημοφιλείς  από  τις  αντίστοιχες  διμελείς,  ενώ  οι 
πολυπρόσωπες  συνθέσεις  είναι  ελάχιστες  114  .  Η  πλειονότης  όμως  των 
μονοπροσώπων  επιτύμβιων  στηλών  που  εξετάζουμε  χρονολογείται  στο  πρώτο  μισό 
του  4ου  π.Χ.  αιώνος  1149.  Οι  διμελείς  παραστάσεις  είναι  αρκετά  συνηθισμένες  καθ’ 
όλη  την  διάρκεια  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ιδιαιτέρως  δε  κατά  την  χρονική  περίοδο  375- 
350  π.Χ.,  όπου  γίνονται  εξίσου  δημοφιλείς  με  τις  μονοπρόσωπες  συνθέσεις  115°.  Κατά 
το  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  η  χρήση  μονοπροσώπων  επιτύμβιων  στηλών 
για  την  σήμανση  των  τάφων  άώρων  νεκρών  παρθένων  μειώνεται  αισθητά,  και 


τετραμελείς  (Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  68  -  πίν.  63)  και  η  μία  (1)  με  παράσταση  πέντε  (5)  μορφών  (Ε  II  30  - 
πίν.  124). 

1146  Έχουμε  δώδεκα  (12)  μαρμάρινες  ληκύθους  με  διμελείς  παραστάσεις  (Λ  1  -  Λ  3:  πίν.  144-145,  Λ  II 

I  -  Λ  II  9:  πίν.  146-150),  και  μόνον  επτά  (7)  με  πολυπρόσωπες  (Λ  II  10  -  Λ  II  16:  πίν.  151-156).  Η 
επιτύμβια  μαρμάρινη  υδρία  του  καταλόγου  μας  κοσμείται  με  διμελή  παράσταση,  ενώ  οι  μαρμάρινες 
λουτροφόροι  με  πολυπρόσωπες  συνθέσεις,  η  μεν  λουτροφόρος  -  αμφορέας  τριών  (3)  μορφών,  η  δε 
λουτροφόρος  -  υδρία  τεσσάρων  (4). 

1147  Από  τις  επτά  (7)  πολυπρόσωπες  ληκύθους  μας,  οι  πέντε  (5)  φέρουν  τετραμελείς  παραστάσεις:  Λ  II 
10  (πίν.  151),  Λ  II 12  -  Λ  II 15  (πίν.  153-1 55β).  Οι  άλλες  δύο  (2)  κοσμούνται  με  παραστάσεις  τριών  (3) 
(Λ  II 11  -  πίν.  152),  και  επτά  (7)  μορφών  (Λ  II 16  -  πίν.  156). 

1148  Οι  κατάλογοι  μας  περιλαμβάνουν  συνολικά  εννέα  (9)  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  του  5ου 
π.Χ.  αιώνος  (Ε  1  -  πίν.  1,  Ε  4  -  πίν.  4,  Ε  5  -  πίν.  5,  Ε  27  -  πίν.  25,  Ε  28  -  πίν.  26,  Ε  30  -  πίν.  28,  Ε  75  - 
πίν.  70,  ΕΙΙ1-  πίν.  92,  Ε  II  5  -  πίν.  98).  Οι  τέσσερεις  (4)  από  αυτές  χρονολογούνται  στην  χρονική 
περίοδο  430-420  π.Χ.  (Ε  1  -  πίν.  1,  Ε  4  -  πίν.  4,  Ε  30  -  πίν.  28,  Ε  II  5  -  πίν.  98)  και  οι  υπόλοιπες  στην 
χρονική  περίοδο  420-400  π.Χ.  Οι  διμελείς  παραστάσεις  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  είναι  μόνον  τέσσερεις  (4): 
δύο  (2)  επιτύμβιες  στήλες  που  χρονολογούνται  στο  430-420  π.Χ.  (Ε  53  -  πίν.  49,  Ε  81  -  πίν.  76),  και 
άλλες  δύο  (2)  του  420-400  π.Χ.  (Ε  82  -  πίν.  77,  Ε  II  12  -  πίν.  105).  Υπάρχουν  τέλος  δύο  (2) 
πολυπρόσωπα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  χρονολογούνται  στο  420-400  π.Χ.:  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  με 
παράσταση  τριών  (3)  μορφών  (Ε  II  29  -  πίν.  123),  και  μία  (1)  μαρμάρινη  λήκυθος  με  παράσταση 
τεσσάρων  (4)  μορφών  (Λ  II 10  -  πίν.  151). 

1149  Ο  κατάλογος  μας  περιλαμβάνει  είκοσι  μία  (21)  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  του  400-375  π.Χ. 
(Ε  2  -  πίν.  2,  Ε  6  -  πίν.  6,  Ε  7  -  πίν.  7,  Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  10  -  πίν.  10,  Ε  11  -  πίν.  1 1,  Ε  17  -  πίν.  16,  Ε  18  - 
πίν.  17,  Ε  24  -  πίν.  22,  Ε  25  -  πίν.  23,  Ε  29  -  πίν.  27,  Ε  31  -  πίν.  29,  Ε  41  -  πίν.  38,  Ε  76  -  πίν.  71,  Ε  II 
1β  -  πίν.  93,  Ε  II  1γ,  Ε  II  2  -  πίν.  94,  Ε  II  2β  -  πίν.  95,  Ε  II  7  -  πίν.  100,  Ε  II  8  -  πίν.  101,  Ε  II  9  -  πίν. 
102),  είκοσι  τέσσερεις  (24)  μονοπρόσωπες  στήλες  του  375-350  π.Χ.  (Ε  8  -  πίν.  8,  Ε  12  -  πίν.  12,  Ε  13  - 
πίν.  13,  Ε  14  -  πίν.  13β,  Ε  19  -  πίν.  18,  Ε  20  -  πίν.  19,  Ε  21  -  πίν.  19β,  Ε  22  -  πίν.  20,  Ε  23  -  πίν.  21,  Ε 
26  -  πίν.  24,  Ε  32  -  πίν.  30,  Ε  33  -  πίν.  31,  Ε  34  -  πίν.  32,  Ε  35  -  πίν.  33,  Ε  38  -  πίν.  35,  Ε  39  -  πίν.  36, 
Ε  42  -  πίν.  39,  Ε  43  -  πίν.  40,  Ε  44  -  πίν.  41,  Ε  77  -  πίν.  72,  Ε  II  3  -  πίν.  96,  Ε  II  4  -  πίν.  97,  Ε  II  10  - 
πίν.  103,  Ε  II 11  -  πίν.  104),  και  εννέα  (9)  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  που  χρονολογούνται  στο 
350-300  π.Χ.  (Ε  3  -  πίν.  3,  Ε  15  -  πίν.  14,  Ε  16  -  πίν.  15,  Ε  36  -  πίν.  34,  Ε  40  -  πίν.  37,  Ε  45  -  πίν.  42,  Ε 
46  -  πίν.  43,  Ε  79  -  πίν.  74,  Ε  80  -  πίν.  75). 

1150  Από  τις  πενήντα  επτά  (57)  διμελείς  παραστάσεις  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  που  περιλαμβάνονται  στο 
υλικό  το  οποίο  μελετούμε,  οι  δεκατρείς  (13)  χρονολογούνται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  αιώνος  (Ε  48  - 
πίν.  44,  Ε  49  -  πίν.  45,  Ε  55  -  πίν.  51,  Ε  56  -  πίν.  52,  Ε  77β  -  πίν.  73,  Ε  83  -  πίν.  78,  Ε  85  -  πίν.  80,  Ε  86 
-  πίν.  81,  Ε  88  -  πίν.  83,  Ε  89  -  πίν.  84,  Ε  II  18,  Ε  II  19β  -  πίν.  1 1 1  β,  Λ  1  -  πίν.  144),  είκοσι  έξι  (26) 
χρονολογούνται  στο  δεύτερο  τέταρτο  αυτού  (Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  58  -  πίν.  54,  Ε  59  -  πίν.  55,  Ε  78,  Ε  84  - 
πίν.  79,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  90  -  πίν.  85,  Ε  91  -  πίν.  86,  Ε  II 13  -  πίν.  106,  Ε  II 14  -  πίν.  106β,  Ε  II  14β  - 
πίν.  107,  Ε  II  20  -  πίν.  1 12,  Ε  II  20β  -  πίν.  1 13,  Ε  II  21  -  πίν.  1 14,  Ε  II  22  -  πίν.  1 15-116,  Ε  II  23  -  πίν. 
1 17,  Ε  II  24  -  πίν.  1 18,  Ε  II  25  -  πίν.  1 19,  Ε  II  26  -  πίν.  120,  Λ  2  -  πίν.  145,  Λ  II 1,  Λ  II  3  -  πίν.  147,  Λ 

II  4  -  πίν.  147β,  Λ  II  5,  Λ  II  7,  Υ  II 1  -  πίν.  159),  και  οι  υπόλοιπες  δεκαοκτώ  (18)  χρονολογούνται  στο 
δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  (Ε  50  -  πίν.  46,  Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  52  -  πίν.  48,  Ε  54  -  πίν.  50,  Ε  60  - 
πίν.  56,  Ε  61  -  πίν.  57,  Ε  92  -  πίν.  87,  Ε  II 15  -  πίν.  108,  Ε  II 16  -  πίν.  109,  Ε  II 17  -  πίν.  1 10,  Ε  II 19  - 
πίν.  1 1 1,  Ε  II  27  -  πίν.  121,  Ε  II  28  -  πίν.  122,  Λ  3,  Λ  II  2  -  πίν.  146,  Λ  II  6  -  πίν.  148,  Λ  II  8  πίν. 
149,  Λ  II  9  -  πίν.  150). 


154 


εκδηλώνεται  εμφανής  προτίμηση  στις  διμελείς  παραστάσεις.  Η  πλειονότης  των 
πολυπροσώπων  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  περιλαμβάνονται  στους  καταλόγους  μας 
χρονολογείται  στην  χρονική  περίοδο  375-300  π.Χ.,  και  ιδιαίτερα  στο  δεύτερο  τέταρτο 
του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  όπου  οι  πολυπρόσωπες  συνθέσεις  -  κυρίως  με  τρεις  (3)  μορφές  - 
γίνονται  περισσότερο  δημοφιλείς  1  5  . 

Στις  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  μας,  οι  πλέον  δημοφιλείς 
εικονογραφικοί  τύποι  είναι  τρεις  (3)  (Πίνακας  Β).  Πρώτον,  η  απεικόνιση  ιστάμενης 
παρθένου,  η  οποία  συνήθως  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της  με  το  ένα  (1),  ενίοτε  δε 
και  με  τα  δύο  (2)  της  κατεβασμένα  χέρια,  ή  κρατά  κάποιο  αντικείμενο,  ή 
(σπανιότερα)  «  ανακαλύπτεται  ».  Δεύτερον,  η  κόρη  που  εικονίζεται  κρατώντας  πτηνό, 
ενώ  συχνά  συνοδεύεται  και  από  σκύλο  μικρού  μεγέθους,  ο  οποίος  προσπαθεί  να 
πιάσει  το  πτηνό.  Τρίτον,  η  νεκρή  που  παριστάνεται  κρατώντας  πλαγγόνα,  και  σε 
κάποιες  περιπτώσεις  συνοδεύεται  από  μεγαλόσωμο  πτηνό  (ερωδιό  ή  χήνα).  Ο  πρώτος 
τύπος  εμφανίζεται  κυρίως  τον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλής  κατά  το 
πρώτο  ήμισυ  αυτού.  Ο  δεύτερος  τύπος  απαντάται  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  τόσο  του 
5ου,  όσο  και  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Οι  περισσότερες  όμως  από  τις  επιτύμβιες  στήλες 
στις  οποίες  εμφανίζεται  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Ο 
τρίτος  εικονογραφικός  τύπος  περιορίζεται  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  πρώτου  μισού 
του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

Στις  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  στηλών  και 
μαρμάρινων  αγγείων  που  μελετούμε  κυριαρχούν  οι  σκηνές  στις  οποίες  η  νεκρή 
δεξιώνεται  μία  (1)  ιστάμενη  ή  καθήμενη  μορφή  (Πίνακας  Β).  Η  συντριπτική 
πλειονότης  των  παραστάσεων  αυτών  χρονολογείται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και  ως  επί  το 
πλείστον  στην  χρονική  περίοδο  375-300  π.Χ.  Η  δεξίωσις  γίνεται  μάλιστα  ιδιαίτερα 
δημοφιλής  κατά  το  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  τόσο  στις  διμελείς,  όσο  και 
στις  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  στηλών  και  μαρμάρινων  αγγείων. 
Αρκετά  συχνές  είναι  επίσης  οι  διμελείς  παραστάσεις  επιτύμβιων  στηλών  στις  οποίες 
η  νεκρή  κόρη  συνοδεύεται  από  την  θεραπαινίδα  της,  η  οποία  συνήθως  κρατά  πυξίδα 
(Πίνακας  Β).  Όλες  οι  συγκεκριμένες  επιτύμβιες  στήλες  χρονολογούνται  στον  4°  π.Χ. 
αιώνα. 


Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  τέλος  η  απεικόνιση  ανάγλυφων  Σειρήνων 
θρηνωδών  στις  επιστέψεις  δεκαέξι  (16)  επιτύμβιων  στηλών  (Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  13  -  πίν. 


1151  Στους  καταλόγους  μας  περιλαμβάνονται  μόνον  δύο  (2)  πολυπρόσωπα  επιτύμβια  ανάγλυφα  του 
420-400  π.Χ.:  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  με  παράσταση  τριών  (3)  μορφών  (Ε  II  29  -  πίν.  123),  και  μία 
(1)  μαρμάρινη  λήκυθος,  στην  οποία  εικονίζονται  τέσσερεις  (4)  μορφές  (Λ  II  10  -  πίν.  151).  Τέσσερα 
(4)  από  τα  πολυπρόσωπα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας  χρονολογούνται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος.  Πρόκειται  για  δύο  (2)  επιτύμβιες  στήλες  (Ε  62  -  πίν.  58,  Ε  II  30  -  πίν.  124),  μία  (1)  μαρμάρινη 
λήκυθο  (Λ  II  11  -  πίν.  152),  και  την  λουτροφόρο  -  αμφορέα.  Όλες  φέρουν  παραστάσεις  με  τρεις  (3) 
μορφές,  εκτός  από  την  Ε  II  30  (πίν.  124),  στην  οποία  εικονίζονται  πέντε  (5)  μορφές.  Κατά  το  δεύτερο 
τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ο  αριθμός  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  φέρουν  πολυπρόσωπες 
συνθέσεις  αυξάνεται:  έχουμε  δέκα  (10)  επιτύμβιες  στήλες  στις  οποίες  απεικονίζονται  τρεις  (3)  μορφές 
(Ε  63  -  πίν.  59,  Ε  64  -  πίν.  60,  Ε  69  -  πίν.  64,  Ε  70  -  πίν.  65,  Ε  72  -  πίν.  67,  Ε  73  -  πίν.  68,  Ε  74  -  πίν. 
69,  Ε  II  31  -  πίν.  125,  Ε  II  32  -  πίν.  126,  Ε  II  33)  και  μία  (1)  ακόμη  με  τέσσερεις  (4)  μορφές  (Ε  67  - 
πίν.  62),  τέσσερεις  (4)  μαρμάρινες  ληκύθους  με  παραστάσεις  τεσσάρων  (4)  μορφών  (Λ  II  12  -  πίν. 
153,  Λ  II  13  -  πίν.  154,  Λ  II  14  -  πίν.  155,  Λ  II  15  -  πίν.  155β),  την  μαρμάρινη  λήκυθο  Λ  II  16  (πίν. 
156),  στην  οποία  εικονίζονται  επτά  (7)  μορφές,  και  την  λουτροφόρο  -  υδρία  ΛΟυ  1  (πίν.  158)  με 
τέσσερεις  (4)  μορφές  -  σύνολο  δεκαεπτά  (17)  επιτύμβια  ανάγλυφα.  Τέλος,  υπάρχουν  εννέα  (9) 
πολυπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  που  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Στις 
οκτώ  (8)  από  αυτές  απεικονίζονται  τρεις  (3)  μορφές  (Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  66,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  91γ  (πίν. 
86γ),  Ε  93  -  πίν.  88,  Ε  94  -  πίν.  89,  Ε  95  -  πίν.  90-91,  Ε  II  34  -  πίν.  127),  ενώ  μία  (1)  μόνον  φέρει 
παράσταση  τεσσάρων  (4)  μορφών  (Ε  68  -  πίν.  63). 
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13,  Ε  23  -  πίν.  21,  Ε  32  -  πίν.  30,  Ε  33  -  πίν.  31,  Ε  36  -  πίν.  34,  Ε  44  -  πίν.  41,  Ε  55  - 
πίν.  51,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  58  -  πίν.  54,  Ε  61  -  πίν.  57,  Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  II 16  -  πίν.  109, 
Ε  II  24  -  πίν.  118,  Ε  II  32  -  πίν.  126,  Ε  II  39  -  πίν.  131)  1152.  Πρόκειται  ως  επί  το 
πλείστον  για  έργα  του  375-350  π.Χ.  .  Παριστάνονται  όλες  κατενώπιον,  εκτός  από 
εκείνες  των  Ε  55  (πίν.  51)  και  Ε  II  32  (πίν.  126),  οι  οποίες  είναι  ελαφρώς  στραμμένες 
προς  τα  αριστερά,  και  δεξιά,  αντιστοίχως.  Οι  Σειρήνες  των  εν  λόγω  επιτύμβιων 
αναγλύφων  απεικονίζονται  με  το  ένα  (1)  χέρι  στην  κεφαλή  και  το  άλλο  στο  στήθος, 
εις  ένδειξιν  θρήνου  και  όδυρμοϋ  1154.  Οι  οκτώ  (8)  από  αυτές  έχουν  το  δεξί  τους  χέρι 
στην  κεφαλή  και  το  αριστερό  στο  στήθος  (Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  32  -  πίν.  30,  Ε  33  -  πίν.  31, 
Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  58  -  πίν.  54,  Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  II  24  -  πίν.  118,  Ε  II  32  -  πίν.  126), 
ενώ  άλλες  επτά  (7)  ακριβώς  αντίστροφα  (Ε  13  -  πίν.  13,  Ε  23  -  πίν.  21,  Ε  36  -  πίν.  34, 
Ε  55  -  πίν.  51,  Ε  61  -  πίν.  57,  Ε  II  16  -  πίν.  109,  Ε  II  39  -  πίν.  131).  Οκτώ  (8)  από  τις 


1152  Οι  Σειρήνες  συνδέονται  με  τον  θρήνο  για  τους  νεκρούς:  Εύριπίδου  Ελένη  167-178  (ϋίββίε). 
Διοδώρου  Σικελιώτου  Ιστορική  Βιβλιοθήκη  17.115.4.6-5.1  (Γίδοίιοτ).  Παλατινή  Ανθολογία  7.515 
(ΒεοΙί6γ).  Εκτός  από  τις  ανάγλυφες  Σειρήνες  που  εικονίζονται  σε  επιστέψεις  αττικών  επιτύμβιων 
στηλών,  έχουν  επίσης  βρεθεί  επιτύμβια  αγάλματα  των  συγκεκριμένων  μυθικών  όντων:  π.χ.  Αθήνα  774 
(ΟώπυουΙ  1993,  αρ.  2.  Καλτσάς  2002,  αρ.  358).  Αθήνα  775  (Καλτσάς  2002,  αρ.  407).  Αθήνα  2583 
(Καλτσάς  2002,  αρ.  387).  Κεραμεικός  Ρ  761  (Επδοΐί  1987,  291-309,  πίν.  16).  Βοστώνη  03.757, 
(ΌοοίδΙοοΕ  και  νβπηειιΐε  1976,  49,  αρ.  71).  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  385,  αρ.  445,  εικ.  445,  αρ. 
ευρ.  Λ  5773.  Βλ.  επίσης,  Παλατινή  Ανθολογία  7.491.3-4  (Βε(±6γ).  ΟοΙΙίμυοη  1911,  216-225.  ΚυτΙζ 
και  Βοετάπιεη  1994,  126-127,  225-226.  νεάάετ  1985α,  65-73,  εικ.  46  και  49.  ΗοίδΙεΙΙετ  1990,  152,  Α 
213,  εικ.  34.  Στις  αττικές  επιτύμβιες  στήλες,  οι  Σειρήνες  εμφανίζονται  κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα:  ΌοοΕ 
1969,  67,  εικ.  40-45.  ΚιιγΙζ  και  Βοωτίπιεη  1994,  126.  Υπάρχουν  δύο  (2)  τύποι  ταφικών  Σειρήνων:  οι 
θρηνωδοί ,  οι  οποίες  τραβούν  τα  μαλλιά  τους  και  χτυπούν  τα  στήθη  τους  ακριβώς  όπως  οι  γυναίκες  που 
θρηνούν  και  οδύρονται,  και  οι  μουσικοί,  οι  οποίες  εικονίζονται  με  αυλό  ή  «  λύρα  »:  ΚιιγΙζ  και 
Βοετιΐιηεη  1994,  126-127,  227.  Για  Σειρήνες  θρηνωδούς,  βλ.  ενδεικτικά:  Αθήνα  2583  (Καλτσάς  2002, 
αρ.  387).  Κεραμεικός  Ρ  761  (Εηδοΐί  1987,  291-309,  πίν.  16).  Βοστώνη  03.757,  (Όοοίδίοείτ  και 
νεπηευίε  1976,  49,  αρ.  71).  Για  Σειρήνες  μουσικούς,  βλ.  ενδεικτικά:  Αθήνα  774  (ΟώπποηΙ  1993,  αρ. 
2,  Καλτσάς  2002,  αρ.  358).  Αθήνα  775  (Καλτσάς  2002,  αρ.  407).  Πειραιάς  228  (Σταϊνχάουερ  2001, 
εικ.  453).  Για  την  σχέση  των  Σειρήνων  με  την  μουσική  και  το  τραγούδι,  βλ.  Όμηρου  Όδύσσεια  12.39- 
54,  12.158-200  (δίεΐΐόαιπη).  Πλουτάρχου  Συμποσιακών  745ά.8-ί.8  (ΗιΛετΙ).  δΙαοΕεΙόβμ*  1837,  10-11. 
ΒιΐδοΕοτ  1944,  61-68.  ΌοοΕ  1969,  67,  και  σημ.  20.  Ροΐίετά  1977,  188-189.  νεπηειιΐε  1979,  201,  205- 
206.  Κακριδής  1986,  II,  267-268.  Ηωτίδοπ  1991,  204.  Για  την  σχέση  των  Σειρήνων  με  τον  θάνατο,  τον 
Άδη,  και  τους  νεκρούς,  βλ.  Σοφοκλέους  Αποσπάσματα  861  (Κ&όΙ).  ΝΠδδοπ  1961,  I,  182-183.  ΟίεΙτίοΠ 
1967,  342.  Ροΐίετδ  1977,  189-191.  νεπηειιΐε  1979,  205.  ΚυτΙζ  και  ΒοίίπΙηκιη  1994,  227.  Κακριδής 
1986,  II,  267-269.  Ηωτίδοπ  1991,  201,  203-204.  Για  τις  Σειρήνες  στον  μύθο,  την  λογοτεχνία,  και  την 
τέχνη  της  αρχαίας  Ελλάδος,  βλ.  Κοδούετ  1884-1937,  IV,  δείτεηεη,  609.  ΡοΙΙωτΙ  1977,  188-191. 
νεττηειιΐε  1979,  201-206.  ΗοίδΙεΙΙετ  1990.  Ηεττίδοη  1991,  197-207.  Για  τις  Σειρήνες  στην  αρχαία 
ελληνική  πλαστική,  βλ.  ΗοίδΙεΙΙετ  1990,  64-68,  139-185,  196-200,  207-209,  212-214,  218,  235-265, 
279-296.  Κο11εγ  1994,  41.  Για  τις  Σειρήνες  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα,  βλ.  Ρίεετδ  1963,  1391. 
Γεττατί  και  ΚΜ§\νίΐγ  1979,  160.  \Υογδε1ι  1982,  91-99.  ΗοίδΙεΙΙετ  1990,  151-185.  Ηωτίδοη  1991,  203- 
204.  ΌΙείτιηοηΙ  1993,  αρ.  1.355.  ΚυτΙζ  και  Βοετδηΐίΐη  1994,  126-127.  Σταϊνχάουερ  2001,  278-279.  Για 
τις  διάφορες  απόψεις  που  έχουν  διατυπωθεί  σχετικά  με  την  σημασία  των  ταφικών  Σειρήνων,  βλ.  ΌοοΕ 
1969,  67.  Οετάηετ  1896,  128.  Ροΐίετά  1977,  189-190.  νεπηειιΐε  1979,  205-206.  Κακριδής  1986,  II, 
269.  Σταϊνχάουερ  2001,  278-279.  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  385.  Η  επικρατέστερη  ερμηνεία 
θέλει  τις  ταφικές  Σειρήνες  να  θρηνούν  λυπητερά  για  τους  νεκρούς,  συμμεριζόμενες  την  θλίψη  των 
πενθούντων  οικείων  τους:  Πλουτάρχου  Συμποσιακών  745ά.8-ί.8  (Ηιώετί).  ΌοοΕ  1969,  67,  και  σημ.  19. 
νεττηειιΐε  1979,  205-206.  Οετάηετ  1896,  128.  ΚυτΙζ  και  Βοατότηαη  1994,  126.  Παρλαμά  και 
Σταμπολίδη  2003,  385.  Θα  πρέπει  τέλος  να  υπογραμμιστεί  ότι  οι  Σειρήνες  εμφανίζονται  σε  επιτύμβιες 
στήλες  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαιτέρως  του  375-300  π.Χ.  Η  πλειονότης  των  συγκεκριμένων 
επιτύμβιων  αναγλύφων  χρονολογείται  μάλιστα  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

1153  Όλες  οι  εν  λόγω  επιτύμβιες  στήλες  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος, 
εκτός  από  τις:  Ε  9  -  πίν.  9,  και  Ε  55  -  πίν.  51  (400-375  π.Χ.),  Ε  36  -  πίν.  34,  Ε  61  -  πίν.  57,  και  Ε  II 16 
-  πίν.  109  (350-300  π.Χ.). 

1154  Η  Σειρήνα  της  στήλης  Ε  44  (πίν.  41)  είναι  αποσπασματική.  Πιθανότατα  όμως  απεικονιζόταν  και 
αυτή  κατά  τον  ίδιο  τρόπο,  ως  θρηνωδός. 
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δεκαέξι  (16)  Σειρήνες  των  επιτύμβιων  στηλών  μας  πλαισιώνονται  μάλιστα  από  άλλες 
μορφές,  πτηνά,  ή  αντικείμενα.  Συγκεκριμένα,  τις  Ε  33  (πίν.  31),  Ε  II 16  (πίν.  109)  και 
Ε  II  39  (πίν.  131)  πλαισιώνουν  δύο  (2)  γονατιστές  γυναίκες  θρηνωδοί  με  το  ένα  (1) 
χέρι  στην  κεφαλή  και  το  άλλο  στο  στήθος  τους,  ακριβώς  όπως  και  οι  Σειρήνες.  Η  Ε 
23  (πίν.  21)  πλαισιώνεται  από  δύο  (2)  Σφίγγες  1155,  ενώ  η  Ε  57  (πίν.  53)  από  μία  (1) 
λουτροφόρο  -  υδρία  εκ  δεξιών  1156,  και  μία  (1)  Σφίγγα  εξ  αριστερών.  Τέλος,  τις  Ε  44 
(πίν.  41),  Ε  61  (πίν.  57),  και  Ε  67  (πίν.  62)  πλαισιώνει  ζεύγος  περιστεριών  |157.  Οι 
Σειρήνες  όμως  δεν  εμφανίζονται  αποκλειστικά  στις  επιτύμβιες  στήλες  άώρων  νεκρών 
παρθένων,  αλλά  εικονίζονται  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  ανδρών  και  γυναικών,  παιδιών 
και  ενηλίκων,  χωρίς  καμία  διάκριση  1158. 

Η  ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ  ΤΗΣ  ΑΓΑΜΟΥ  ΚΟΡΗΣ  ΣΤΑ  ΑΤΤΙΚΑ  ΕΠΙΤΥΜΒΙΑ  ΑΝΑΓΛΥΦΑ 

ΤΩΝ  ΚΛΑΣΙΚΩΝ  ΧΡΟΝΩΝ 


Γ)  Η  άγαμος  κόρη 


1.  Ηλικία  /  Μέγεθος  /  Κλίμακα 

Αν  και  η  αρχαία  ελληνική  τέχνη  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  στον  οποίο 
χρονολογούνται  τα  περισσότερα  από  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  εξετάζουμε, 
αποδίδει  πιο  πιστά  την  ανθρώπινη  ηλικία  1159,  δεν  είναι  πάντοτε  εύκολο  να 


55  Για  τις  Σφίγγες,  βλ.  Κοδο6οτ  1884-1937,  IV,  δρόίηχ,  1338.  νβπηειιΐε  1979,  171-173.  Ηειτίδοη 
1991,  207-212.  ΗοίΤηιεηη  1997,  77-82.  Οοόεη  2000,  103-106.  ΟεΓ1εγ  2004α,  105,  146.  Για  τις  Σφίγγες 
στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  αρχαϊκής  και  κλασικής  περιόδου,  βλ.  Κτοόΐετ  1961,  6,  15,  αρ.  1-4, 
εικ.  1-20,  αρ.  11-19,  εικ.  34-65,  αρ.  37,  εικ.  96-106,  αρ.  38-40,  εικ.  110-122.  νεπηεαίε  1979,  171. 
\¥ογδο1ι  1982,  84.  Ηεπίδοη  1991,  211-212.  ΟΙαϊπηοηΙ  1993,  αρ.  0.710,  1.214,  1.825,  2.154,  2.3480, 
2.398,  3.418,  3.822,  3.905.  ΚαΠζ  και  Βοετάιηεη  1994,  81-83,  126,  225-227.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοό  1996, 
143,  268,  270-273,  275,  278,  409.  Οοόεη  2000,  103.  ΟεΗεγ  2004α,  105,  146. 

1156  Για  την  σημασία  της  συγκεκριμένης  λουτροφόρου  -  υδρίας,  βλ.  σελ.  208-210. 

1 157  Τα  περιστέρια  είναι  σύμβολα  της  θεάς  Αφροδίτης:  Σχόλια  ε/ς  τόν  Προμηθέα  Δεσμώτη  τοϋ  Αισχύλου 
(χείιοΐία  νείετα)  8576.1-3  (Ηετίη§Ιοη).  Μαχαίρα2008,  51-52,  96.  Αναθηματικά  αγαλμάτια  περιστεριών 
έχουν  ανακαλυφθεί  στο  ιερό  της  Αφροδίτης  και  του  Έρωτος  στην  Ιερά  Οδό:  Μαχαίρα  2008,  51-52,  αρ. 
2-3  (ΕΑΜ  1592  -  ΕΑΜ  1593),  74-77,  αρ.  25-38,  90,  αρ.  89-90.  Στην  νότια  κλιτύ  της  Ακροπόλεως, 
όπου  γνωρίζουμε  ότι  υπήρχαν  δύο  (2)  ιερά  της  Αφροδίτης  (Μπρουσκάρη  2002,  139),  ανακαλύφθηκε 
αποθέτης  μαρμάρινων  αναθηματικών  περιστεριών,  πιθανότατα  αφιερωμένων  στην  συγκεκριμένη  θεά: 
ΧνεΙΓετ  1979,  248.  Από  τα  εν  λόγω  ιερά  πιστεύεται  ότι  προέρχονται  και  άλλα  λίθινα  αναθηματικά 
περιστέρια  που  βρέθηκαν  στην  ίδια  περιοχή,  κάποια  εκ  των  οποίων  ήταν  μάλιστα  τοποθετημένα  σε 
λαξευμένες  υποδοχές  για  αφιερώματα  στον  ιερό  βράχο  της  Ακροπόλεως:  Μπρουσκάρη  2002,  139,  αρ. 
1955  ΝΑΜ  47,  εικ.  141.  Παρόμοια  αναθηματικά  περιστέρια  έχουν  επίσης  βρεθεί  στο  ιερό  της  θεάς 
Αφροδίτης  στο  Δαφνί:  Ττενίοδ  1971,  185,  εικ.  233-234.  Έχουν  άμεση  σχέση  με  την  γονιμότητα,  αλλά 
και  χθόνια  σημασία:  Μαχαίρα  2008,  51-52,  96.  Δεν  είναι  επομένως  τυχαία  η  συχνή  απεικόνιση  τους  σε 
επιτύμβια  ανάγλυφα:  Μαχαίρα  2008,  51-52.  Εμφανίζονται  κατά  ζεύγη  στις  επιστέψεις  αττικών 
επιτύμβιων  στηλών  του  375-300  π.Χ.,  πλαισιώνοντας  Σειρήνα  θρηνωδό:  πρβλ.  Οείπηοηΐ  1993,  αρ. 
1.370,  1.473,  2.307ε,  2.3136,  2.4246,  2.431,  2.848,  3.4106.  Εξαίρεση  αποτελεί  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη 
του  350-300  π.Χ.  με  παράσταση  ανάγλυφης  λουτροφόρου  -  αμφορέως,  στο  στόμιο  της  οποίας 
εικονίζεται  ζεύγος  περιστεριών:  Οΐείτιηοηΐ  1993  αρ.  2.4176.  Τα  περιστέρια  εμφανίζονται  συχνότερα  σε 
επιτύμβιες  στήλες  γυναικών,  τόσο  αγάμων,  όσο  και  νυμφευμένων,  νεώτερης,  αλλά  και  μεγαλύτερης 
ηλικίας. 

1158  Πρβλ.  Οΐείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.776,  0.834,  0.841,  0.855ε,  0.874ε,  0.878,  0.913,  1.210ε,  1.326,  1.328, 
1.346,  1.356,  1.370,  1.382,  1.386,  1.393,  1.440,  1.473,  1.745,  1.797,  1.814,  1.825,  1.855,  1.862,  1.932, 
2.208,  2.274,  2.307ε,  2.3136,  2.3226,  2.335ε,  2.335(1,  2.368,  2.398,  2.4246,  2.4296,  2.431,  2.848, 
3.320,  3.3696,  3.3896,  3.397,  3.405ε,  3.4106,  3.423ε,  3.441,  3.880,  3.905,  3.932, 4.417,  5.910. 

1159  δίβετδ  1995,  118-119.  Βοεεοδ  2000,  259. 
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προσδιορίσουμε  με  ακρίβεια  την  ηλικία  των  εικονιζόμενων  μορφών 
Επιπροσθέχως,  όπως  επισημαίνει  η  δίε&Γ8,  η  ταφική  τέχνη  δεν  απεικονίζει  τις  ηλικίες 
των  γυναικών,  αλλά  την  κοινωνική  τους  θέση,  και  πιο  συγκεκριμένα  αν  επρόκειτο  για 
άγαμες  κόρες,  ή  παντρεμένες  γυναίκες  και  μητέρες  1161.  Κάθε  νεκρή  άγαμη  κόρη 
εικονίζεται  ως  παρθένος,  ενώ  κάθε  νεαρή  κοπέλα  της  ίδιας  ακριβώς  ηλικίας,  η  οποία 
είχε  όμως  προλάβει  να  νυμφευθεί  πριν  πεθάνει,  απεικονίζεται  ως  ενήλικη  γυναίκα, 
τουλάχιστον  ως  προς  τα  εικονογραφικά  μοτίβα. 

Μπορούμε  πάντως  με  αρκετή  ευκολία  να  προσδιορίσουμε  τις  νεώτερες  σε 
ηλικία  από  τις  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε  1162.  Πρόκειται 
ασφαλώς  για  την  μικρή  Ευκολίνη  του  Κεραμεικού  (Ε  68  -  πίν.  63)  1163,  και  τις  κόρες 
των  επιτύμβιων  στηλών  Ε4  (πίν.  4),  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  30  (πίν.  28),  Ε  33 
(πίν.  31),  Ε  44  (πίν.  41),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  II  6  (πίν.  99),  Ε  II  26  (πίν. 
120),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  34  (πίν.  127).  Στις  διμελείς  ή  πολυπρόσωπες 
παραστάσεις,  η  νεαρή  ηλικία  της  παρθένου  τονίζεται  από  το  μέγεθος  της,  το  οποίο 
είναι  μικρότερο  από  εκείνο  των  άλλων  μορφών  1164,  εκτός  αν  πρόκειται  για 
παιδιά  1165.  Το  γεγονός  αυτό  φανερώνει  ότι  η  παρθένος  κόρη  διανύει  το  μεταβατικό 
στάδιο  που  θα  την  οδηγήσει  στην  ενηλικίωση.  Βρίσκεται  μεταξύ  δύο  (2)  κόσμων, 
καθώς  δεν  είναι  πλέον  παιδί,  αλλά  ούτε  ακόμη  ενήλικη  γυναίκα  1166.  Εικονίζεται  έτσι 
μικρότερη  σε  μέγεθος  από  τις  ενήλικες  μορφές,  αφού  δεν  έχει  ενηλικιωθεί,  αλλά 
μεγαλύτερη  από  τις  παιδικές,  εφόσον  έχει  εγκαταλείψει  οριστικά  την  παιδική  της 
ηλικία.  Τέλος,  οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  κοπέλες  εικονίζονται  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  Ε  2  (πίν.  2),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  23  (πίν.  21),  Ε  27  (πίν.  25), 
Ε  28  (πίν.  26),  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  31  (πίν.  29),  Ε  32  (πίν.  30),  Ε  35  (πίν.  33),  Ε  36  (πίν. 
34),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  60  (πίν.  56),  Ε  61 
(πίν.  57),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  72  (πίν.  67), 
Ε  75  (πίν.  70),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  83  (πίν.  78),  Ε  88  (πίν. 
83),  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II  1  (πίν. 
92),  Ε  II  2  (πίν.  94),  Ε  II  2β  (πίν.  95),  Ε  II  3  (πίν.  96),  Ε  II  5  (πίν.  98),  Ε  II  7  (πίν. 
100),  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε  II  10  (πίν.  103),  Ε  II  14  (πίν.  106β),  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε 
II  15  (πίν.  108),  Ε  II  16  (πίν.  109),  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1β),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε  II  20β 
(πίν.  113),  Ε  II  32  (πίν.  126),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  9  (πίν.  150),  Λ  II 
10  (πίν.  151),  Λ  II  11  (πίν.  152),  Λ  II  12  (πίν.  153),  Λ  II  16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν. 
158),  ΛΟα  1  (πίν.  157).  Από  αυτές,  οι  επτά  (7)  «  ανακαλύπτονται  »  (Ε  11  -  πίν.  11,  Ε 
39  -  πίν.  36,  Ε  61  -  πίν.  57,  Ε  80  -  πίν.  75,  Λ  II  6  -  πίν.  148,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158,  ΛΟα  1 
-  πίν.  157). 


1160  Ββειιιηοηΐ  1994,  86-93. 

1161  816ΕΙΓ8  1995,  122-123.  Επίσης,  Είδδίΐπίβΐιβ  1993,  168-169. 

1162  Για  τα  κριτήρια  διάκρισης  των  νεωτέρων  από  τις  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  παρθένους,  βλ.  Κοοοοδ 
2000,260-261. 

1163  δο)ο  2005,  113. 

1164  Αυτό  είναι  ιδιαιτέρως  εμφανές  στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  II  26  (πίν. 
120),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  29  (πίν.  123),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Ε  II  34  (πίν.  127).  ΒεειιιηοηΙ  2000,  41. 
Κοοοοδ  2000,  257,  260,  262. 

1165  Κοοοοδ  2000,  257,  260,  262.  Στις  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  που  μελετούμε,  οι  άγαμες  κόρες  εικονίζονται  πάντα  μεγαλύτερες  σε  μέγεθος  από  τις 
παιδικές  μορφές:  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  83  (πίν.  78),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  II  30 
(πίν.  124),  Λ  II 12  (πίν.  153),  Λ  II 13  (πίν.  154). 

1166  δίβω-δ  1995,  118-121.  ΒβειιιηοηΙ  2000,  45.  Βοοοοδ  2000,  259. 
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2.  Στάση 


Στην  συντριπτική  τους  πλειονότητα,  οι  ατθίδες  παρθένοι  που  μελετούμε 
εικονίζονται  ιστάμενες.  Συγκεκριμένα,  μόνον  σε  εννέα  (9)  από  τα  εκατόν  εβδομήντα 
πέντε  (175)  ανάγλυφα  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας,  περίπου  δηλαδή  στο 
5  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  εξετάζουμε,  εμφανίζονται 
καθήμενες  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας:  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε 
92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II  15  (πίν.  108),  Λ 
II  2  (πίν.  146),  Υ  II  1  (πίν.  159)  1|67.  Τρία  (3)  όμως  από  τα  ανάγλυφα  αυτά  είναι 
αμφίβολα,  ενώ  άλλα  δύο  (2)  έχουν  υποστεί  επεξεργασία  εκ  νέου  1168.  Όλα 
χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  εκτός  από  την  υδρία,  η  οποία 
είναι  έργο  του  375-350  π.Χ.  Οι  λιγοστές  αυτές  εξαιρέσεις  επιβεβαιώνουν  τον  κανόνα 
ότι  οι  νεκρές  παρθένοι  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  παριστάνονται  σχεδόν 
πάντα  ιστάμενες. 

Οι  περισσότερες  από  τις  άγαμες  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
μελετούμε  παριστάνονται  κατενώπιον,  η  κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένες  - 
ενίοτε  σε  στάση  τριών  τετάρτων  (3/4)  -  προς  τα  αριστερά  ή  δεξιά  1169.  Η  στάση  αυτή 


1167  Όπως  είδαμε  (σελ.  140-141),  η  απεικόνιση  μίας  μορφής  ως  καθήμενης  παραπέμπει  συνήθως  σε 
άτομο  μεγαλύτερης  ηλικίας,  ενώ  αποτελεί  επίσης  ένδειξη  κοινωνικής  θέσεως.  Καθήμενες  εικονίζονται 
ως  επί  το  πλείστον  οι  γυναίκες  που  δεν  είναι  ιδιαίτερα  νέες,  ή  είναι  νυμφευμένες. 

1168  Ε  92  (πίν.  87):  8οΗιτιη]Ιζ  και  δίΐΐΐίΐ  2003,  93,  αρ.  65.  Ε  95  (πίν.  90-91):  Πωλογιώργη  1999,  185-186, 
εικ.  50-52. 

1169  ΌΜπηοηΐ  1993,  I,  230.  Οι  κατάλογοι  μας  περιλαμβάνουν  τριάντα  δύο  (32)  επιτύμβια  ανάγλυφα 
στα  οποία  η  νεκρή  κόρη  παριστάνεται  κατενώπιον  (Ε  12  -  πίν.  12,  Ε  19  -  πίν.  18,  Ε  40  -  πίν.  37,  Ε  42  - 
πίν.  39,  Ε  43  -  πίν.  40,  Ε  45  -  πίν.  42,  Ε  46  -  πίν.  43,  Ε  56  -  πίν.  52,  Ε  58  -  πίν.  54,  Ε  59  -  πίν.  55,  Ε  60 

-  πίν.  56,  Ε  61  -  πίν.  57,  Ε  63  -  πίν.  59,  Ε  66,  Ε  75  -  πίν.  70,  Ε  86  -  πίν.  81,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  II  6  -  πίν. 
99,  Ε  II 17  -  πίν.  1 10,  Ε  II  34  -  πίν.  127,  Ε  II  36  -  πίν.  129,  Ε  II  37  -  πίν.  129β,  Ε  II  43  -  πίν.  135,  Ε  II 
44  -  πίν.  136,  Ε  II  45  -  πίν.  137,  Ε  II  46  -  πίν.  138,  Ε  II  47  -  πίν.  139,  Ε  II  48  -  πίν.  140,  Ε  II  49  -  πίν. 
141,  Ε  II  50  -  πίν.  142,  Ε  II  51  -  πίν.  143,  Λ  1  -  πίν.  144),  είκοσι  ένα  (21)  στα  οποία  παριστάνεται 
κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα  αριστερά  (Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  15  -  πίν.  14,  Ε  16  -  πίν.  15,  Ε  21 

-  πίν.  19β,  Ε  39  -  πίν.  36,  Ε  41  -  πίν.  38,  Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  69  -  πίν.  64,  Ε  80  -  πίν.  75,  Ε  83  -  πίν.  78,  Ε 
II  20  -  πίν.  1 12,  Ε  II  25  -  πίν.  1 19,  Ε  II  26  -  πίν.  120,  Ε  II  29  -  πίν.  123,  Ε  II  31  -  πίν.  125,  Ε  II  38  - 
πίν.  130,  Ε  II  39  -  πίν.  131,  Ε  II  41  -  πίν.  133,  Ε  II  42  -  πίν.  134,  Λ  2  -  πίν.  145,  Λ  II  8  -  πίν.  149),  και 
μόνον  δύο  (2)  στα  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα  δεξιά  (Ε  85  -  πίν. 
80,  Ε  II  8  -  πίν.  101).  Σε  είκοσι  επτά  (27)  επιτύμβια  ανάγλυφα  η  νεκρή  εικονίζεται  στραμμένη  προς  τα 
αριστερά  (Ε  8  -  πίν.  8,  Ε  22  -  πίν.  20,  Ε  26  -  πίν.  24,  Ε  38  -  πίν.  35,  Ε  44  -  πίν.  41,  Ε  53  -  πίν.  49,  Ε  54 

-  πίν.  50,  Ε  62  -  πίν.  58,  Ε  64  -  πίν.  60,  Ε  72  -  πίν.  67,  Ε  77β  -  πίν.  73,  Ε  88  -  πίν.  83,  Ε  II  2  -  πίν.  94,  Ε 
II  2β  -  πίν.  95,  Ε  II  4  -  πίν.  97,  Ε  II 12  -  πίν.  105,  Ε  II 13  -  πίν.  106,  Ε  II  23  -  πίν.  1 17,  Ε  II  27  -  πίν. 
121,  Ε  II  28  -  πίν.  122,  Ε  II  30  -  πίν.  124,  Λ  II  9  -  πίν.  150,  Λ  II 10  -  πίν.  151,  Λ  II 13  -  πίν.  154,  Λ  II 
14  -  πίν.  155,  Λ  II 15  -  πίν.  155β,  Λ  II 16  -  πίν.  156),  και  σε  είκοσι  πέντε  (25)  στραμμένη  προς  τα  δεξιά 
(Ε  1  -  πίν.  1,  Ε  2  -  πίν.  2,  Ε  4  -  πίν.  4,  Ε  5  -  πίν.  5,  Ε  6  -  πίν.  6,  Ε  10  -  πίν.  10,  Ε  11  -  πίν.  1 1,  Ε  17  -  πίν. 
16,  Ε  18  -  πίν.  17,  Ε  28  -  πίν.  26,  Ε  29  -  πίν.  27,  Ε  55  -  πίν.  51,  Ε  78,  Ε  81  -  πίν.  76,  Ε  82  -  πίν.  77,  Ε  II 
3  -  πίν.  96,  Ε  II  5  -  πίν.  98,  Ε  II  14β  -  πίν.  107,  Ε  II 19  -  πίν.  1 1 1,  Ε  II  21  -  πίν.  1 14,  Ε  II  32  -  πίν.  126, 
Λ  II  6  -  πίν.  148,  Λ  II  12  -  πίν.  153,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158,  ΛΟα  1  -  πίν.  157).  Τέλος,  σε  τριάντα  (30) 
επιτύμβια  ανάγλυφα  η  θανούσα  παριστάνεται  σε  στάση  τριών  τετάρτων  (3/4)  προς  τα  αριστερά  (Ε  3  - 
πίν.  3,  Ε  13  -  πίν.  13,  Ε  14  -  πίν.  13β,  Ε  23  -  πίν.  21,  Ε  24  -  πίν.  22,  Ε  25  -  πίν.  23,  Ε  27  -  πίν.  25,  Ε  50 

-  πίν.  46,  Ε  52  -  πίν.  48,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  70  -  πίν.  65,  Ε 
71  -  πίν.  66,  Ε  84  -  πίν.  79,  Ε  90  -  πίν.  85,  Ε  91  -  πίν.  86,  Ε  II 14  -  πίν.  106β,  Ε  II 18,  Ε  II  19β  -  πίν. 
1 1 1β,  Ε  II  20β  -  πίν.  1 13,  Ε  II  22  -  πίν.  1 15-1 16,  Ε  II  24  -  πίν.  1 18,  Ε  II  33,  Λ  3,  Λ  II  1,  Λ  II  3  -  πίν. 
147,  Λ  II  7,  Λ  II  11  -  πίν.  152),  ενώ  σε  άλλα  δεκαπέντε  (15)  εικονίζεται  σε  στάση  τριών  τετάρτων 
(3/4)  προς  τα  δεξιά  (Ε  7  -  πίν.  7,  Ε  20  -  πίν.  19,  Ε  48  -  πίν.  44,  Ε  76  -  πίν.  71,  Ε  77  -  πίν.  72,  Ε  II 1  - 
πίν.  92,  Ε  II  1β  -  πίν.  93,  Ε  II  1γ,  Ε  II  7  -  πίν.  100,  Ε  II  9  -  πίν.  102,  Ε  II 10  -  πίν.  103,  Ε  II 11  -  πίν. 
104,  Ε  II  35  -  πίν.  128,  Λ  II  4  -  πίν.  147β,  Λ  II  5).  Σε  αυτά  δεν  έχουν  υπολογισθεί  βεβαίως  οι 
καθήμενες  μορφές,  όπως  επίσης  τα  αποσπασματικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  στα  οποία  δεν  διασώζεται  το 
σώμα  της  κόρης,  και  επομένως  δεν  είναι  δυνατόν  να  προσδιοριστεί  η  στάση  αυτής. 
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είναι  η  πιο  συνηθισμένη  στις  επιτύμβιες  στήλες,  όπως  επίσης  στις  μονοπρόσωπες  και 
διμελείς  παραστάσεις,  ενώ  αντιθέτως  στα  μαρμάρινα  αγγεία  και  στις  πολυπρόσωπες 
συνθέσεις  η  νεκρή  κοπέλα  παριστάνεται  συχνότερα  στραμμένη,  ή  ελαφρώς 
στραμμένη  /  σε  στάση  τριών  τετάρτων  (3/4)  προς  τα  αριστερά  (Πίνακας  Γ).  Στην 
πλειονότητα  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  η  νεκρή  κόρη 
παριστάνεται  στραμμένη  προς  τα  δεξιά,  σπανιότερα  δε  προς  τα  αριστερά  (Πίνακας 
Δ).  Κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα  αντιθέτως,  και  ιδιαιτέρως  κατά  την  χρονική  περίοδο  375- 
340  π.Χ.,  οι  νεκρές  παρθένοι  απεικονίζονται  συχνότερα  κατενώπιον,  η  κατενώπιον 
και  ελαφρώς  στραμμένες  /  σε  στάση  τριών  τετάρτων  (3/4)  προς  τα  αριστερά  ή  δεξιά 
(Πίνακας  Δ). 

Εξαιρετικά  σύνηθες  για  τις  ιστάμενες  κόρες  που  μελετούμε  είναι  το 
πολυκλείτιο  μοτίβο  στήριξης,  με  το  άνετο  σκέλος  κινούμενο  στο  πλάι  και  προς  τα 
πίσω,  ή  (σπανιότερα)  το  αττικό  μοτίβο  στήριξης,  με  το  άνετο  σκέλος  κινούμενο  προς 
τα  εμπρός  117°.  Μάλιστα  στις  περισσότερες  περιπτώσεις,  και  ανεξαρτήτως  της 
στάσεως  του  σώματος,  λυγισμένο  εικονίζεται  το  αριστερό  πόδι  της  ιστάμενης 
παρθένου  1111 .  Επιπροσθέτως,  όταν  η  κόρη  παριστάνεται  στραμμένη  προς  τα  δεξιά  ή 
τα  αριστερά,  τότε  λυγισμένο  εικονίζεται  συνήθως  το  πόδι  που  βρίσκεται  προς  την 
πλευρά  του  θεατή.  Στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας,  τα  συγκεκριμένα  μοτίβα  στήριξης 
εμφανίζονται  εξίσου  σε  επιτύμβιες  στήλες  και  μαρμάρινα  αγγεία,  μονοπρόσωπες, 
διμελείς,  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  του  5ου  και  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 
Περισσότερο  δημοφιλή  φαίνεται  μάλιστα  να  είναι  κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και 
ιδιαιτέρως  κατά  την  χρονική  περίοδο  400-340  π.Χ.  (Πίνακας  Α)  1172. 


1170  Η  στάση  αυτή  εμφανίζεται  σε  ενενήντα  τέσσερα  (94)  επιτύμβια  ανάγλυφα:  Ε  4  (πίν.  4),  Ε  6  (πίν. 
6),  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  14  (πίν.  13β),  Ε  15  (πίν. 
14),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  26  (πίν.  24),  Ε  29 
(πίν.  27),  Ε  41  (πίν.  38),  Ε  43  (πίν.  40),  Ε  46  (πίν.  43),  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε 
55  (πίν.  51),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  60  (πίν.  56),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  62  (πίν.  58), 
Ε  63  (πίν.  59),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  77  (πίν.  72),  Ε  77β  (πίν.  73),  Ε  80  (πίν. 
75),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  83  (πίν.  78),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  86  (πίν.  81),  Ε  87 
(πίν.  82),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  91  (πίν.  86),  Ε  II 1  (πίν.  92),  Ε  II  2β  (πίν.  95),  Ε  II  3  (πίν.  96),  Ε  II  7  (πίν. 
100),  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε  II  9  (πίν.  102),  Ε  II 10  (πίν.  103),  Ε  II 11  (πίν.  104),  Ε  II 14  (πίν.  106β),  Ε  II 
14β  (πίν.  107),  Ε  II 17  (πίν.  110),  Ε  II  19β  (πίν.  111β),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε  II  20β  (πίν.  113),  Ε  II  21 
(πίν.  114),  Ε  II  22  (πίν.  115-116),  Ε  II  23  (πίν.  117),  Ε  II  24  (πίν.  118),  Ε  II  29  (πίν.  123),  Ε  II  30 
(πίν.  124),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  32  (πίν.  126),  Ε  II  34  (πίν.  127),  Ε  II  36  (πίν.  129),  Ε  II  37  (πίν. 
129β),  Ε  II  39  (πίν.  131),  Ε  II  41  (πίν.  133),  Ε  II  42  (πίν.  134),  Ε  II  43  (πίν.  135),  Ε  II  44  (πίν.  136),  Ε 
II  46  (πίν.  138),  Ε  II  47  (πίν.  139),  Ε  II  48  (πίν.  140),  Ε  II  49  (πίν.  141),  Ε  II  50  (πίν.  142),  Ε  II  51 
(πίν.  143),  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  8  (πίν.  149),  Λ  II 10  (πίν.  151), 
Λ  II  11  (πίν.  152),  Λ  II  12  (πίν.  153),  Λ  II  13  (πίν.  154),  Λ  II  14  (πίν.  155),  Λ  II  15  (πίν.  155β),  Λ 

II  16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  ΛΟα  1  (πίν.  157).  Ο  αριθμός  αυτός  ενδέχεται  όμως  να  είναι 
μεγαλύτερος,  καθώς  σε  αρκετά  από  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας  τα  πόδια  των  ιστάμενων  παρθένων  δεν 
διασώζονται.  Για  το  πολυκλείτιο  και  το  αττικό  μοτίβο  στήριξης  της  κλασικής  ζύγισης,  βλ.  Κοόίηδοη 
1936,  134-137.  Είοδίοτ  1970,  55-57,  247-252.  Γιαλούρης  1994,  23.  Βοτόοίη  1996,  70-76.  Καλτσάς 
2002,  20. 

1171  Μόνον  σε  είκοσι  εννέα  (29)  επιτύμβια  ανάγλυφα  η  ιστάμενη  κοπέλα  λυγίζει  το  δεξί  της  πόδι:  Ε  6 
(πίν.  6),  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  46  (πίν.  43),  Ε  55 
(πίν.  51),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  77  (πίν.  72),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  86  (πίν.  81),  Ε 

II I  (πίν.  92),  Ε  II  3  (πίν.  96),  Ε  II  7  (πίν.  100),  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε  II  9  (πίν.  102),  Ε  II 10  (πίν.  103), 
Ε  II 11  (πίν.  104),  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε  II  17  (πίν.  110),  Ε  II  21  (πίν.  114),  Ε  II  32  (πίν.  126),  Λ  II  6 
(πίν.  148),  Λ  II 12  (πίν.  153),  ΛΟα  1  (πίν.  157),  ΛΟυ  1  (πίν.  158). 

1172  Δύο  (2)  από  τα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  430-420  π.Χ.,  τέσσερα  (4)  στο 
420-400  π.Χ.,  είκοσι  τέσσερα  (24)  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  αιώνος  π.Χ.,  σαράντα  πέντε  (45)  στο 
375-340  π.Χ.,  και  δεκαεννέα  (19)  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 
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3.  Ενδυμασία 


Όπως  θα  δούμε,  η  ενδυμασία  και  η  κόμμωση  είναι  τα  πλέον  βασικά  κριτήρια 
για  την  αναγνώριση  της  παρθένου  κόρης  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της 
κλασικής  περιόδου. 

3α.  Αττικός  πέπλος 

Όπως  έχει  αποδείξει  η  Κοεεοδ  Ι173,  η  χαρακτηριστική  ενδυμασία  των  ατθίδων 
παρθένων  είναι  ο  αττικός  πέπλος  1174,  τον  οποίο  εκτός  από  τις  θνητές  κόρες  φορούν 

1 175  1 176  1 177 

κατ’  εξοχήν  οι  παρθένες  θεές  Αθηνά  και  Άρτεμις  ,  η  ελευσινιακή  Κόρη 
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αλλά  και  ο  Απόλλων  .  Ο  αττικός  πέπλος  μπορεί  να  φορεθεί  με  ή  χωρίς  χιτώνα 
ιματιο  στην  πλάτη  ,  και  αρκετα  συχνά  ιμάντες  στους  ωμούς  .  Το  συγκεκριμένο 

1173  Κοεεοδ  1991,  400-401.  Κοεεοδ  1995,  641-666.  Και  ιδιαιτέρως,  Κοεεοδ  2000,  235-265. 

1174  Για  τον  αττικό  πέπλο,  βλ.  ΒητΕετ  1922,  421-422,  πίν.  7  (III  ά).  Βίεόετ  1928,  17-18.  Κίιΐ£\νηγ  1984, 
29-58.  Ηωτίδοη  1977α,  37-48.  ΕάινπκΒ,  1985,  43.  Κοεεοδ  1988,  2.  Κοεεοδ  1991,  400-401.  ΟΙαϊπηοηΙ 
1993,  εισαγ.,  32.  Κοεεοδ  1995,  641-666.  δείιοΐΐ  1996,  121.  Κοεεοδ  2000,  235-265  (ιδιαιτέρως  244- 
245).  ΕενεηΙί  2003,  53,  56.  δο]ε  2005,  110.  Οτοδδτηηη  2007,  317-318.  ΤΙιείδεη  2009,  55-66.  ΧίΐμοηιΗ 
2010,  121-122.  Για  τον  πέπλο  γενικότερα,  βλ.  Βίεόετ  1928,  17-18.  Τόΐΐε-Κηδίεηόείη  1980,  239-248, 
εικ.  21-32.  Κοεεοδ  2000,  245.  Γεε  2005.  ΡίΤπιΙου-ΟοιεεΙα  2008,  92,  99-105,  εικ.  51-54.  ΒεεΙπΠε  2009, 
237.  ΤΙιείδεη  2009,  15-24.  ΏίΠοη  2010,  65,  78-82. 

1175  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  Αϋιεηη,  αρ.  144,  πίν.  720,  αρ.  185,  πίν.  726,  αρ.  220-230,  πίν.  729-730,  αρ.  233, 
πίν.  731,  αρ.  249,  πίν.  733,  αρ.  267,  πίν.  735,  αρ.  269,  πίν.  736,  αρ.  623,  πίν.  764,  αρ.  625,  πίν.  765  (Ρ. 
Ώειηπτ^ηε).  ΒηΛετ  1922,  417,  422.  Βίεόετ  1928,  18,  34-37,  εικ.  4-5.  Βίεόετ  1977,  89-93,  εικ.  386-408. 
Εάινω-άδ,  1985,  43.  ΜπηδΓιεΙό  1985.  Κοεεοδ  1988,  2.  ΒωΒετ  1992,  103-117.  Κοεεοδ  2000,  235-236, 
244.  Κοδίηοροιιίοιι  2002,  112.  ΕενεηΙί  2003,  56.  Οτοδδΐηαη  2007,  318. 

1176  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  Αηεηήδ,  αρ.  125-133,  πίν.  454,  αρ.  161-163,  πίν.  456-457,  αρ.  181-182,  πίν. 
459-460,  αρ.  397  και  402,  πίν.  478,  αρ.  405,  πίν.  479,  αρ.  417,  πίν.  480,  αρ.  521-525,  πίν.  487,  αρ.  1 127 
και  1131,  πίν.  536  (Ε.  Κώιίΐ).  Εάινηπίδ,  1985,  43.  Κοεεοδ  2000,  235-236,  239-240,  244.  ΕενεηΙί  2003, 
56.  Οτοδδΐηπη  2007,  318. 

1177  ΠΜΟ  VIII  (1997),  λ.  Ρετδερύοηε,  αρ.  21,  πίν.  642,  αρ.  230,  πίν.  650  (Ο.  ΟΰηΙετ).  Βίεόετ  1977,  89- 
90,  εικ.  386-390.  Κοεεοδ  2000,  244. 

1178  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  Αροΐΐοη,  αρ.  145-146,  πίν.  195-196,  αρ.  149,  πίν.  196  (Ο.  Ρείκια).  Κοεεοδ 
1988,  2.  ΕενεηΙί  2003,  56. 

1179  Κοεεοδ  1988,  2.  Κοεεοδ  1991,  401.  ΟΜηηοηΙ  1993,  εισαγ.,  32.  Κοεεοδ  2000,  247-248.  δο]ε  2005, 
110.  Η  Κοεεοδ  υποστηρίζει  ότι  οι  παρθένοι  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  δεν  φορούν  χιτώνα  κάτω 
από  τον  αττικό  τους  πέπλο  ενδέχεται  να  ανήκουν  σε  παλαιές  οικογένειες  των  Αθηνών:  Κοεεοδ  2000, 
248. 

1180  Κοεεοδ  1988.  αώπηοηΐ  1993,  εισαγ.,  32.  Κοεεοδ  1995,  641-666.  δείιοΐΐ  1996,  121.  Κκ1§\νίΐγ  1997, 
169-170.  Κοεεοδ  2000,  235-265  (ιδιαιτέρως  237-243).  δο]ε  2005,  110.  Οτοδδΐηηη  2007,  317.  Χηβοτατί 
2010,  121-122.  Η  Άρτεμις,  η  Αθηνά,  ο  Απόλλων,  αλλά  και  η  Νίκη,  φέρουν  επίσης  τον  αττικό  πέπλο  με 
ιμάτιο  στην  πλάτη.  Αθηνά:  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  ΑΛεηπ,  αρ.  373,  πίν.  747,  αρ.  392,  πίν.  749,  αρ.  606, 
πίν.  763  (Ρ.  ί)εηι;ιι·μηε).  ΠΜΟ  III  (1986),  λ.  Βοιιΐε,  αρ.  1,  πίν.  125  (V.  Κοτηηίηοδ).  Άρτεμις:  ΠΜΟ  II 
(1984),  λ.  Αηετηίδ,  αρ.  132,  πίν.  454,  αρ.  163,  πίν.  457,  αρ.  181-182,  πίν.  459-460,  αρ.  397,  πίν.  478, 
αρ.  405,  πίν.  479,  αρ.  417,  πίν.  480,  αρ.  463,  πίν.  483,  αρ.  621,  πίν.  495  (Ε.  Κπΐιίΐ).  Απόλλων:  ΠΜΟΙΙ 
(1984),  λ.  Αροΐΐοη,  αρ.  145-146,  πίν.  195-196,  αρ.  149,  πίν.  196  (Ο.  Ρπΐ^ίπ).  Νίκη:  ΠΜΟ  VI  (1992), 
λ.  ΝίΓε,  αρ.  124,  πίν.  571,  αρ.  160,  πίν.  575,  αρ.  381,  πίν.  588,  αρ.  431,  436,  446,  και  450,  πίν.  592,  αρ. 
451,  456,  και  458,  πίν.  593,  αρ.  557,  πίν.  597,  αρ.  659,  πίν.  601  (Α.  Οοιιΐπίά).  Κοεεοδ  1988,  2,  502-503, 
505.  Κοεεοδ  1991,  399-400.  Κοεεοδ  2000,  237-241. 

1181  ΟίΐίπηοηΙ  1993,  εισαγ.,  32.  Κοεεοδ  2000,  235-265  (ιδιαιτέρως  245-247).  Οτοδδΐηπη  2007,  317.  Οι 
ιμάντες  συγκρατούν  βεβαίως  το  ένδυμα  των  παρθένων.  Αρκετοί  όμως  μελετητές  τους  αποδίδουν  και 
μία  ιδιαίτερη  συμβολική  σημασία,  υποστηρίζοντας  ότι  επρόκειτο  για  σύμβολα  παρθενίας  και 
γονιμότητος.  Η  Κοεεοδ  θεωρεί  μάλιστα  πιθανό  να  αφιερώνονταν  στην  Αρτέμιδα  εν  όψει  του  γάμου 
των  παρθένων,  μαζί  με  την  παρθενική  ζώνη  και  τα  ενδύματα  των  μελλόνυμφων  κοριτσιών:  Κοεεοδ 
2000,  246.  Για  τις  απόψεις  που  έχουν  διατυπωθεί  σχετικά  με  την  ενδεχόμενη  συμβολική  σημασία  των 
συγκεκριμένων  ιμαντών,  βλ.  Κοεεοδ  2000,  246-247.  Γεγονός  είναι  πάντως  ότι  οι  εν  λόγω  ιμάντες 
χαρακτηρίζουν  αποκλειστικά  τις  άγαμες  κόρες,  αφού  οι  νυμφευμένες  γυναίκες  δεν  τους  φορούν  ποτέ: 
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ένδυμα  χαρακτηρίζει  κατ’  αποκλειστικότητα  τις  παρθένους  στην  αττική  τέχνη  της 
κλασικής  περιόδου  .  Σύμφωνα  μάλιστα  με  την  Κοοοοδ,  οι  κόρες  που  φέρουν  τον 
αττικό  πέπλο  (συνήθως  με  ιμάτιο  στην  πλάτη)  εικονίζονται  ως  κανηφόροι  1183,  και 
αποτελούν  εξιδανικευμένες  μορφές  της  ελληνίδας  παρθένου  1184. 

Εβδομήντα  έξι  (76)  από  τις  παρθένους  των  αναγλύφων  που  μελετούμε, 
περίπου  δηλαδή  το  43,5  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας, 
φορούν  τον  αττικό  πέπλο  1185.  Πρόκειται  για  επιτύμβιες  στήλες  και  μαρμάρινα  αγγεία, 
μονοπρόσωπες,  διμελείς,  αλλά  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις,  οι  οποίες 
χρονολογούνται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και  ως  επί  το  πλείστον  στην  χρονική  περίοδο 
375-300  π.Χ.  (Πίνακας  Ε)  1186.  Τον  αττικό  πέπλο  φέρουν  τόσο  οι  νεώτερες  (Ε  44  - 


Οΐαϊπηοηΐ  1993,  εισαγ.,  88.  Κοοοοδ  2000,  246.  Ιμάντες  στους  ώμους  φέρουν  επίσης  η  Άρτεμις,  η 
Αθηνά,  η  Νίκη,  η  Ίρις,  οι  Αμαζόνες,  και  η  Ανδρομέδα:  Κοοοοδ  2000,  246-247.  Άρτεμις:  ΠΜΟ  II 
(1984),  λ.  Αροΐΐοη,  αρ.  679,  πίν.  238  (XV.  Ε3πΛπηοιι<Μάδ).  ΠΜΟΪΙ  (1984),  λ.  ΑτΙειηίδ  ΚίικΙνιΐδ.  αρ.  4 
(Κ.  ΡΙείδοΙιετ).  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  Ατίεπιίδ,  αρ.  211  και  361,  πίν.  475,  αρ.  560,  πίν.  490,  αρ.  614,  πίν. 
494,  αρ.  856,  πίν.  510,  αρ.  882,  πίν.  512  (Ε.  Κ&Μ1).  Αθηνά:  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  Αΐΐιεηε,  αρ.  267,  πίν. 
735  (Ρ.  ϋειηαΓ§ηε).  Παρίσι  Ν  3163:  ΑΒΎ  415.3.  ΟΥΑ,  ΡιιΗδ,  Μιΐδέε  δα  Εοιιντε  5,  ΙΙΙ.ΗΟ.6,  ΙΙΙ.ΗΟ.7, 
πίν.  (361,  362)  5.8-14,  6.1.  ΒΌ.  αρ.  303149.  Ερμιτάζ  51659:  Τιβέριος  1996,  204-205,  εικ.  189-190. 
Βϋ.  αρ.  30214.  Νίκη:  ΙΙΜΟ  VI  (1992),  λ.  ΝΐΕε,  αρ.  160,  πίν.  575,  431,  και  436,  πίν.  592  (Α.  Οοιιΐιύά). 
Ίρις:  ΠΜΟ  V  (1990),  λ.  Ηετα,  αρ.  100,  πίν.  494,  αρ.  156,  πίν.  498,  αρ.  391,  πίν.  427  (Α.  ΚοδδεΙζ). 
ΠΜΟ  V  (1990),  λ.  Ιτίδ,  αρ.  60,  πίν.  489  (Α.  ΚοδδαΙζ).  Αμαζόνες:  ΠΜΟ  I  (1981),  λ.  Ατηεζοηεδ,  αρ.  100, 
πίν.  453,  αρ.  186,  πίν.  465,  αρ.  369,  πίν.  486,  αρ.  381  και  384,  πίν.  488-489,  αρ.  392,  πίν.  490,  αρ.  778, 
πίν.  523,  (Ρ.  ϋενεηΛεζ).  Ανδρομέδα:  ΠΜΟ  I  (1981),  λ.  Αηάτοιηειίε  I,  αρ.  I  23,  πίν.  628  (Κ. 
8ε1ιεαεη6ιΐΓ§). 

1182  Κοοοοδ  1995,  641-666.  Κοοοοδ  2000,  235-265.  Στην  αττική  τέχνη  της  κλασικής  περιόδου,  εκτός 
από  τις  ατθίδες  κόρες  που  εικονίζονται  στα  αγγεία  και  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα,  τον  αττικό  πέπλο 
(συνήθως  με  ιμάτιο  στην  πλάτη)  φορούν  επίσης  μυθικές  παρθένοι,  όπως  η  Ήβη  και  η  Διηάνειρα: 
Κοοοοδ  2000,  235,  242.  Τολέδο,  Μιΐδειιιη  οί  ΑτΙ  82.88:  ΟνΑ,  Τοίεάο,  Μιΐδειπη  οί  ΑτΙ  2,  11-13,  πίν. 
(967-971)  84.1-2,  85.1-2,  86.1-2,  87.1-2.  ΒΏ  αρ.  11777.  Για  την  σημασία  του  αττικού  πέπλου,  βλ. 
Κοοοοδ  2000,  235-265. 

1182  Κοοοοδ  1995,  641-666.  Κοοοοδ  2000,  235-265.  Νείΐδ  2007,  58.  Στην  Αθήνα  και  την  Σικελία,  οι 
παρθένοι  που  βρίσκονταν  πλέον  σε  ηλικία  γάμου  γίνονταν  κανηφόροι ,  έφεραν  δηλαδή  το  ιερό  κάνιστρο 
σε  πομπή  προς  τιμήν  της  παρθένου  θεάς  Αρτέμιδος:  Σχόλια  Θεόκριτου  ($ε\ιοΙΐα  νείετα)  2.66-68  α-6 
(Χνοηιΐοΐ).  ’Αριστοφάνους  Λυσιστράτη  641-647  (Οοιιΐοπ).  Για  την  κανηφορία  και  τις  κανηφόρους,  βλ. 
'Αρποκρατίωνος  Λέξεις  των  Δέκα  ' Ρητόρων  168.5-9  (Οίηάοτί).  Ησύχιου  Λεξικόν  Κ  654  (ΕεΙΙε). 
Φωτίου  Λεξικόν  Κ  129.18-130.2  (Ροτδοη).  Σούδα  Κ  308  (Αάΐετ).  Λεξικά  5ε§ιιεηαιια  -  Γλώσσαι 
'Ρητορικαί  Κ  270.32-271.2  (ΒοΚΚογ).  ΚίούΙετ  1926.  Βαδοΐιοτ  1941,  24.  δοιιτνίηοιι  1971,  342.  Ροτηετογ 
1975,  75-76.  ΧνεΙδεηΙο  1981.  Βηιΐέ  1987,  301-335.  Αντωνίου  1990,  185.  ΟίΐηΐιίΓεΙ Ιιι  1991,  22.  νεπκιηΐ 
1991,  216.  ΒιιΛεΠ  1993,  223-224.  Οδόοτηε  1993,  393.  ΖεΜιηιιη  1994,  344-346.  Κοοοοδ  1995. 
Εε&οινίΙζ  1996,  79-80.  δοοόεΐ  1996,  112-114.  Ζώάιηιιη  1996,  4-5.  νίίΐίΐηίειηί  1998,  53,  55.  Κοοοοδ 
2000,  261.  ϋίΐΐοη  2002,  37-41.  Νείΐδ  2007,  57-58,  63,  66,  75. 

1184  Κοοοοδ  1995,  641-666.  Κοοοοδ  2000,  235-265.  8ο]ο  2005,  110.  Νείΐδ  2007,  58. 

1185  Ε  1  (πίν.  1),  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  15  (πίν.  14),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν. 

19),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  38  (πίν.  35),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  41  (πίν.  38),  Ε  42  (πίν.  39),  Ε  43  (πίν.  40),  Ε  44 

(πίν.  41),  Ε  45  (πίν.  42),  Ε  46  (πίν.  43),  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε 
57  (πίν.  53),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  60  (πίν.  56),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  65  (πίν.  61), 
Ε  66,  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  76  (πίν.  71),  Ε  80 

(πίν.  75),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν. 

86γ),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  II  6  (πίν.  99),  Ε  II  13  (πίν.  106),  Ε  II  22  (πίν. 
115-116),  Ε  II  23  (πίν.  117),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  33,  Ε  II  34  (πίν.  127),  Ε  II  36 
(πίν.  129),  Ε  II  37  (πίν.  129β),  Ε  II  38  (πίν.  130),  Ε  II  39  (πίν.  131),  Ε  II  41  (πίν.  133),  Ε  II  42  (πίν. 
134),  Ε  II  43  (πίν.  135),  Ε  II  44  (πίν.  136),  Ε  II  45  (πίν.  137),  Ε  II  46  (πίν.  138),  Ε  II  47  (πίν.  139),  Ε 
II  48  (πίν.  140),  Ε  II  49  (πίν.  141),  Ε  II  50  (πίν.  142),  Ε  II  51  (πίν.  143),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  2  (πίν.  145), 
Λ  3,  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  5,  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  8  (πίν.  149),  ΛΟυ  1  (πίν.  158). 

1186  Μόνον  ένα  (1)  από  τα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  (Ε  1  -  πίν.  1)  χρονολογείται  στον  5°  π.Χ. 
αιώνα,  και  πιο  συγκεκριμένα  στο  430-420  π.Χ.  Τα  υπόλοιπα  χρονολογούνται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα.  400- 
375  π.Χ.:  εννέα  (9)  ανάγλυφα  (Ε  18  -  πίν.  17,  Ε  41  -  πίν.  38,  Ε  56  -  πίν.  52,  Ε  76  -  πίν.  71,  Ε  85  -  πίν. 
80,  Ε  II  36  -  πίν.  129,  Ε  II  37  -  πίν.  129β,  Ε  II  38  -  πίν.  130,  Λ  1  -  πίν.  144).  375-340  π.Χ.:  τριάντα 
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πίν.  41,  Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  II  6  -  πίν.  99,  Ε  II  26  -  πίν. 
120,  Ε  II  34  -  πίν.  127),  όσο  και  οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  παρθένοι  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  (Ε  39  -  πίν.  36,  Ε  52  -  πίν.  48,  Ε  57 
-  πίν.  53,  Ε  60  -  πίν.  56,  Ε  61  -  πίν.  57,  Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  80  -  πίν.  75,  Ε 
91β  -  πίν.  86β,  Ε  91γ  -  πίν.  86γ,  Ε  94  -  πίν.  89,  Λ  1  -  πίν.  144,  Λ  II  6  -  πίν.  148,  ΛΟυ 
1  -  πίν.  158). 

Οι  περισσότερες  από  τις  κόρες  που  είναι  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  φορούν 
επίσης  χιτώνα  1187,  ο  οποίος  είναι  μάλιστα  ιδιαιτέρως  δημοφιλής  στις  επιτύμβιες 
στήλες  (Πίνακας  Ε)  .  Στα  μαρμάρινα  αγγεία  αντιθέτως,  οι  νεκρές  παρθένοι 
απεικονίζονται  εξίσου  συχνά  με  ή  χωρίς  χιτώνα  κάτω  από  τον  πέπλο  τους  1189.  Ο 
χιτώνας  μέσα  από  τον  αττικό  πέπλο  είναι  περισσότερο  συνηθισμένος  κατά  την 
χρονική  περίοδο  375-300  π.Χ.,  και  εμφανίζεται  τόσο  σε  μονοπρόσωπες,  όσο  και  σε 
διμελείς  ή  πολυπρόσωπες  συνθέσεις  1190. 


επτά  (37)  ανάγλυφα  (Ε  12  -  πίν.  12,  Ε  19  -  πίν.  18,  Ε  20  -  πίν.  19,  Ε  21  -  πίν.  19β,  Ε  38  -  πίν.  35,  Ε  39  - 
πίν.  36,  Ε  42  -  πίν.  39,  Ε  43  -  πίν.  40,  Ε  44  -  πίν.  41,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  58  -  πίν.  54,  Ε  59  -  πίν.  55,  Ε  63 

-  πίν.  59,  Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  69  -  πίν.  64,  Ε  70  -  πίν.  65,  Ε  84  -  πίν.  79,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  90  -  πίν.  85,  Ε  II 
13  -  πίν.  106,  Ε  II  22  -  πίν.  1 15-1 16,  Ε  II  23  -  πίν.  1 17,  Ε  II  26  -  πίν.  120,  Ε  II  31  -  πίν.  125,  Ε  II  33,  Ε 
II  39  -  πίν.  131,  Ε  II  41  -  πίν.  133,  Ε  II  42  -  πίν.  134,  Ε  II  43  -  πίν.  135,  Ε  II  44  -  πίν.  136,  Ε  II  45  - 
πίν.  137,  Ε  II  46  -  πίν.  138,  Λ  2  -  πίν.  145,  Λ  II  3  -  πίν.  147,  Λ  II  4  -  πίν.  147β,  Λ  II  5,  ΛΟυ  1  -  πίν. 
158).  350-300  π.Χ.:  είκοσι  οκτώ  (28)  ανάγλυφα  (Ε  15  -  πίν.  14,  Ε  16  -  πίν.  15,  Ε  45  -  πίν.  42,  Ε  46  - 
πίν.  43,  Ε  50  -  πίν.  46,  Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  52  -  πίν.  48,  Ε  60  -  πίν.  56,  Ε  61  -  πίν.  57,  Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  66, 
Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  80  -  πίν.  75,  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  92  -  πίν.  87,  Ε  93  - 
πίν.  88,  Ε  94  -  πίν.  89,  Ε  II  34  -  πίν.  127,  Ε  II  47  -  πίν.  139,  Ε  II  48  -  πίν.  140,  Ε  II  49  -  πίν.  141,  Ε  II 
50  -  πίν.  142,  Ε  II  51  -  πίν.  143,  Λ  3,  Λ  II  6  -  πίν.  148,  Λ  II  8  πίν.  149). 

1187  Οι  κόρες  φέρουν  χιτώνα  κάτω  από  τον  αττικό  τους  πέπλο  σε  πενήντα  τέσσερα  (54)  επιτύμβια 
ανάγλυφα:  Ε  1  (πίν.  1),  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε 
38  (πίν.  35),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  41  (πίν.  38),  Ε  42  (πίν.  39),  Ε  43  (πίν.  40),  Ε  44  (πίν.  41),  Ε  45  (πίν.  42), 
Ε  50  (πίν.  46),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  60  (πίν.  56),  Ε  61  (πίν. 
57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  71 
(πίν.  66),  Ε  76  (πίν.  71),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  92  (πίν. 
87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  33,  Ε  II  34  (πίν.  127),  Ε  II  36  (πίν.  129),  Ε 
II  38  (πίν.  130),  Ε  II  39  (πίν.  131),  Ε  II  41  (πίν.  133),  Ε  II  42  (πίν.  134),  Ε  II  43  (πίν.  135),  Ε  II  44 
(πίν.  136),  Ε  II  45  (πίν.  137),  Ε  II  48  (πίν.  140),  Ε  II  50  (πίν.  142),  Ε  II  51  (πίν.  143),  Λ  2  (πίν.  145), 
Λ  3,  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  5,  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  Μόνον  σε  δώδεκα  (12)  επιτύμβια  ανάγλυφα 
εικονίζονται  φορώντας  αττικό  πέπλο  χωρίς  χιτώνα:  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  66,  Ε  80  (πίν.  75), 
Ε  85  (πίν.  80),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  II  22  (πίν.  115-116),  Ε  II  49  (πίν.  141),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  II  3  (πίν. 
147),  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  8  (πίν.  149).  Τα  υπόλοιπα  δέκα  (10)  ανάγλυφα  είναι  αποσπασματικά,  και 
δεν  μπορούμε  να  διακρίνουμε  αν  οι  παρθένοι  φορούσαν  χιτώνα,  ή  όχι. 

1188  Ο  χιτώνας  κάτω  από  τον  αττικό  πέπλο  εμφανίζεται  σε  σαράντα  εννέα  (49)  επιτύμβιες  στήλες. 
Μόνον  σε  οκτώ  (8)  επιτύμβιες  στήλες  οι  κόρες  φέρουν  τον  αττικό  πέπλο  χωρίς  χιτώνα.  Βλ.  ανωτ.  σημ. 
1187. 

1189  Οι  πέντε  (5)  από  τις  εννέα  (9)  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  νεκρές  παρθένους  που  απεικονίζονται 
στα  μαρμάρινα  αγγεία  των  καταλόγων  μας,  φορούν  χιτώνα  κάτω  από  τον  πέπλο  τους.  Μεταξύ  αυτών, 
και  η  άγαμος  κόρη  της  λουτροφόρου  -  υδρίας  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  Βλ.  ανωτ.  σημ.  1187. 

1190  Ο  χιτώνας  μέσα  από  τον  αττικό  πέπλο  εικονίζεται  σε  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  του  5ου  π.Χ.  αιώνος 
(Ε  1  -  πίν.  1),  έξι  (6)  επιτύμβιες  στήλες  του  400-375  π.Χ.  (Ε  18  -  πίν.  17,  Ε  41  -  πίν.  38,  Ε  56  -  πίν.  52, 
Ε  76  -  πίν.  71,  Ε  II  36  -  πίν.  129,  Ε  II  38  -  πίν.  130),  είκοσι  οκτώ  (28)  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  375- 
340  π.Χ.  (Ε  12  -  πίν.  12,  Ε  19  -  πίν.  18,  Ε  20  -  πίν.  19,  Ε  21  -  πίν.  19β,  Ε  38  -  πίν.  35,  Ε  39  -  πίν.  36,  Ε 
42  -  πίν.  39,  Ε  43  -  πίν.  40,  Ε  44  -  πίν.  41,  Ε  58  -  πίν.  54,  Ε  63  -  πίν.  59,  Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  69  -  πίν.  64, 
Ε  70  -  πίν.  65,  Ε  84  -  πίν.  79,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  II  31  -  πίν.  125,  Ε  II  33,  Ε  II  39  -  πίν.  131,  Ε  II  41  - 
πίν.  133,  Ε  II  42  -  πίν.  134,  Ε  II  43  -  πίν.  135,  Ε  II  44  -  πίν.  136,  Ε  II  45  -  πίν.  137,  Λ  2  -  πίν.  145,  Λ  II 
4  -  πίν.  147β,  Λ  II  5,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158),  και  δεκαεννέα  (19)  του  350-300  π.Χ.  (Ε  45  -  πίν.  42,  Ε  50  - 
πίν.  46,  Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  52  -  πίν.  48,  Ε  60  -  πίν.  56,  Ε  61  -  πίν.  57,  Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  71 

-  πίν.  66,  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  92  -  πίν.  87,  Ε  93  -  πίν.  88,  Ε  94  -  πίν.  89,  Ε  II  34  -  πίν. 
127,  Ε  II  48  -  πίν.  140,  Ε  II  50  -  πίν.  142,  Ε  II  51  -  πίν.  143,  Λ  3). 
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Τριάντα  πέντε  (35)  από  τις  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας 
φορούν  τον  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  ενώ  τριάντα  τρεις  (33)  φέρουν  τον 
πέπλο  τους  χωρίς  ιμάντες  (Πίνακας  Ε)  1191 .  Οι  κόρες  των  επιτύμβιων  στηλών  που 
είναι  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  εμφανίζονται  σχεδόν  εξίσου  συχνά  με  ή  χωρίς 
ιμάντες  στους  ώμους.  Στα  μαρμάρινα  αγγεία  αντιθέτως,  η  πλειονότης  των  νεκρών 
παρθένων  φορά  ιμάντες  επάνω  από  τον  πέπλο.  Σχεδόν  όλες  οι  κόρες  των 
συγκεκριμένων  αναγλύφων  που  χρονολογούνται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος  φέρουν  ιμάντες  1192.  Κατά  την  χρονική  περίοδο  375-340  π.Χ.,  οι  παρθένοι 
που  φορούν  τον  πέπλο  τους  χωρίς  ιμάντες  είναι  λίγο  περισσότερες  από  εκείνες  που 
απεικονίζονται  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάντες  στους  ώμους  1193.  Κατά  το  δεύτερο  μισό 
του  4ου  π.Χ.  αιώνος  όμως,  χρησιμοποιούνται  εξίσου  και  οι  δύο  (2)  τύποι  μορφών  1194. 

Η  συντριπτική  πλειονότης  των  νεκρών  παρθένων  που  είναι  ενδεδυμένες  με 
αττικό  πέπλο  φέρει  επίσης  ιμάτιο  στην  πλάτη  (Πίνακας  Ε)  1195.  Πρόκειται  για 


1191  Αττικός  πέπλος  με  ιμάντες  στους  ώμους:  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  21  (πίν. 
19β),  Ε  41  (πίν.  38),  Ε  43  (πίν.  40),  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  60 
(πίν.  56),  Ε  66,  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  76  (πίν.  71),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  84  (πίν. 
79),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  II  6  (πίν.  99),  Ε  II  22  (πίν.  115-116),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  34 
(πίν.  127),  Ε  II  36  (πίν.  129),  Ε  II  43  (πίν.  135),  Ε  II  49  (πίν.  141),  Ε  II  50  (πίν.  142),  Λ  1  (πίν.  144), 
Λ  2  (πίν.  145),  Λ  3,  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  5,  Λ  II  6  (πίν.  148).  Αττικός  πέπλος 
χωρίς  ιμάντες  στους  ώμους:  Ε  1  (πίν.  1),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  38  (πίν.  35),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε 
44  (πίν.  41),  Ε  45  (πίν.  42),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  65  (πίν.  61), 
Ε  67  (πίν.  62),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93 
(πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  II 13  (πίν.  106),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  33,  Ε  II  38  (πίν.  130),  Ε  II  39  (πίν. 
131),  Ε  II  41  (πίν.  133),  Ε  II  42  (πίν.  134),  Ε  II  44  (πίν.  136),  Ε  II  45  (πίν.  137),  Ε  II  48  (πίν.  140),  Ε 
II  51  (πίν.  143),  Λ  II  8  (πίν.  149),  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  Υπάρχουν  επίσης  οκτώ  (8)  αποσπασματικά 
επιτύμβια  ανάγλυφα,  η  κατάσταση  των  οποίων  δεν  μας  επιτρέπει  να  προσδιορίσουμε  εάν  οι 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  παρθένοι  έφεραν  ιμάντες.  Ο  αττικός  πέπλος  με  ιμάντες  στους  ώμους 
εμφανίζεται  σε  μονοπρόσωπες,  διμελείς,  αλλά  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις. 

1192  Σε  επτά  (7)  από  τα  οκτώ  (8)  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  400-375  π.Χ.,  οι  εικονιζόμενες  παρθένοι 
φέρουν  τον  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους:  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  41  (πίν.  38),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  76 
(πίν.  71),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  II  36  (πίν.  129),  Λ  1  (πίν.  144).  Σε  ένα  (1)  μόνον  η  άγαμος  κόρη  εικονίζεται 
φορώντας  αττικό  πέπλο  χωρίς  ιμάντες  (Ε  II  38  -  πίν.  130). 

1193  Σε  δεκαπέντε  (15)  από  τα  τριάντα  τρία  (33)  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  χρονολογούνται  στο  375-340 
π.Χ.,  οι  νεκρές  κοπέλες  φέρουν  ιμάντες  στους  ώμους  (Ε  12  -  πίν.  12,  Ε  21  -  πίν.  19β,  Ε  43  -  πίν.  40,  Ε 
57  -  πίν.  53,  Ε  58  -  πίν.  54,  Ε  69  -  πίν.  64,  Ε  84  -  πίν.  79,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  II  22  -  πίν.  1 15-1 16,  Ε  II  31 
-  πίν.  125,  Ε  II  43  -  πίν.  135,  Λ  2  -  πίν.  145,  Λ  II  3  -  πίν.  147,  Λ  II  4  -  πίν.  147β,  Λ  II  5),  ενώ  στα 
υπόλοιπα  δεκαοκτώ  (18)  φορούν  τον  αττικό  πέπλο  χωρίς  ιμάντες. 

1194  Σε  δώδεκα  (12)  από  τα  είκοσι  πέντε  (25)  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  350-300  π.Χ.,  οι  ατθίδες  κόρες 
φέρουν  ιμάντες  επάνω  από  τον  αττικό  τους  πέπλο  (Ε  16  -  πίν.  15,  Ε  50  -  πίν.  46,  Ε  60  -  πίν.  56,  Ε  66, 
Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  80  -  πίν.  75,  Ε  II  34  -  πίν.  127,  Ε  II  49  -  πίν.  141,  Ε  II  50  -  πίν.  142,  Λ 
3,  Λ  II  6  -  πίν.  148),  ενώ  στα  υπόλοιπα  δεκατρία  (13)  εικονίζονται  χωρίς  ιμάντες. 

1195  Σε  εβδομήντα  ένα  (71)  επιτύμβια  ανάγλυφα  οι  νεκρές  παρθένοι  φέρουν  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο 
στην  πλάτη:  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  15  (πίν.  14),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19), 
Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  38  (πίν.  35),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  41  (πίν.  38),  Ε  42  (πίν.  39),  Ε  43  (πίν.  40),  Ε  44  (πίν. 
41),  Ε  45  (πίν.  42),  Ε  46  (πίν.  43),  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57 
(πίν.  53),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  60  (πίν.  56),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε 
66,  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  76  (πίν.  71),  Ε  84 
(πίν.  79),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  92  (πίν. 
87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  II 13  (πίν.  106),  Ε  II  22  (πίν.  1 15-116),  Ε  II  23  (πίν.  1 17),  Ε  II  31 
(πίν.  125),  Ε  II  33,  Ε  II  34  (πίν.  127),  Ε  II  36  (πίν.  129),  Ε  II  37  (πίν.  129β),  Ε  II  38  (πίν.  130),  Ε  II 
39  (πίν.  131),  Ε  II  41  (πίν.  133),  Ε  II  42  (πίν.  134),  Ε  II  43  (πίν.  135),  Ε  II  44  (πίν.  136),  Ε  II  45  (πίν. 
137),  Ε  II  46  (πίν.  138),  Ε  II  47  (πίν.  139),  Ε  II  48  (πίν.  140),  Ε  II  49  (πίν.  141),  Ε  II  50  (πίν.  142),  Λ 
1  (πίν.  144),  Λ  2  (πίν.  145),  Λ  3,  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  5,  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  8 
(πίν.  149),  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  Μόνον  σε  πέντε  (5)  επιτύμβιες  στήλες  οι  κόρες  φορούν  τον  αττικό  πέπλο 
χωρίς  ιμάτιο  στην  πλάτη:  Ε  1  (πίν.  1),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  II  6  (πίν.  99),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  51  (πίν. 
143). 
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επιτύμβιες  στήλες  και  μαρμάρινα  αγγεία  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  που  κοσμούνται  με 
μονοπρόσωπες,  διμελείς,  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις. 

Τέλος,  οι  περισσότερες  από  τις  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  που 
είναι  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  φορούν  επίσης  χιτώνα  και  ιμάτιο  στην  πλάτη 
(Πίνακας  Ε).  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  έργα  του  375-300  π.Χ.,  στα  οποία  οι 
νεκρές  παρθένοι  εμφανίζονται  εξίσου  συχνά  με  ή  χωρίς  ιμάντες  στους  ώμους 
(Πίνακας  Ε)  11%. 

3β.  Διαγώνιο  ιμάτιο 

Σε  άτομα  νεαρής  ηλικίας  παραπέμπει  επίσης  το  διαγώνιο  ιμάτιο  1197,  σε 
συνδυασμό  όμως  πάντα  με  κόμμωση  νεανικής  μορφής.  Ο  συγκεκριμένος  τύπος 
ιματίου  χαρακτηρίζει  πολύ  συχνά  την  ελευσινιακή  Κόρη  1198.  Διαγώνιο  ιμάτιο 
φορούν  επίσης  οι  Νύμφες  1199 ,  και  γενικότερα  θεότητες  νεαρής  ηλικίας  που 
συνδέονται  με  την  χθόνια  λατρεία  και  την  γονιμότητα  12<)<).  Μόνον  δεκαοκτώ  (18)  από 
τις  παρθένους  των  αναγλύφων  που  μελετούμε  1201,  αριθμός  που  αντιστοιχεί  περίπου 
στο  10  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας,  φέρουν  το  διαγώνιο  ιμάτιο. 
Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  επιτύμβιες  στήλες  με  μονοπρόσωπες,  διμελείς,  και 
πολυπρόσωπες  παραστάσεις,  οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος  1202.  Οι  νεκρές  κόρες  που  εικονίζονται  σε  αυτές  φορούν  πάντα  χιτώνα  κάτω 
από  το  διαγώνιο  ιμάτιο  τους,  και  έχουν  μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα  που  πέφτει  στην 
πλάτη  τους  σύμφωνα  με  το  θεϊκό  πρότυπο  της  ελευσινιακής  Κόρης,  σπανιότερα  δε 
λαμπάδων.  Παριστάνονται  ιστάμενες,  συνήθως  ενώ  δεξιώνονται  άλλες  μορφές, 
κρατώντας  πτηνό,  ή  πλαγγόνα  .  Καμία  από  τις  νεώτερες  σε  ηλικία  παρθένους  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  που  περιλαμβάνονται  στους  καταλόγους  μας  δεν  είναι 
ενδεδυμένη  με  διαγώνιο  ιμάτιο. 


1196  Στο  ΕΑΜ  υπάρχει  επίσης  ένα  (1)  ακρωτήριο  επιτύμβιας  στήλης,  το  οποίο  έχει  την  μορφή 
παρθένου  (Αθήνα  744,  370-340  π.Χ.:  Οοηζε  1893-1922,  αρ.  852.  Οητύηετ  1896,  129,  εικ.  49.  Κοεεοδ 
2000,  252,  εικ.  12,  253,  αρ.  5).  Η  εν  λόγω  παρθένος  έχει  μακριά  κόμη  και  φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  τις  άκρες  του  οποίου  κρατά  με  τα  δύο  (2) 
κατεβασμένα  της  χέρια.  Η  επιτύμβια  στήλη  δεν  διασώζεται. 

1197  Για  το  διαγώνιο  ιμάτιο,  βλ.  Οώπτιοπΐ  1993,  εισαγ.,  28,  32.  Ρί1§εδ  1997,  13-31.  Γενεηύ  2003,  59- 
61. 

1198  ΙΛΜϋ  VIII  (1997),  λ.  ΡετδερΗοηε,  αρ.  16,  πίν.  641,  αρ.  70,  πίν.  644  (Ο.  ΟΰηΙετ).  ΡΠ§εδ  1997,  13- 
31,  αρ.  1-47.  Γενεηύ  2003,  59-61. 

1199  Αθήνα  1449:  Καλτσάς  2002,  αρ.  454.  Αθήνα  3874:  Καλτσάς  2002,  αρ.  458.  Γενεηύ  2003,  60-61. 

1200  Γενεηύ  2003,  61. 

1201  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  8  (πίν.  8),  Ε  10  (πίν.  10),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  24  (πίν.  22),  Ε  26  (πίν.  24),  Ε  62  (πίν. 
58),  Ε  83  (πίν.  78),  Ε  86  (πίν.  81),  Ε  88  (πίν.  83),  Ε  91  (πίν.  86),  Ε  II  1γ,  Ε  II  9  (πίν.  102),  Ε  II  24 
(πίν.  1 18),  Ε  II  25  (πίν.  1 19),  Ε  II 29  (πίν.  123),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Λ II 15  (πίν.  155β). 

1202  Από  τις  δεκαεπτά  (17)  επιτύμβιες  στήλες  στις  οποίες  οι  νεκρές  κοπέλες  φορούν  το  διαγώνιο  ιμάτιο, 
οι  δεκαέξι  (16)  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος:  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  8  (πίν.  8),  Ε  10 
(πίν.  10),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  24  (πίν.  22),  Ε  26  (πίν.  24),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  83  (πίν.  78),  Ε  86  (πίν.  81),  Ε 
88  (πίν.  83),  Ε  91  (πίν.  86),  Ε  II  1γ,  Ε  II  9  (πίν.  102),  Ε  II  24  (πίν.  118),  Ε  II  25  (πίν.  119),  Ε  II  30 
(πίν.  124). 

1203  Σε  έξι  (6)  από  τα  δεκαοκτώ  (18)  επιτύμβια  ανάγλυφα  στα  οποία  εμφανίζεται  το  διαγώνιο  ιμάτιο,  οι 
νεκρές  παρθένοι  δεξιώνονται  άλλες  μορφές  (Ε  62  -  πίν.  58,  Ε  II  24  -  πίν.  118,  Ε  II  25  -  πίν.  119,  Ε  II 
29  -  πίν.  123,  Ε  II  30  -  πίν.  124,  Λ  II  15  -  πίν.  155β),  σε  πέντε  (5)  κρατούν  πτηνό  (Ε  7  -  πίν.  7,  Ε  8  - 
πίν.  8,  Ε  10  -  πίν.  10,  Ε  83  -  πίν.  78,  Ε  86  -  πίν.  81),  σε  άλλα  πέντε  (5)  κρατούν  πλαγγόνα  (Ε  22  -  πίν. 
20,  Ε  24  -  πίν.  22,  Ε  26  -  πίν.  24,  Ε  88  -  πίν.  83,  Ε  91  -  πίν.  86),  ενώ  στα  υπόλοιπα  εικονίζονται 
κρατώντας  δυσδιάκριτα  αντικείμενα. 
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3γ.  Χιτώνας  και  ιμάτιο 

Πενήντα  οκτώ  (58)  από  τις  νεαρές  γυναικείες  μορφές  των  αναγλύφων  που 
μελετούμε,  περίπου  δηλαδή  το  ένα  τρίτο  (1/3  ή  33  %)  του  συνολικού  αριθμού  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  μας,  φορούν  χιτώνα  και  ιμάτιο  12<>4.  Πρόκειται  για  ιστάμενες 
και  καθήμενες  μορφές,  μονοπρόσωπες,  διμελείς,  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις, 
επιτύμβιες  στήλες  και  μαρμάρινα  αγγεία  του  5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Η  πλειονότης 
αυτών  χρονολογείται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  (Πίνακας  Α).  Οι  κοπέλες 
που  φέρουν  χιτώνα  και  ιμάτιο  συγκαταλέγονται  ως  επί  το  πλείστον  στις  μεγαλύτερες 
σε  ηλικία  μορφές  των  καταλόγων  μας  1205.  Πέντε  (5)  από  αυτές  μάλιστα 
«  ανακαλύπτονται  »  1206 .  Υπάρχουν  επίσης  δύο  (2)  περιπτώσεις  νεαρών  γυναικείων 
μορφών  που  φορούν  μόνον  χιτώνα  (Ε  5  -  πίν.  5,  Ε  II  19  -  πίν.  111),  και  τρεις  (3) 
επιτύμβιες  στήλες  στις  οποίες  ο  χιτώνας  των  παρθένων  συγκρατείται  με  ιμάντες  (Ε  5 
-  πίν.  5,  Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  81  -  πίν.  76)  1207.  Ο  συγκεκριμένος  τύπος  ενδύματος  δεν  είναι 
ιδιαίτερα  διαγνωστικός,  καθώς  χιτώνα  και  ιμάτιο  φέρουν  τόσο  τα  άνηβα  κορίτσια  και 
οι  άγαμες  κόρες,  όσο  και  οι  νυμφευμένες  γυναίκες  κάθε  ηλικίας  120  .  Για  να 
χαρακτηριστεί  επομένως  ως  παρθένος  μία  νεαρή  κοπέλα  που  φορά  χιτώνα  και  ιμάτιο, 
πρέπει  να  υπάρχουν  περαιτέρω  εικονογραφικά  στοιχεία  που  να  φανερώνουν  ότι 
όντως  πρόκειται  για  άγαμη  κόρη. 

3δ.  Αργείος  πέπλος 

Τέσσερεις  (4)  από  τις  νεανικές  γυναικείες  μορφές  των  επιτύμβιων  στηλών  που 
εξετάζουμε  εικονίζονται  ενδεδυμένες  με  αργείο  πέπλο  1209.  Οι  συγκεκριμένες  στήλες 
αποτελούν  μόλις  το  2,3  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας,  και  χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  στο  πρώτο 
μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  121<).  Οι  δύο  (2)  από  τις  εν  λόγω  επιτύμβιες  στήλες 
κοσμούνται  με  διμελείς  παραστάσεις,  στις  οποίες  η  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  νεκρή 


1204  Ε  2  (πίν.  2),  Ε  4  (πίν.  4),  Ε  9  (πίν.  9).  Ε  11  (πίν.  1 1),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  14  (πίν.  13β),  Ε  17  (πίν.  16), 
Ε  23  (πίν.  21),  Ε  25  (πίν.  23),  Ε  27  (πίν.  25),  Ε  28  (πίν.  26),  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  48  (πίν.  44),  Ε  53  (πίν. 
49),  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  75  (πίν.  70),  Ε  77  (πίν.  72),  Ε  77β  (πίν.  73),  Ε  78, 
Ε  79  (πίν.  74),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II  1β  (πίν.  93),  Ε  II  2  (πίν.  94),  Ε  II 
2β  (πίν.  95),  Ε  II  3  (πίν.  96),  Ε  II  4  (πίν.  97),  Ε  II  5  (πίν.  98),  Ε  II  7  (πίν.  100),  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε  II 
11  (πίν.  104),  Ε  II  12  (πίν.  105),  Ε  II  14  (πίν.  106β),  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε  II  15  (πίν.  108),  Ε  II  17 
(πίν.  1 10),  Ε  II 18,  Ε  II  20  (πίν.  1 12),  Ε  II  21  (πίν.  1 14),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Ε  II  32 
(πίν.  126),  Ε  II  35  (πίν.  128),  Λ  II  1,  Λ  II  2  (πίν.  146),  Λ  II  7,  Λ  II  9  (πίν.  150),  Λ  II  10  (πίν.  151),  Λ 
II  11  (πίν.  152),  Λ  II  12  (πίν.  153),  Λ  II  13  (πίν.  154),  Λ  II  14  (πίν.  155),  Λ  II  16  (πίν.  156),  ΛΟα  1 
(πίν.  157),  Υ  II  1  (πίν.  159).  Σε  τρία  (3)  από  αυτά  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  (Ε  14  -  πίν.  13β,  Ε  II  17  - 
πίν.  110,  Λ  II  14  -  πίν.  155),  η  ιστάμενη  κοπέλα  φέρει  ζωσμένο  χιτώνα.  Για  τον  χιτώνα,  βλ.  ΡεΓτίιΙοιι- 
Οοτεείά  2008,  92-99,  εικ.  46-49.  Βεείπτίε  2009,  237-238.  ΤΙιείδεη  2009,  67-111.  Για  το  ιμάτιον,  βλ. 
ΡεΓτίάοιι-ΟοτεεΙά  2008,  92,  105-106,  εικ.  54-56.  ΒεεΙεΠε  2009,  238.  Βλ.  επίσης,  ϋίΐΐοη  2010,  64-65. 

1205  Χιτώνα  και  ιμάτιο  φορούν  όμως  και  κάποιες  από  τις  νεώτερες  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων 
μας:  Ε4  (πίν.  4),  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  II 27  (πίν.  121). 

1206  Πρόκειται  για  τις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  48  (πίν.  44),  Ε  75  (πίν.  70),  Ε  II  21  (πίν. 
1 14),  και  την  μαρμάρινη  λουτροφόρο  -  αμφορέα  ΛΟα  1  (πίν.  157). 

1207  Για  τους  εν  λόγω  ιμάντες,  βλ.  ΡεΙτήιΙοιι-ΟοΓεεΙά  2008,  123,  εικ.  69.  Τέτοιους  ιμάντες  φέρει  επίσης 
η  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο  και  χιτώνα  καθήμενη  κόρη  της  Ε  91γ  (πίν.  86γ). 

1208  Βεείπτίε  2009,  236,  238-242. 

1209  Ε  II 1  (πίν.  92),  Ε  II 10  (πίν.  103),  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1β),  Ε  II  20β  (πίν.  1 13).  Για  τον  αργείο  πέπλο, 
βλ.  Γενεηύ  2003,  54-56.  ΤΙιείδεη  2009,  41-55. 

1210  Μόνον  η  Ε  II  1  (πίν.  92)  είναι  πρωιμότερο  έργο  του  420-400  π.Χ.  Η  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1  β) 
χρονολογείται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  οι  υπόλοιπες  δύο  (2)  επιτύμβιες  στήλες 
είναι  έργα  του  375-350  π.Χ. 
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κοπέλα  δεξιώνεται  έναν  (1)  ιστάμενο  προς  τα  δεξιά  γενειοφόρο  άνδρα  121  *.  Οι 
υπόλοιπες  φέρουν  μονοπρόσωπη  παράσταση  ιστάμενης  προς  τα  δεξιά  νεαρής 
γυναικείας  μορφής  που  κρατά  κάποιο  αντικείμενο  1212.  Οι  μισές  από  τις  ενδεδυμένες 
με  αργείο  πέπλο  νεκρές  μας  έχουν  μακριά  κοτσίδα  ~  ,  ενώ  σχεδόν  όλες  φορούν 
χιτώνα  κάτω  από  τον  πέπλο  τους  1214  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου 
μάλιστα  κρατούν  με  το  ένα  (1)  κατεβασμένο  τους  χέρι  .  Η  χειρονομία  αυτή 
αποτελεί  χαρακτηριστικό  μοτίβο  κοινωνικής  παρουσίασης,  και  χρησιμοποιείται 
αποκλειστικά  για  την  απεικόνιση  ατόμων  νεαρής  ηλικίας  1216.  Το  ίδιο  ισχύει  για  την 
μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη,  και  γενικότερα  για  την  μακριά  κόμη  1217. 

Ο  αργείος  πέπλος  χαρακτηρίζει  συνήθως  τις  νυμφευμένες  γυναίκες  και 
μητέρες  ,  όπως  είναι  οι  θεές  Ήρα  “  ,  Δήμητρα  ~  ,  και  Λητώ  ~  που  συχνά 
φέρουν  τον  συγκεκριμένο  τύπο  ενδύματος.  Ενίοτε  όμως  τον  αργείο  πέπλο  φορούν 
επίσης  παρθενικές  μορφές  που  βρίσκονται  σε  ηλικία  γάμου,  και  κατά  συνέπεια 
παριστάνονται  ως  δυνάμει  σύζυγοι  και  μητέρες  ,  ή  θεότητες  νεαρής  ηλικίας  που 
σχετίζονται  με  την  γονιμότητα  “  ,  όπως  οι  Νύμφες  ~  .  Ενδέχεται  επομένως  οι 
νεκρές  των  εν  λόγω  επιτύμβιων  στηλών  να  απεικονίζονται  ενδεδυμένες  με  τον  αργείο 
πέπλο  ως  εν  δυνάμει  σύζυγοι  και  μητέρες,  καθώς  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη 
και  ενώ  ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν  |225.  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  και  οι 
τέσσερεις  (4)  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  νεαρών 
γυναικείων  μορφών  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε.  Θα  πρέπει  εντούτοις 
να  διευκρινιστεί  πως  πρόκειται  για  αμφίβολες  περιπτώσεις  επιτύμβιων  στηλών 
ατθίδων  παρθένων,  καθώς  δεν  υπάρχουν  στοιχεία  που  να  τεκμηριώνουν  τις 

1211  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1β),  Ε  II  20β  (πίν.  1 13). 

1212  Η  νεκρή  της  ΕΙΙ1  (πίν.  92)  φέρει  κάτοπτρο,  ενώ  εκείνη  της  Ε  II  10  (πίν.  103)  κρατούσε  κάποιο 
αντικείμενο  που  δεν  διακρίνεται  πλέον  (ίσως  περιδέραιο  ή  στεφάνι). 

1213  Ε  II 10  (πίν.  103),  Ε  II  19β  (πίν.  111  β).  Η  νεκρή  της  ΕΙΙ1  (πίν.  92)  φορά  σφενδόνη  και  ταινία  στα 
μαλλιά  της.  Εκείνη  της  Ε  II  20β  (πίν.  113)  έχει  μαζεμένη  κόμη,  και  ενδεχομένως  φέρει  επίσης  ταινία 
στην  κεφαλή. 

1214  ΕΙΙ1  (πίν.  92),  Ε  II  19β  (πίν.  111  β),  και  πιθανώς  επίσης  η  Ε  II 10  (πίν.  103).  Όσον  αφορά  στην  Ε 
II  20β  (πίν.  113),  η  φθορά  του  αναγλύφου  στο  σημείο  αυτό  δεν  επιτρέπει  να  διακρίνουμε  αν  και  η 
συγκεκριμένη  γυναικεία  μορφή  φορά  χιτώνα  κάτω  από  τον  πέπλο  της. 

1215  Ε  II 1  (πίν.  92),  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1  β),  Ε II  20β  (πίν.  113).  Οι  νεκρές  των  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1β)  και  Ε 
II  20β  (πίν.  113)  κρατούν  την  άκρη  του  ιματίου  τους  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  τους  χέρι,  ενώ 
εκείνη  της  πρωιμότερης  στήλης  του  420-400  π.Χ.  (ΕΙΙ1-  πίν.  92),  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της  με 
το  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι. 

1216  Βλ.  σελ.  175-176.  Αυτός  είναι  και  ο  βασικότερος  λόγος  για  τον  οποίο  η  γυναικεία  μορφή  της 
επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  20β  (πίν.  113)  περιελήφθη  στον  κατάλογο  των  αμφιβόλων  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας,  καθώς  η  γενικότερη  εμφάνιση  της  δεν  παραπέμπει  σε  άτομο  νεαρής  ηλικίας. 

1217  Βλ.  σελ.  168-169. 

1218  Κοεεοε  2000,  241,  245.  Εενεηύ  2003,  55. 

1219  ΙΛΜϋ  IV  (1988),  λ.  Ηεπι,  αρ.  99  και  108,  πίν.  409,  αρ.  133ε,  πίν.  411,  αρ.  135,  πίν.  412  (Α. 
Κοεεαίζ  -  ΌεΕδίηηηη).  Εενεηύ  2003,  55. 

1220  ΠΜΟ  IV  (1988),  λ.  ϋεηιείεΓ,  αρ.  52,  54,  και  55,  πίν.  566,  αρ.  56-57,  64-66,  και  68,  πίν.  567,  αρ. 
69-74,  πίν.  568,  αρ.  75,  79,  και  81-82,  πίν.  569,  αρ.  84,  πίν.  570,  αρ.  143,  πίν.  572,  αρ.  234,  πίν.  578, 
αρ.  270,  πίν.  579  (Ε.  Βεεεύί).  Ρεεεύίοιν  -  ΒίηύοΕηΙ  1972,  110-117,  127-136.  Εενεηύ  2003,  55. 

1221  ΙΛΜΟ  VI  (1992),  λ.  Εείο,  αρ.  3,  πίν.  129,  αρ.  25,  πίν.  132  (Ε.  Κπΐιίΐ  -  Ν.  Ιεπτύ-Οίπηοΐίο).  Αθήνα 
1389:  Καλτσάς  2002,  136-137,  αρ.  262.  Αθήνα  3917:  Καλτσάς  2002,  216-217,  αρ.  447.  Εενεηύ  2003, 
55,  σημ.  63. 

1222  Εενεηύ  2003,  55-56.  Επίσης,  ΙΛΜΟ  II  (1984),  λ.  Αύιεηπ,  αρ.  237  και  242,  πίν.  732  (Ρ.  ΌειηηΓ§ηε). 
Σπετσιέρη  -  Χωρέμη  2004,  226-227. 

1223  Εενεηύ  2003,  55-56. 

1224  Καλτσάς  2002,  135,  αρ.  260,  218,  αρ.  450.  Εενεηύ  2003,  55. 

1225  Όπως  θα  δούμε  παρακάτω,  υπέρ  αυτής  της  ερμηνείας  συνηγορεί  επίσης  το  κάτοπτρο  που  φέρει  η 
νεκρή  της  επιτύμβιας  στήλης  ΕΙΙ1  (πίν.  92),  αλλά  και  το  περιδέραιο  που  ενδεχομένως  κρατούσε  η 
κόρη  της  Ε  II 10  (πίν.  103).  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  190,  192-193. 
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ενδεδυμένες  με  αργείο  πέπλο  νεαρές  γυναικείες  μορφές  που  εικονίζονχαι  σε  αυτές  ως 
πρόωρα  χαμένες  άγαμες  κόρες. 

3ε.  Κάνδυς 

Αξιοσημείωτη  είναι  η  περίπτωση  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  6  (πίν.  6),  η  οποία 
χρονολογείται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Εδώ,  η  νεκρή  παρθένος 
ονόματι  Μύττιον  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  κάνδυν.  Η  κάνδυς  ήταν  ένδυμα 
περσικής  προελεύσεως,  το  οποίο  σε  σκηνές  αττικών  αγγείων  φορούν  τα  παιδιά 
(αγόρια  και  κορίτσια),  αλλά  και  γυναικείες  μορφές,  συχνά  νεαρής  ηλικίας  1226 . 

3ζ.  Ιμάτιο  τύπου  Μικρής  Ηρακλεώτισσας 

Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  επίσης  η  επιτύμβια  στήλη  Ε  3  (πίν.  3)  του 
καταλόγου  μας,  η  οποία  χρονολογείται  στο  350-300  π.Χ.  Η  νεκρή  στην  προκειμένη 
περίπτωση  φορά  το  ιμάτιο  της  με  τρόπο  που  θυμίζει  τον  τύπο  της  Μικρής 
Ηρακλεώτισσας  1227.  Ο  συγκεκριμένος  τύπος  χαρακτηρίζει  συνήθως  γυναικείες 
μορφές  νεαρής  ηλικίας. 

4.  Κόμμωση 

4α.  Μακριά  κόμη,  ή  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη 

Η  μακριά  κόμη  και  η  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  είναι  οι  πλέον 

1228 

χαρακτηριστικοί  τύποι  κομμώσεως  των  ατθίδων  παρθένων  “  .  Η  μακριά  κόμη 

1229 

χαρακτηρίζει  γενικώς  τις  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας  .  Η  παρθένος  θεά 

ι  οσπ 

Αθηνά  παριστάνεται  συχνά  με  μακριά  κόμη  “  ,  ενώ  υπάρχουν  σχετικές  παραστάσεις 
και  της  θεάς  Αρτέμιδος  1231.  Πενήντα  έξι  (56)  από  τις  κόρες  των  αναγλύφων  που 


1226  Για  την  κάνδυν ,  βλ.  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  7.58  (Βεϋιε).  Φωτίου  Λεξικόν  Κ  129.12 
(Ροτδοη).  Ησύχιου  Λεξικόν  Κ  647  (ΕεΙΙε).  Σούδα  Κ  304  (Αδίετ).  ΕίνιηοΙοξίειιιη  Οηάίαηηιη  Κ  297.29 
(δΐιιτζ).  Λεξικά  5β§ιιβήαηα  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ρητόρων  πολλών  Κ 
277.11  (Βεείιιηεηη).  Πλουτάρχου  Άρταξέρξης  24.10.1  (Ζίε^Ιετ).  Ξενοφώντος  Κάρου  Άνάβασις  1.5. 8. 4 
(ΜίΐτοΗίΐηΙ).  Οο\ν  1928.  144-148.  Κίη§δ1εγ  1975.  Γπκίετδ  1984.  ΜίΠετ  1997,  165-169.  Βοεεοδ  2000, 
237-238,  και  σημ.  24.  ΡεΡήιΙοιι-ΟοΓεεΙίΙ  2008,  154,  εικ.  72. 

1227  Παριστάνεται  δηλαδή  τυλιγμένη  στο  ιμάτιο  της,  το  οποίο  καλύπτει  και  τα  δύο  (2)  της  χέρια.  Το 
αριστερό  της  χέρι  είναι  κατεβασμένο,  ενώ  το  λογισμένο  δεξί  εικονίζεται  μπροστά  στο  στήθος, 
υψωμένο  προς  την  κατεύθυνση  του  αριστερού  ώμου.  Για  τον  τύπο  της  Μικρής  Ηρακλεώτισσας,  βλ. 
ΚιιτΙζ  και  ΒοεκΙιηεη  1994,  125-126.  Καλτσάς  2002,  268,  αρ.  242.  ϋίΐΐοη  2010,  65,  82-86. 

1228  ϋεΐιΐ  1981,  175.  ΟΜπηοηΙ  1993,  εισαγ.,  32,  35.  Βεειιιηοηΐ  2000,  41. 

1229  Οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  γυναίκες,  όπως  επίσης  και  οι  νυμφευμένες,  είχαν  συνήθως  τα  μαλλιά 
τους  μαζεμένα.  Εξαίρεση  αποτελούν  οι  σκηνές  επιτύμβιων  αναγλύφων  στα  οποία  εικονίζονται 
γυναίκες  που  πέθαναν  κατά  τον  τοκετό.  Στις  περιπτώσεις  αυτές  οι  νεκρές  εικονίζονται  συχνά  με 
μακριά  κόμη:  π.χ.  Οΐείπηοηΐ  1993,  αρ.  2.869,  3.282,  3.357ε,  3.375,  3.442,  3.463ε,  4.470. 

1230  ΕΙΜϋ  II  (1984),  λ.  ΑΛεηε,  αρ.  18  και  20,  πίν.  704,  αρ.  37,  πίν.  707,  αρ.  48-49,  πίν.  708-709,  αρ. 
93,  πίν.  713,  αρ.  122  και  127,  πίν.  717,  αρ.  136-138,  πίν.  719,  αρ.  144,  πίν.  720,  αρ.  152,  πίν.  722,  αρ. 
171  και  173,  πίν.  723,  αρ.  186,  πίν.  726,  αρ.  195,  πίν.  727,  αρ.  207  και  220,  πίν.  729,  αρ.  221,  πίν.  730, 
αρ.  491,  πίν.  755,  αρ.  510,  πίν.  757,  αρ.  584-585,  πίν.  761,  αρ.  591  και  598,  πίν.  762  (Ρ.  ΏειηεΓ£ηε). 
Παρίσι  ΟΑ  3662:  ΑΚν2  12.11  .Αάά  2 152.  ΕΙΜϋ  I  (1981),  λ.  Οί§εηΙεδ,  342,  πίν.  147  (Ρ.  νίεη).  ΒΌ  αρ. 
200059.  Παρίσι  Ο  104:  ΑΚν  2  318.1,  1645,  313.  Ρανα  358.  Αάά2  214.  ΕΙΜΟ  VII  (1994),  λ.  Τύεδειίδ, 
36,  πίν.  624-625  (I.  Νείΐδ  -  δ.  λνοοδίοτό).  ΒΌ  αρ.  203217.  Βοεεοδ  1991,  402. 

1231  ΕΙΜϋ  II  (1984),  λ.  Αηειηίδ,  αρ.  169-170,  πίν.  458,  αρ.  409,  πίν.  480,  αρ.  454,  πίν.  482,  αρ.  572  και 
575,  πίν.  491,  αρ.  578  και  587,  πίν.  492,  αρ.  613-614,  πίν.  494,  αρ.  642-643  και  645,  πίν.  497  (Ε. 
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μελετούμε,  δηλαδή  το  32  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων 

ι  αοΛ 

μας,  έχουν  μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  τους  .  Πρόκειται  για 
ιστάμενες  μορφές  που  εικονίζονται  σε  επιτύμβιες  στήλες  και  μαρμάρινα  αγγεία, 
μονοπρόσωπες,  διμελείς,  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις,  οι  οποίες  χρονολογούνται 
ως  επί  το  πλείστον  στον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και  ιδιαιτέρως  στο  δεύτερο  τέταρτο  αυτού 
(Πίνακας  Α).  Η  μακριά  κόμη  /  κοτσίδα  είναι  η  συνήθης  κόμμωση  των  μεγαλυτέρων 
σε  ηλικία  παρθένων  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι 
μας  Ι234.  Πολλές  από  αυτές  παριστάνονται  κρατώντας  πτηνό,  πλαγγόνα,  ή  ακόμη 
συχνότερα  ενώ  δεξιώνονται  άλλες  μορφές.  Οι  περισσότερες  από  τις  κόρες  που  έχουν 
μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα  φορούν  αττικό  πέπλο,  συνήθως  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  στην 
πλάτη  (αρκετά  συχνά  και  με  ιμάντες  στους  ώμους)  1235,  ή  χιτώνα  με  ιμάτιο  -  σε 
αρκετές  περιπτώσεις  διαγώνιο. 


Κείιίΐ).  Παρίσι  €Α  599:  ΑΚν  2  691.27.  Αάά  2  280.  ΒΙ)  αρ.  208262.  Με  μακριά  κόμη  εικονίζονται 
επίσης  η  Περσεφόνη,  ο  Απόλλων,  η  Νίκη,  οι  Νύμφες,  και  οι  Χάριτες.  Περσεφόνη:  ΠΜΟ  VIII  (1997), 
λ.  Ρετδερίιοηβ,  αρ.  17,  πίν.  641,  αρ.  98,  πίν.  645,  αρ.  134  και  140,  πίν.  647,  αρ.  197,  πίν.  649,  αρ.  279, 
πίν.  653  (Ο.  Οαηίετ).  Απόλλων:  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  Αροΐΐοη,  αρ.  40-46,  πίν.  185-186,  αρ.  68  και  70, 
πίν.  188,  αρ.  83-84,  πίν.  190-191,  αρ.  101,  πίν.  192,  αρ.  146,  πίν.  196,  αρ.  153  και  164,  πίν.  197,  αρ. 
197  και  199-200,  πίν.  200,  αρ.  231  και  238,  πίν.  203,  αρ.  290  και  295,  πίν.  207,  αρ.  332,  πίν.  210-211, 
αρ.  430-433,  πίν.  217,  αρ.  449,  456,  και  461,  πίν.  219  (Ο.  Ρε1ε§ίε).  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  Αροΐΐοη,  αρ.  26 
και  30-33,  πίν.  298,  αρ.  34-35  και  37-39,  πίν.  299-300,  αρ.  42,  πίν.  301,  αρ.  67,  πίν.  305  (\¥. 
ΕίΐηιύπηοικίΗΐίΠ).  Νίκη:  ΠΜΟ  VI  (1992),  λ.  ΝίΙτε,  αρ.  13,  16,  και  18-19,  πίν.  559-560,  αρ.  33,  41,  43, 
και  45-47,  πίν.  561-562,  αρ.  99,  πίν.  568,  αρ.  104,  πίν.  569,  αρ.  124,  πίν.  571,  αρ.  320,  πίν.  584  (Α. 
Οοιιΐώά).  Νύμφες:  ΠΜΟ  VIII  (1997),  λ.  ΝγιηρΙιώ,  αρ.  13,  πίν.  586,  αρ.  18,  πίν.  587,  αρ.  30,  πίν.  588, 
αρ.  43  και  47,  πίν.  593,  αρ.  96,  πίν.  597  (Μ.  Ηεΐιη).  Χάριτες:  ΠΜΟ  III  (1986),  λ.  Ούετίΐεκ,  αρ.  16  και 
19,  πίν.  152,  αρ.  25,  πίν.  153,  αρ.  29-30,  πίν.  154,  αρ.  32-33,  πίν.  155,  αρ.  35  και  37,  πίν.  156  (Η. 
δίεΗίεητίίίπη). 

1232  Ε  1  (πίν.  1),  Ε  2  (πίν.  2),  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  10  (πίν.  10),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  18  (πίν.  17), 
Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  26  (πίν.  24),  Ε  31  (πίν.  29),  Ε  32  (πίν.  30),  Ε  34  (πίν.  32),  Ε  35  (πίν. 
33),  Ε  36  (πίν.  34),  Ε  38  (πίν.  35),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  49  (πίν.  45),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  57 
(πίν.  53),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  78,  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  83  (πίν. 
78),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  88  (πίν.  83),  Ε  91  (πίν.  86),  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  II  6  (πίν.  99),  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε 
II 10  (πίν.  103),  Ε  II 16  (πίν.  109),  Ε  II 19  (πίν.  1 1 1),  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1β),  Ε  II  20  (πίν.  1 12),  Ε  II  24 
(πίν.  118),  Ε  II  29  (πίν.  123),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  32  (πίν.  126),  Ε  II  36  (πίν. 
129),  Ε  II  40  (πίν.  132),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  2  (πίν.  145),  Λ  3,  Λ  II  2  (πίν.  146),  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II  4 
(πίν.  147β),  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II 12  (πίν.  153),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  ΛΟα  1  (πίν.  157).  Ο  αριθμός  αυτός 
ενδέχεται  να  είναι  μεγαλύτερος,  καθώς  δεν  διασώζονται  όλες  οι  κεφαλές  των  μορφών  που  μελετούμε. 
Μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  έχει  ίσως  η  νεκρή  παρθένος  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε 
41  (πίν.  38),  η  κόμμωση  της  οποίας  δεν  είναι  ευδιάκριτη,  αλλά  και  η  αποσπασματική  κόρη  της  Ε  24 
(πίν.  22). 

1233  Εξαίρεση  αποτελεί  μόνον  η  καθήμενη  κόρη  της  Ε  91β  (πίν.  86β),  και  ενδεχομένως  επίσης  η 
μαρμάρινη  λήκυθος  Λ  II  2  (πίν.  146),  στην  οποία  η  νεκρή  ίσως  είναι  καθήμενη. 

1234  Επτά  (7)  από  τις  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  που  έχουν  μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα 
«  ανακαλύπτονται  »:  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  80  (πίν.  75),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  6  (πίν.  148), 
ΛΟυ  1  (πίν.  158),  ΛΟα  1  (πίν.  157). 

1235  Από  τις  είκοσι  τέσσερεις  (24)  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  που  έχουν  μακριά  κόμη  ή 
κοτσίδα  και  είναι  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο,  οι  δεκαεπτά  (17)  φορούν  χιτώνα  κάτω  από  τον  πέπλο 
τους  (Ε  1  -  πίν.  1,  Ε  18  -  πίν.  17,  Ε  21  -  πίν.  19β,  Ε  38  -  πίν.  35,  Ε  39  -  πίν.  36,  Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  52  - 
πίν.  48,  Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  91β  -  πίν.  86β,  Ε  II  31  -  πίν.  125,  Ε  II  36  -  πίν. 
129,  Λ  2  -  πίν.  145,  Λ  3,  Λ  II  4  -  πίν.  147β,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158),  οι  είκοσι  μία  (21)  απεικονίζονται  με 
ιμάτιο  στην  πλάτη  (Ε  16  -  πίν.  15,  Ε  18  -  πίν.  17,  Ε  21  -  πίν.  19β,  Ε  38  -  πίν.  35,  Ε  39  -  πίν.  36,  Ε  51  - 
πίν.  47,  Ε  52  -  πίν.  48,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  91β  -  πίν.  86β,  Ε 
II  31  -  πίν.  125,  Ε  II  36  -  πίν.  129,  Λ  1  -  πίν.  144,  Λ  2  -  πίν.  145,  Λ  3,  Λ  II  3  -  πίν.  147,  Λ  II  4  -  πίν. 
147β,  Λ  II  6  -  πίν.  148,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158),  ενώ  οι  δεκαέξι  (16)  φέρουν  ιμάντες  στους  ώμους  (Ε  16  - 
πίν.  15,  Ε  18  -  πίν.  17,  Ε  21  -  πίν.  19β,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  80  -  πίν.  75,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  II 
6  -  πίν.  99,  Ε  II  31  -  πίν.  125,  Ε  II  36  -  πίν.  129,  Λ  1  -  πίν.  144,  Λ  2  -  πίν.  145,  Λ  3,  Λ II  3  -  πίν.  147,  Λ 
II 4  -  πίν.  147β,  Λ II  6  -  πίν.  148). 
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4β.  Κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή 

Υπάρχουν  επτά  (7)  περιπτώσεις  ιστάμενων  παρθένων  που  εικονίζονται 
έχοντας  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  τους  1236.  Πρόκειται  αποκλειστικά  για 
επιτύμβιες  στήλες,  οι  οποίες  αποτελούν  το  4  %  του  συνολικού  αριθμού  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  που  εξετάζουμε.  Οι  τέσσερεις  (4)  εξ  αυτών  (Ε  23  -  πίν.  21,  Ε 
30  -  πίν.  28,  Ε  33  -  πίν.  31,  Ε  44  -  πίν.  41)  κοσμούνται  με  μονοπρόσωπες 
παραστάσεις,  ενώ  οι  υπόλοιπες  τρεις  (3)  με  διμελείς  ή  πολυπρόσωπες.  Οι 
περισσότερες  χρονολογούνται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και  συγκεκριμένα  στην  χρονική 

1  0/2'7 

περίοδο  375-300  π.Χ.  “  .  Κατά  τους  κλασικούς  χρόνους,  και  ιδιαίτερα  κατά  τον 
4°  π.Χ.  αιώνα,  ο  συγκεκριμένος  τύπος  κομμώσεως  χρησιμοποιείται  ευρύτατα  για 
την  απεικόνιση  παιδικών  μορφών,  αγοριών  και  κοριτσιών  1238,  αλλά  και  νεαρών 
παρθένων  1239.  Ο  Απόλλων  1240,  η  Βραυρωνία  Αρτέμιδα  1241,  και  η  Κόρη  1242 
εικονίζονται  επίσης  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  τους  1243.  Στην  πλειονότητα 
τους,  οι  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  έχουν  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή 
συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  νεωτέρων  σε  ηλικία  παρθένων  που  μελετούμε  1244.  Οι 
τρεις  (3)  από  τις  επτά  (7)  αυτές  παρθένους  (Ε  44  -  πίν.  41,  Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  68  -  πίν. 
63)  φορούν  αττικό  πέπλο  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  στην  πλάτη  (η  κόρη  της  στήλης  Ε  68  - 
πίν.  63  φέρει  μάλιστα  και  ιμάντες  στους  ώμους).  Οι  νεκρές  των  Ε  23  (πίν.  21)  και  Ε 
II  12  (πίν.  105)  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Από  τις  υπόλοιπες  δύο  (2) 
επιτύμβιες  στήλες  διασώζονται  μόνον  οι  κεφαλές  των  νεκρών  κοριτσιών. 

4γ.  Πεπονοειδής  κόμμωση  (με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή) 

Η  λεγάμενη  πεπονοειδής  κόμμωση,  η  οποία  επίσης  χαρακτηρίζει  μορφές 
νεαρής  ηλικίας,  όχι  όμως  αποκλειστικά  ανύπανδρες  κοπέλες  1245,  εμφανίζεται  - 


1236  Ε  23  (πίν.  21),  Ε  30  (πίν.  28),  Ε  33  (πίν.  31),  Ε  44  (πίν.  41),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  II 12 
(πίν.  105).  Η  Ε  65  (πίν.  61)  είναι  όμως  αμφίβολη  περίπτωση  ως  προς  το  θέμα  της  κομμώσεως,  η  οποία 
δεν  διακρίνεται  καθαρά.  Για  τον  συγκεκριμένο  τύπο  κομμώσεως,  βλ.  νοτδίετ  1983,  21-22.  ΟΜπηοηΙ 
1993,  εισαγ.,  35.  ΟΜπηοηΙ  1993, 1,  227.  ϋεδρίηίδ  1994,  177-179,  194.  δοΐιοΐΐ  1996,  121.  ΕενεηΙί  2003, 
62. 

1237  Μόνον  οι  Ε  30  (πίν.  28)  και  Ε  II 12  (πίν.  105)  είναι  έργα  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Πιο  συγκεκριμένα,  η 
πρώτη  χρονολογείται  στο  430-420  π.Χ.,  και  η  δεύτερη  στο  420-400  π.Χ.  Οι  Ε  23  (πίν.  21),  Ε  33  (πίν. 
31)  και  Ε  44  (πίν.  41)  χρονολογούνται  στο  375-350  π.Χ.,  ενώ  οι  Ε  65  (πίν.  61)  και  Ε  68  (πίν.  63)  στο 
δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

1238  νοτδίετ  1983,  21-22,  αρ.  5  (Βραυρών  62).  ΜίΙΙεΕετ  -  ΙοΗηχΙοη  1986,  49.  ΟΜπηοηΙ  1993,  I,  227. 
δείιοΐΐ  1996,  121.  Βετ§ειηηηη  1997,  99.  Ώεδρίηίδ  1994,  178.  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  108,  αρ. 
91,  εικ.  91. 

1239  ΜίΠεΕετ  -  ΙοΙιιΐΜοη  1986,  49.  Βεπιεηΐίΐηη  1997,  99.  ϋεδρίηίδ  1994,  179.  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη 
2003,  108,  αρ.  91,  εικ.  91. 

1240  ΙΛΜϋ  II  (1984),  λ.  Αροΐΐοη,  αρ.  47,  πίν.  186,  αρ.  599,  πίν.  228-229  (Ο.  Ρπΐ^ίπ).  Καλτσάς  2002, 
αρ.  155.  ΜΠΙεΕετ  -  ΙοΜδΙοη  1986,  49-50.  Ώεδρίηίδ  1994,  178,  194. 

1241  ϋεδρίηίδ  1994,  173-198,  εικ.  31-36.  ΕενεηΙί  2003,  62.  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  108,  αρ.  91, 
εικ.  91. 

1242  Μεγοτ  1989α,  298,  αρ.  117,  εικ.  38,1.  ΕενεηΙί  2003,  62. 

1243  Στο  αναθηματικό  ανάγλυφο  αρ.  1352  του  ΕΑΜ,  το  οποίο  χρονολογείται  στα  μέσα  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος  και  προέρχεται  από  το  Ασκληπιείο  της  Αθήνας,  η  Πανάκεια  εικονίζεται  ως  κορίτσι  με  κοτσίδα 
γύρω  από  την  κεφαλή:  ΕενεηΙί  2003,  142-143  (Κ.  36),  πίν.  26.2.  Καλτσάς  2002,  αρ.  444. 

1244  Μόνον  η  Ε  23  (πίν.  21)  συγκαταλέγεται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  αγάμων  κορών  μας. 
Πρόκειται  όμως  για  παρθένο  με  αρκετά  ασυνήθιστη  κόμμωση,  όπως  έχει  επισημάνει  ο  ΟΜπηοηΙ: 
ΟΜπηοηΙ  1993, 1,  316. 

1245  Βλ.  ενδεικτικά,  ΟΜπηοηΙ  1993,  αρ.  2.457,  2.829,  2.919,  3.463:  οι  νεκρές  γυναικείες  μορφές  των 
συγκεκριμένων  επιτύμβιων  στηλών  έχουν  πεπονοειδή  κόμμωση,  αλλά  είναι  νυμφευμένες.  Βλ.  επίσης, 
ϋίΐΐοη  2010,  117. 
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σχεδόν  πάντα  σε  συνδυασμό  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  1246  -  σε  πέντε  (5) 
ανάγλυφα  των  καταλόγων  μας,  τα  οποία  αποτελούν  περίπου  το  3  %  του  συνόλου 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε  1247.  Πρόκειται  για  τέσσερεις  (4) 
πολυπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  με  παραστάσεις  τριών  (3)  μορφών,  και  μία  (1) 
διμελή  μαρμάρινη  λήκυθο,  έργα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ως  επί  το  πλείστον  του  350- 
300  π.Χ.  1248.  Τρεις  (3)  από  τις  πέντε  (5)  μορφές  που  φέρουν  την  συγκεκριμένη 
κόμμωση  εικονίζονται  καθήμενες  (Ε  93  -  πίν.  88,  Ε  94  -  πίν.  89,  Ε  95  -  πίν.  90-91). 
Όλες  οι  κοπέλες  φορούν  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο  στην  πλάτη  1249,  εκτός  από  την  νεκρή 
της  Ε  95  (πίν.  90-91),  η  οποία  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Πρόκειται  όμως 
για  επιτύμβιο  ανάγλυφο  που  έχει  υποστεί  επεξεργασία  εκ  νέου  125().  Κατά  συνέπεια,  η 
εν  λόγω  ενδυμασία  παραπέμπει  στην  πρώτη  χρήση  της  στήλης,  η  οποία  δεν  αφορούσε 
σε  νεκρή  κόρη,  αλλά  σε  νυμφευμένη  γυναίκα. 

46.  Λαμπάδων 

Είκοσι  (20)  από  τις  νεαρές  γυναικείες  μορφές  των  αναγλύφων  μας,  περίπου 
δηλαδή  το  11,5  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
μελετούμε,  έχουν  λαμπάδων  στην  κεφαλή  1251.  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για 
ιστάμενες  μορφές  μονοπροσώπων  και  διμελών  παραστάσεων  ,  οι  οποίες 
κοσμούν  επιτύμβιες  στήλες  και  μαρμάρινα  αγγεία  του  5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος  1254.  Η 
πλειονότης  των  εν  λόγω  μορφών  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  ~  .  Μόνον 


1246  Η  πεπονοειδής  κόμμωση  σε  συνδυασμό  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  χρησιμοποιείται  για  την 
απεικόνιση  αγάμων  κορών,  αλλά  και  νυμφευμένων  γυναικών  νεαρής  ηλικίας  (πρβλ.  Βετ^ειηπηη  1997, 
ναΐσκος  αρ.  668.  Πιθανώς  επίσης,  ΌΙπίπηοηΙ  1993,  αρ.  2.919,  3.463),  ή  ακόμη  και  ανήβων  κοριτσιών. 
Πεπονοειδή  κόμμωση  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  φέρει  η  μικρή  άρκτος  με  το  περιστέρι  από  την 
Βραυρώνα:  Αϋτπίετίηίιίεε  2001,  118. 

1247  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II  33,  Λ  II  8  (πίν.  149).  Σε  όλες  τις  εν  λόγω 
παραστάσεις,  η  πεπονοειδής  κόμμωση  της  νεκρής  συνδυάζεται  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή, 
εκτός  από  εκείνη  της  πρωιμότερης  αμφίβολης  στήλης  Ε  II  33.  Στην  επιτύμβια  στήλη  Ε  95  (πίν.  90-91), 
η  πεπονοειδής  κόμμωση  είναι  αποτέλεσμα  νέας  επεξεργασίας  και  επαναχρησιμοποίησης  του 
αναγλύφου.  Στην  προκειμένη  περίπτωση,  η  εν  λόγω  κόμμωση  προσετέθη  ούτως  ώστε  η  καθήμενη 
νεκρή  που  κατά  την  πρώτη  χρήση  της  συγκεκριμένης  στήλης  ήταν  νυμφευμένη  γυναίκα  μεγαλύτερης 
ηλικίας,  να  μετατραπεί  σε  νεαρή  γυναικεία  μορφή.  Για  την  πεπονοειδή  κόμμωση,  βλ.  Πειραιάς  4647: 
ΙΛΜΟ  II  (1984),  λ.  Αιίοιτπν,  αρ.  161,  πίν.  456  (Ε.  ΚτιΓιί  1 ).  Ύοτεΐετ  1983,  αρ.  24  (Μόναχο,  ΟΙνρΐοΐ(ιοΙ< 
2Ί2ά).  ΟώπυοπΙ  1993,  I,  227.  Κίιΐ£\νπγ  1997,  168.  Πωλογιώργη  1999,  185-186,  και  σημ.  84.  ϋίΐΐοη 
2010,  114-116.  Χε^οτετί  2010,  124. 

1248  Όλα  τα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  εκτός 
από  την  αμφίβολη  επιτύμβια  στήλη  Ε  II  33,  η  οποία  είναι  έργο  του  375-350  π.Χ. 

1249  Στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  και  Ε  II  33,  οι  νεκρές  κοπέλες  φέρουν  επίσης 
χιτώνα  κάτω  από  τον  αττικό  τους  πέπλο. 

1250  Πωλογιώργη  1999,  185-186,  εικ.  50-52. 

1251  Ε  5  (πίν.  5),  Ε  8  (πίν.  8),  Ε  27  (πίν.  25),  Ε  48  (πίν.  44),  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  69  (πίν. 
64),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  II  2  (πίν.  94),  Ε  II  4  (πίν.  97),  Ε  II  5  (πίν.  98),  Ε  II 14  (πίν.  106β),  Ε  II 15  (πίν. 
108),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Ε  II  35  (πίν.  128),  Λ  II  7,  Λ  II 10  (πίν.  151),  Λ  II 15  (πίν. 
155β),  και  Υ  II  1  (πίν.  159).  Η  νεαρή  γυναικεία  μορφή  της  Λ  II  10  (πίν.  151)  φέρει  επίσης  ταινία  και 
όπισθοσφενδόνη  στην  κεφαλή  (βλ.  σελ.  189,  σημ.  1374). 

1252  Καθήμενες  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας  με  λαμπάδιον  στην  κεφαλή  εικονίζονται  σε  δύο  (2) 
επιτύμβια  ανάγλυφα:  Ε  II 15  (πίν.  108),  Υ  II 1  (πίν.  159). 

1253  Μόνον  τρία  (3)  από  τα  συγκεκριμένα  επιτύμβια  ανάγλυφα  φέρουν  πολυπρόσωπες  παραστάσεις:  Ε 
69  (πίν.  64),  Λ  II 10  (πίν.  151),  Λ  II 15  (πίν.  155β). 

1254  Έξι  (6)  από  τα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  χρονολογούνται  στον  5°  π.Χ.  αιώνα  (Ε  5  -  πίν.  5,  Ε  27 
-  πίν.  25,  Ε  82  -  πίν.  77,  Ε  II  5  -  πίν.  98,  Ε  II  35  -  πίν.  128,  Λ II 10  -  πίν.  151),  και  τα  υπόλοιπα  στον  4° 
π.Χ.  αιώνα. 

1255  Ε  27  (πίν.  25),  Ε  48  (πίν.  44),  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  II  2  (πίν.  94),  Ε  II  4  (πίν.  97),  Ε  II  5 
(πίν.  98),  Ε  II  14  (πίν.  106β),  Ε  II  15  (πίν.  108),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Ε  II  35  (πίν. 
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μία  (1)  από  τις  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  φορά  αττικό  πέπλο  και 
έχει  λαμπάδιον  στην  κεφαλή  (Ε  69  -  πίν.  64).  Ο  συγκεκριμένος  τύπος  κομμώσεως 
χαρακτηρίζει  αποκλειστικά  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας  1256.  Η  παρθένος  θεά 

ι  λγπ  ι  λγο  ιο/ςο 

Άρτεμις  “  ,  η  Νίκη  “  ,  όπως  επίσης  οι  Νύμφες  '  ,  οι  Χάριτες  ~  ,  και  οι  Ώρες 
εικονίζονται  συχνά  με  λαμπάδιον  στην  κεφαλή,  το  οποίο  παραπέμπει  στην  πολύ 
ιδιαίτερη  σχέση  τους  με  την  γονιμότητα  1262. 


4ε.  Κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη 


Δεκαοκτώ  (18)  από  τις  νεαρές  γυναικείες  μορφές  των  επιτυιιβίων  αναγλύφων 
που  μελετούμε  παριστάνονται  με  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη  1263.  Πρόκειται  για 
δεκατρείς  (13)  επιτύμβιες  στήλες  και  πέντε  (5)  μαρμάρινες  ληκύθους,  οι  οποίες 


128),  Λ  II  7,  Λ  II  10  (πίν.  151),  Υ  II  1  (πίν.  159).  Σε  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  (Ε  5  -  πίν.  5)  η  κόρη 
φορά  μόνον  χιτώνα  που  συγκρατείται  με  ιμάντες,  ενώ  σε  άλλα  δύο  (2)  επιτύμβια  ανάγλυφα  είναι 
ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο:  Ε  8  (πίν.  8),  Λ  II 15  (πίν.  155β). 

1256  Βεειιιτιοιιΐ  2000,  41.  Για  το  λαμπάδιον,  βλ.  ΟιιΜύ  1981,  95-96.  Βουτυράς  1990,  125-126. 
ΟώτττιοηΙ  1993,  εισαγ.,  35.  Βοπκηΐίΐηη  1997,  99.  Εονεηύ  2003,  62.  ΩίΙΙοη  2010,  117.  Χιιμοπιπ  2010, 
124,  και  σημ.  22. 

1257  ΠΜΟ II  (1984),  λ.  Απβιηίε,  αρ.  177,  πίν.  459,  αρ.  351  και  356,  πίν.  474,  αρ.  408,  πίν.  479,  αρ.  416- 
417,  πίν.  480,  αρ.  463,  πίν.  483,  αρ.  471-472,  πίν.  484,  αρ.  618-619,  πίν.  495,  αρ.  673,  πίν.  499,  αρ. 
708-709,  πίν.  502,  αρ.  970,  πίν.  517,  αρ.  997,  πίν.  521,  αρ.  997  και  1000,  πίν.  521,  αρ.  1020,  πίν.  525, 
αρ.  1065,  πίν.  529,  αρ.  1179,  πίν.  541,  αρ.  1398,  πίν.  561,  αρ.  1433,  πίν.  563  (Ε.  Κηύίΐ).  Βουτυράς 
1990,  126. 

1258  ΙΛΜΟ  VI  (1992),  λ.  ΝίΕε,  αρ.  14,  πίν.  559,  αρ.  99,  πίν.  568,  αρ.  110  και  114,  πίν.  570,  αρ.  148-149, 
πίν.  574,  αρ.  170,  πίν.  577,  αρ.  237  και  272,  πίν.  580,  αρ.  277,  290,  και  301,  πίν.  581,  αρ.  304  και  310, 
πίν.  582,  αρ.  322,  πίν.  584  (Α.  ΟοαΙπΓί).  Γιαλούρης  1967,  25-27,  εικ.  22-24  (Αθήνα  159).  ΗωτΕοη 
1977β,  175.  δίιηοη  1988,  70,  εικ.  1.  Βουτυράς  1990,  126.  Εενεηύ  2003,  62. 

1259  ΠΜΟ  VIII  (1997),  λ.  Νγτηρ1ιηί,  αρ.  34  και  37,  πίν.  590,  αρ.  50-52,  πίν.  594,  αρ.  58  και  61,  πίν.  595, 
αρ.  75,  πίν.  596  (Μ.  Ηώιτι).  Ρηούδ  1962,  242.  Εενεηύ  2003,  62. 

1260  ΙΛΜϋ  III  (1986),  λ.  ΌΙιηπΙεδ,  αρ.  24,  πίν.  153  (Η.  δϊεύΐεπηηηη).  Ηωτώοη  1977β,  270.  Εενεηύ 
2003,  62. 

1261  ΙΛΜϋ  V  (1990),  λ.  Ηοτηί,  αρ.  9,  πίν.  344,  αρ.  22,  πίν.  346,  αρ.  32  και  34,  πίν.  347  (V.  Μηούώτη). 
ΙΛΜϋ  V  (1990),  λ.  Ηοτπί,  αρ.  3,  πίν.  349,  αρ.  8,  πίν.  350  (Ε.  Αύηύ  Όηδηΐ).  Ηωτίδοη  1977β,  270.  Εενεηύ 
2003,  62.  Με  λαμπάδιον  στην  κεφαλή  εικονίζονται  επίσης  η  θεά  Αφροδίτη,  και  οι  Αγλαυρίδες: 
Τϋύίημεη  δ  101609:  Ε'ίΆ.  Τίίόίημεη,  ΑηΐίΙ<εη«ιηιηιΙυηίΐ  ύε§  ΑιεΙώοΙομΕεΙιεη  Ιηδύΐηΐδ  δει  Ε’ηίνεΐδίύϊΐ 
4,  78-79,  εικ.  19,  πίν.  (2551)  34.1-4.  ΒΏ  αρ.  2724.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  731:  (ΝΑ,  Όορεηύπβεη,  Νηύοηηΐ 
Μιΐδβιιιη  4,  125-126,  πίν.  (165)  163.1.  Βϋ  αρ.  7928.  Ρτονίύεηεε  25.085:  ΝΑ,  Ρτονίύεηεε,  Μηδεητη  οί 
ΐΗε  Κύούε  Ιδώηύ  δεύοοί  οί  Ώεδί§η  1,  31,  πίν.  (77)  24.2Α-Ό.  ΒΌ  αρ.  7952.  ΙΙΜΟ  II  (1984),  λ. 
Αρύτούίΐε,  αρ.  464,  πίν.  44,  αρ.  656,  πίν.  64,  αρ.  826,  πίν.  82,  αρ.  830,  833,  και  839,  πίν.  83,  αρ.  931- 
932,  πίν.  91,  αρ.  1105,  πίν.  111,  αρ.  1183,  πίν.  118,  αρ.  1191,  πίν.  119,  αρ.  1214,  πίν.  122,  αρ.  1218- 
1219,  πίν.  123,  αρ.  1247,  πίν.  125,  αρ.  1252,  πίν.  126,  αρ.  1338,  πίν.  131  (Α.  Οεύνοτηηδ).  ΙΛΜΟ  I 
(1981),  λ.  Α§1πιιτοδ,  Ηετδε,  Ρηηύτοδοδ,  αρ.  7,  πίν.  210-211,  αρ.  38,  πίν.  215  (υ.  Κτοη). 

1262  Εενεηύ  2003,  62. 

1263  Ε  3  (πίν.  3),  Ε  4  (πίν.  4),  Ε  6  (πίν.  6),  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε 
84  (πίν.  79),  Ε  II  3  (πίν.  96),  Ε  II  7  (πίν.  100),  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε  II  20β  (πίν.  113),  Ε  II  26  (πίν. 
120),  Λ  II  5,  Λ  II  9  (πίν.  150),  Λ  II 11  (πίν.  152),  Λ  II 14  (πίν.  155),  Λ  II 16  (πίν.  156).  Οι  Ε  3  (πίν.  3) 
και  Ε  II  26  (πίν.  120)  είναι  σήμερα  χαμένες,  και  οφείλουμε  να  είμαστε  κάπως  επιφυλακτικοί  ως  προς 
το  αν  τα  σωζόμενα  σχέδια  αυτών  αποδίδουν  πιστά  τους  τύπους  των  κομμώσεων.  Δεν  μπορούμε 
δηλαδή  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  οι  εν  λόγω  νεκρές  να  είχαν  πεπονοειδή  κόμμωση  ή  κοτσίδα 
γύρω  από  την  κεφαλή  τους,  οι  οποίες  δεν  διακρίνονται  στα  σχέδια.  Το  ίδιο  ισχύει  επίσης  στις 
περιπτώσεις  των  Ε  84  (πίν.  79),  Λ  II  9  (πίν.  150),  και  Λ  II  14  (πίν.  155),  η  φθορά  των  οποίων  δεν 
επιτρέπει  την  αναγνώριση  των  κομμώσεων  με  απόλυτη  βεβαιότητα.  Τέλος,  θα  πρέπει  να  σημειωθεί  ότι 
οι  Ε  9  (πίν.  9)  και  Ε  53  (πίν.  49)  έχουν  υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία.  Στην  πρώτη  περίπτωση 
επρόκειτο  για  επιτύμβια  στήλη  αγοριού,  το  οποίο  όμως  μετετράπη  σε  νεαρή  κόρη  κατά  την  δεύτερη 
χρήση  του  αναγλύφου.  Όσον  αφορά  στην  Ε  53  (πίν.  49),  η  ιστάμενη  συγγενής  που  κατά  την  πρώτη 
χρήση  της  στήλης  δεξιωνόταν  την  καθήμενη  νεκρή,  μετετράπη  πλέον  σε  νεκρή  παρθένο. 
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αποτελούν  περίπου  το  10,3  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας,  και  χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  στο  πρώτο 
ήμισυ  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  Ι264.  Στην  περίπτωση  των  επιτύμβιων  στηλών  υπερτερούν 
οι  μονοπρόσωπες  παραστάσεις  1265 .  Αντιθέτως,  οι  τρεις  (3)  από  τις  πέντε  (5) 
μαρμάρινες  ληκύθους  κοσμούνται  με  πολυπρόσωπες  συνθέσεις  1266 .  Όλες  οι  εν  λόγω 
νεκρές  απεικονίζονται  ιστάμενες,  και  οι  περισσότερες  εξ  αυτών  είναι  ενδεδυμένες  με 
χιτώνα  και  ιμάτιο  |267.  Μόνον  τρεις  (3)  από  τις  άγαμες  αυτές  κόρες  φέρουν  αττικό 
πέπλο  1268.  Μία  (1)  ακόμη  εικονίζεται  φορώντας  αργείο  πέπλο  (Ε  II  20β  -  πίν. 
113)  1269 .  Η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  της  Ε  6  (πίν.  6)  φέρει  κάνδυν,  ενώ  εκείνη 
της  Ε  3  (πίν.  3)  φορά  το  ιμάτιο  της  με  τρόπο  που  θυμίζει  τον  τύπο  της  μικρής 
Ηρακλεώτισσας  127<).  Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  ο 
συγκεκριμένος  τύπος  κομμώσεως  χαρακτηρίζει  συνήθως  τις  νυμφευμένες  ή  /  και 
μεγαλύτερης  ηλικίας  γυναικείες  μορφές  1271,  χρησιμοποιείται  όμως  και  για  την 
απεικόνιση  ανήβων  κοριτσιών  1272. 

4ζ.  Μαζεμένη  κόμη  στην  κορυφή  της  κεφαλής 

Τέσσερεις  (4)  από  τις  ιστάμενες  παρθένους  των  επιτύμβιων  στηλών  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  παριστάνονται  με  την  κόμη  τους  μαζεμένη  στην 
κορυφή  της  κεφαλής  1273.  Σε  όλες  τις  περιπτώσεις  πρόκειται  για  μέρος  της  κόμης  των 
αγάμων  κορών,  οι  οποίες  παράλληλα  απεικονίζονται  με  μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα  που 
πέφτει  στην  πλάτη  τους  1274.  Οι  επιτύμβιες  αυτές  στήλες  χρονολογούνται  στο  375-300 
π.Χ.  ,  και  αποτελούν  μόλις  το  2,3  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  που  εξετάζουμε.  Οι  τρεις  (3)  εξ  αυτών  κοσμούνται  με  διμελείς 
παραστάσεις,  ενώ  η  Ε  67  (πίν.  62)  φέρει  πολυπρόσωπη  σύνθεση  τεσσάρων  (4) 


1264  430-420  π.Χ.:  Ε  4  (πίν.  4),  Ε  53  (πίν.  49).  400-375  π.Χ.:  Ε  6  (πίν.  6),  Ε  9  (πίν.  9).  Ε  29  (πίν.  27),  Ε 
II  7  (πίν.  100),  Λ  II  11  (πίν.  152).  375-350  π.Χ.:  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  II  3  (πίν.  96),  Ε  II 
14β  (πίν.  107),  Ε  II  20β  (πίν.  113),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Λ  II  5,  Λ  II  14  (πίν.  155),  Λ  II  16  (πίν.  156). 
350-300  π.Χ.:  Ε  3  (πίν.  3),  Λ  II  9  (πίν.  150). 

1265  Οι  οκτώ  (8)  από  τις  δεκατρείς  (13)  αυτές  επιτύμβιες  στήλες  κοσμούνται  με  μονοπρόσωπες 
παραστάσεις:  Ε  3  (πίν.  3),  Ε  4  (πίν.  4),  Ε  6  (πίν.  6),  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  II  3 
(πίν.  96),  Ε  II  7  (πίν.  100).  Οι  υπόλοιπες  πέντε  (5)  φέρουν  διμελείς  συνθέσεις:  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  84 
(πίν.  79),  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε  II  20β  (πίν.  1 13),  Ε  II  26  (πίν.  120). 

1266  Η  Λ  II  11  (πίν.  152)  κοσμείται  με  πολυπρόσωπη  παράσταση  τριών  (3)  μορφών,  η  Λ  II  14  (πίν. 
155)  με  πολυπρόσωπη  παράσταση  τεσσάρων  (4)  μορφών,  και  η  Λ  II  16  (πίν.  156)  με  πολυπρόσωπη 
παράσταση  επτά  (7)  μορφών.  Οι  Λ  II 5  και  Λ II 9  (πίν.  150)  φέρουν  διμελείς  συνθέσεις. 

1267  Ε  4  (πίν.  4),  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  II  3  (πίν.  96),  Ε  II  7  (πίν. 
100),  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Λ  II 9  (πίν.  150),  Λ II 11  (πίν.  152),  Λ II 14  (πίν.  155),  Λ II 16  (πίν.  156). 

1268  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Λ II  5.  Για  τον  αττικό  πέπλο,  βλ.  ανωτ.  σελ.  161-165. 

1269  Για  τον  αργείο  πέπλο,  βλ.  ανωτ.  σελ.  166-168. 

1270  Για  την  κάνδυν,  βλ.  ανωτ.  σελ.  168.  Για  τον  τύπο  της  μικρής  Ηρακλεώτισσας,  βλ.  ανωτ.  σελ.  168. 

1271  ΟΙείπηοηΐ  1993,  εισαγ.,  35.  ΒεείετΙε  2009,  236.  Παραδείγματος  χάριν,  ΟεϊπηοηΙ  1993,  αρ.  1.176, 
1.190,  1.309,  1.934,  2.176,  2.182,  2.221,  2.286,  2.289ε,  2.2916,  2.300,  2.339,  2.351,  2.362,  2.363, 
2.386,  2.391ε,  2.428ε,  2.441,  2.444,  2.457ε,  2.480,  2.780,  2.816,  2.820,  2.858,  2.892,  2.941,  2.959, 
3.214,  3.243,  3.302,  3.346,  3.350,  3.351,  3.361,  3.384ο,  3.390,  3.3916,  3.406,  3.407,  3.419,  3.459ε, 
3.461,4.671,4.770,  4.810. 

1272  Βλ.  ενδεικτικά,  αείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.780,  0.  781,  0.787,  0.851,  0.864,  0.869ε,  0.913,  0.915. 

1273  Ε  60  (πίν.  56),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  II  16  (πίν.  109).  Για  τον  συγκεκριμένο  τύπο 
κομμώσεως,  βλ.  ϋί11οη2010,  116-118,  120-122. 

1274  Η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  της  Ε  87  (πίν.  82)  έχει  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της, 
ενώ  μέρος  της  κόμης  της  εικονίζεται  μαζεμένο  στην  κορυφή  της  κεφαλής  της.  Οι  άγαμες  κόρες  των  Ε 
60  (πίν.  56),  Ε  67  (πίν.  62),  και  Ε  II  16  (πίν.  109)  παριστάνονται  με  μακριά  κόμη,  μέρος  της  οποίας 
είναι  μαζεμένο  στην  κορυφή  της  κεφαλής  τους. 

1275  375-350  π.Χ.:  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  87  (πίν.  82).  350-300  π.Χ.:  Ε  60  (πίν.  56),  Ε  II 16  (πίν.  109). 
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μορφών.  Όλες  οι  εν  λόγω  άγαμες  κόρες  εικονίζονται  φορώντας  αττικό  πέπλο,  χιτώνα, 
και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  εκτός  από  εκείνη  της  Ε  II  16  (πίν.  109),  από  την  οποία 
διασώζεται  μόνον  η  κεφαλή,  και  κατά  συνέπεια  δεν  γνωρίζουμε  πως  ήταν 
ενδεδυμένη.  Οι  νεκρές  των  Ε  60  (πίν.  56),  Ε  67  (πίν.  62),  και  Ε  II  16  (πίν. 
109)  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  παρθένων  μας.  Ο 
συγκεκριμένος  τύπος  κομμώσεως  είναι  χαρακτηριστικός  της  παρθένου  θεάς 
Αρτέμιδος  1276,  και  χρησιμοποιείται  για  τις  απεικονίσεις  νεανικών  -  όχι  όμως  κατ’ 
ανάγκην  παρθενικών  -  γυναικείων  μορφών  1277.  Με  μαζεμένη  κόμη  στην  κορυφή  της 
κεφαλής  τους  παριστάνονται  επίσης  ο  Απόλλων  “  ,  η  θεά  Αφροδίτη  ~  ,  η 
Κόρη  ,  και  οι  Νύμφες  “  .  Η  αφθονία  των  άκοπων  μαλλιών  που  μαζεύονται  στην 
κορυφή  του  κεφαλιού  παραπέμπει  στον  γονιμικό  και  κουροτροφικό  χαρακτήρα  των 
νεανικών  μορφών  που  φέρουν  την  κόμμωση  αυτή 

4η.  Κρωβύλος  άκοπων  μαλλιών 

Ξεχωριστό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  κόμμωση  της  Χαιρεστράτης  στην 
γνωστή  επιτύμβια  στήλη  του  ΕΑΜ  (Ε  81  -  πίν.  76).  Η  νεκρή  κόρη  στην  προκειμένη 
περίπτωση  εικονίζεται  με  κρωβύλο  άκοπων  μαλλιών  στο  μέτωπο,  καθώς  επίσης  και 
μικρό  κρωβύλο  στον  αυχένα.  Η  κόμμωση  αυτή  παραπέμπει  σε  άτομα  νεαρής  ηλικίας, 
είναι  όμως  αρκετά  ασυνήθιστη  για  τους  κλασικούς  χρόνους.  Σύμφωνα  με  τους 
δοΐιιυιιΐΐζ  και  διιΐΐιι,  ίσως  οφείλεται  σε  εκ  νέου  επεξεργασία  και  επαναχρησιμοποίηση 
του  αναγλύφου  κατά  τους  ρωμαϊκούς  χρόνους  “  . 


1276  ΠΜΟ II  (1984),  λ.  Ατίειηίδ,  αρ.  133  και  140,  πίν.  455,  αρ.  162,  πίν.  457,  αρ.  212,  πίν.  463,  αρ.  224 
και  230,  πίν.  464,  αρ.  274,  πίν.  468,  αρ.  759,  πίν.  506,  αρ.  816,  πίν.  508,  αρ.  906,  πίν.  514,  αρ.  974,  πίν. 
518,  αρ.  987,  πίν.  520  (Ε.  Κπΐιίΐ).  Τύειηεΐίδ  1971,  69.  Ηωτίδοη  1988β,  253.  Εενεηύ  2003,  62.  Καλτσάς 
και  Δεσπίνης  2007,  144-145,  αρ.  38. 

1277  ϋίΐΐοη  2010,  116-117.  Παραδείγματος  χάριν,  Οοηζε  1893-1922,  αρ.  1211,  πίν.  268.  ΟΜηηοηΙ 
1993,  αρ.  2.307ε,  2.4266,  3.361,  4.381.  Βετ§ειηπηη  1997,  ναΐσκοι  αρ.  673,  704,  707.  Η  καθήμενη 
νεαρή  γυναικεία  μορφή  της  επιτύμβιας  στήλης  2.4266  (ΟείπηοηΙ  1993)  που  παριστάνεται  με  την  κόμη 
της  μαζεμένη  στην  κορυφή  της  κεφαλής  είναι  νυμφευμένη,  όπως  φανερώνει  η  χρήση  του  ιματίου  ως 
καλύπτρας,  αλλά  και  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως.  Στην  περίπτωση  αντιθέτως  της  μαρμάρινης 
ληκύθου  4.381  (ΟΙείπυοπΐ  1993),  τον  συγκεκριμένο  τύπο  κομμώσεως  φέρει  η  ενδεδυμένη  με  αττικό 
πέπλο  ιστάμενη  νεαρή  παρθένος  που  εικονίζεται  στο  αριστερό  άκρο  της  παράστασης. 

1278  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  Αροΐΐοη,  αρ.  39§  και  39ί,  πίν.  184,  αρ.  79,  πίν.  189,  αρ.  146,  πίν.  196,  αρ.  196, 
πίν.  199,  αρ.  291,  πίν.  207,  αρ.  418,  πίν.  216,  αρ.  616,  πίν.  230  (Ο.  Ρε1ε§ίε).  Κεηηετ  1972,  9-18. 
Οίυΐίεηο  1979,  192-194,  αρ.  122.  Ηετηδοη  1988β,  253.  Κοεεοδ  1988,  55.  Γιαλούρης  1994,  164,  260, 
αρ.  159.  Ρε1ε§ίε  1997,  187.  Εενεηύ  2003,  62.  Συχνά  ο  συγκεκριμένος  τύπος  κομμώσεως  αποδίδεται 
πιο  περίτεχνα  σε  περίοπτα  έργα  της  μεγάλης  πλαστικής,  όπως  ο  Απόλλων  του  Βείνεύετε  και  η 
Αφροδίτη  του  Καπιτωλίου. 

1279  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  Αρύτοδίΐε,  αρ.  404  και  409-410,  πίν.  38-39,  αρ.  431,  πίν.  41,  αρ.  456,  πίν.  44, 
αρ.  479,  πίν.  46,  αρ.  486,  πίν.  47,  αρ.  516,  πίν.  50,  αρ.  518  και  523,  πίν.  51,  αρ.  616-617,  πίν.  60-61,  αρ. 
628,  πίν.  62,  αρ.  645,  πίν.  63,  αρ.  666,  πίν.  65,  αρ.  698  και  704,  πίν.  70,  αρ.  710,  πίν.  71,  αρ.  725  και 
728,  πίν.  72,  αρ.  746,  πίν.  74,  αρ.  755,  πίν.  75,  αρ.  765,  πίν.  76,  αρ.  871,  πίν.  86,  αρ.  913,  πίν.  90,  αρ. 
998,  πίν.  97,  αρ.  1021,  πίν.  101,  αρ.  1028,  πίν.  102,  αρ.  1061,  πίν.  107  (Α.  Οεΐίνοτπαδ).  ΟοοίδίοεΕ  και 
νεπηειιΐε  1976,  39,  αρ.  55.  Ηωτίδοη  1988β,  253.  Εενεηύ  2003,  62.  Καλτσάς  και  Δεσπίνης  2007,  216- 
219,  αρ.  75.  ΟΪΙΙοη  2010,  121. 

1280  ΙΙΜΟ  VIII  (1997),  λ.  Ρετδερύοηε,  αρ.  45,  πίν.  643,  αρ.  74,  πίν.  644  (Ο.  Οϋηίετ).  Εενεηύ  2003,  62. 

1281  ΠΜΟ  VIII  (1997),  λ.  Νγτηρ1ιηί,  αρ.  6,  πίν.  584,  αρ.  10,  14π,  και  16,  πίν.  586,  αρ.  406,  πίν.  591,  αρ. 
106,  πίν.  597  (Μ.  Ηπίιη).  Ηπτήδοη  1988β,  253.  Καλτσάς  2002,  221,  αρ.  459.  Τον  συγκεκριμένο  τύπο 
κομμώσεως  φέρει  επίσης  η  μία  (1)  από  τις  τρεις  (3)  Μούσες  που  απεικονίζονται  στην  ανάγλυφη  πλάκα 
αρ.  216  του  βάθρου  από  την  Μαντίνεια  της  Αρκαδίας,  σήμερα  στο  ΕΑΜ  (αρ.  215,  216,  217):  Καλτσάς 
και  Δεσπίνης  2007,  82,  84-85,  αρ.  12. 

1282  Ηωτίδοη  1988β,  253.  Εενεηύ  2003,  62. 

1283  δείιιηπίΐζ  και  δπΐΐπ  2003,  67,  αρ.  2,  εικ.  Ιε-ά. 


174 


5.  Χειρονομίες  των  νεκρών  παρθένων 


5α.  Οι  κόρες  που  κρατούν  το  ιμάτιο  τους 

Σαράντα  επτά  (47)  από  τις  ιστάμενες  νεαρές  γυναικείες  μορφές  που 
μελετούμε  κρατούν  την  άκρη  ή  τις  άκρες  του  ιματίου  που  φέρουν  στην  πλάτη  τους  με 

1  ΛΟ  Λ 

το  ένα  (1),  ή  και  με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  τους  χέρια  "  .  Πρόκειται  για  επιτύμβιες 
στήλες  και  μαρμάρινες  ληκύθους,  οι  οποίες  αποτελούν  περίπου  το  27  %  του 
συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι 
της  παρούσης  μελέτης,  και  κοσμούνται  με  μονοπρόσωπες,  διμελείς,  αλλά  και 
πολυπρόσωπες  παραστάσεις.  Η  συντριπτική  πλειονότης  των  συγκεκριμένων 
αναγλύφων  χρονολογείται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα,  ιδιαιτέρως  δε  στο  375-300  π.Χ.  1285. 
Τόσο  οι  νεώτερες  (Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  II  34  -  πίν.  127), 
όσο  και  οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  (Ε  52  -  πίν.  48,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  61  -  πίν.  57,  Ε  67  - 
πίν.  62,  ΕΙΙ1-  πίν.  92,  Ε  II  19β  -  πίν.  1 1 1  β,  Ε  II  20β  -  πίν.  113,  Λ  1  -  πίν.  144) 
κόρες  των  επιτύμβιων  αυτών  αναγλύφων  εικονίζονται  κρατώντας  την  άκρη  του 
ιματίου  τους.  Η  εν  λόγω  χειρονομία  είναι  εξαιρετικά  δημοφιλής  στις  απεικονίσεις 
ιστάμενων  παρθένων  που  φορούν  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη  1286.  Σχεδόν 


1284  Πρόκειται  για  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19), 
Ε  41  (πίν.  38),  Ε  42  (πίν.  39),  Ε  43  (πίν.  40),  Ε  45  (πίν.  42),  Ε  46  (πίν.  43),  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  51  (πίν. 

47) ,  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  65 
(πίν.  61),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε 
87  (πίν.  82),  Ε  II 1  (πίν.  92),  Ε  II 13  (πίν.  106),  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1β),  Ε  II  20β  (πίν.  1 13),  Ε  II  22  (πίν. 
115-116),  Ε  II  23  (πίν.  117),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  33,  Ε  II  34  (πίν.  127),  Ε  II  36  (πίν.  129),  Ε  II  37 
(πίν.  129β),  Ε  II  38  (πίν.  130),  Ε  II  39  (πίν.  131),  Ε  II  43  (πίν.  135),  Ε  II  44  (πίν.  136),  Ε  II  45  (πίν. 
137),  Ε  II  47  (πίν.  139),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  2  (πίν.  145),  Λ  3,  Λ  II  3  (πίν.  147),  και  Λ  II  8  (πίν.  149).  Ο 
αριθμός  αυτός  ενδέχεται  όμως  να  είναι  μεγαλύτερος,  αφού  αρκετά  από  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των 
καταλόγων  μας  είναι  αποσπασματικά. 

1285  420-400  π.Χ.:  Ε  II 1  (πίν.  92).  400-375  π.Χ.:  Ε  41  (πίν.  38),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  II  19β 
(πίν.  111β),  Ε  II  36  (πίν.  129),  Ε  II  37  (πίν.  129β),  Ε  II  38  (πίν.  130),  Λ  1  (πίν.  144).  375-340  π.Χ.:  Ε 
12  (πίν.  12),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  42  (πίν.  39),  Ε  43  (πίν.  40),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  58  (πίν.  54), 
Ε  63  (πίν.  59),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  II 13  (πίν. 
106),  Ε  II  20β  (πίν.  1 13),  Ε  II  22  (πίν.  1 15-1 16),  Ε  II  23  (πίν.  1 17),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  33,  Ε  II  39 
(πίν.  131),  Ε  II  43  (πίν.  135),  Ε  II  44  (πίν.  136),  Ε  II  45  (πίν.  137),  Λ  2  (πίν.  145),  Λ  II  3  (πίν.  147). 
350-300  π.Χ.:  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  45  (πίν.  42),  Ε  46  (πίν.  43),  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν. 

48) ,  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  II  34  (πίν.  127),  Ε  II  47  (πίν.  139),  Λ  3,  Λ  II  8 
(πίν.  149). 

1286  ΟΙπίπηοηΐ  1993,  εισαγ.,  32.  Κίιΐ£\νπγ  1997,  169-170.  Σαράντα  τέσσερεις  (44)  από  τις  εξήντα  εννέα 
(69)  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  που  φέρουν  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη 
κρατούν  την  άκρη  ή  τις  άκρες  του  ιματίου  τους:  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20 
(πίν.  19),  Ε  41  (πίν.  38),  Ε  42  (πίν.  39),  Ε  43  (πίν.  40),  Ε  45  (πίν.  42),  Ε  46  (πίν.  43),  Ε  50  (πίν.  46),  Ε 
51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59), 
Ε  65  (πίν.  61),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  85  (πίν. 
80),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  II 13  (πίν.  106),  Ε  II  22  (πίν.  115-116),  Ε  II  23  (πίν.  117),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε 
II  33,  Ε  II  34  (πίν.  127),  Ε  II  36  (πίν.  129),  Ε  II  37  (πίν.  129β),  Ε  II  38  (πίν.  130),  Ε  II  39  (πίν.  131), 
Ε  II  43  (πίν.  135),  Ε  II  44  (πίν.  136),  Ε  II  45  (πίν.  137),  Ε  II  47  (πίν.  139),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  2  (πίν. 
145),  Λ  3,  Λ II  3  (πίν.  147),  Λ II  8  (πίν.  149).  Αφαιρώντας  τις  αποσπασματικές  επιτύμβιες  στήλες  Ε  15 
(πίν.  14),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  38  (πίν.  35),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  44  (πίν.  41),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  60  (πίν.  56),  Ε 
71  (πίν.  66),  Ε  76  (πίν.  71),  Ε  II  41  (πίν.  133),  Ε  II  42  (πίν.  134),  Ε  II  46  (πίν.  138),  Ε  II  48  (πίν.  140), 
Ε  II  49  (πίν.  141),  και  Ε  II  50  (πίν.  142),  βλέπουμε  ότι  μόνον  δέκα  (10)  από  τις  κόρες  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας  που  φορούν  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο  στην  πλάτη  δεν  κρατούν  την  άκρη  του  ιματίου 
τους.  Οι  δύο  (2)  από  αυτές  κρατούν  πλαγγόνα  και  με  τα  δύο  (2)  τους  χέρια  (Ε  18  -  πίν.  17,  Ε  90  -  πίν. 
85),  οι  τρεις  (3)  παριστάνονται  καθήμενες  (Ε  92  -  πίν.  87,  Ε  93  -  πίν.  88,  Ε  94  -  πίν.  89),  μία  (1) 
«  ανακαλύπτεται  »  με  το  ένα  (1)  της  χέρι,  ενώ  με  το  άλλο  κρατά  πτηνό  (Ε  66),  και  οι  υπόλοιπες 
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όλες  οι  κόρες  που  κρατούν  την  άκρη  ή  τις  άκρες  του  ιματίου  τους  είναι  ενδεδυμένες 
με  αττικό  πέπλο.  Υπάρχουν  μόνον  τρεις  (3)  περιπτώσεις  νεαρών  γυναικείων  μορφών 
που  φέρουν  αργείο  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη  (ΕΙΙ1-  πίν.  92,  Ε  II  19β  -  πίν. 
1 1 1  β,  Ε  II  20β  -  πίν.  113),  την  άκρη  του  οποίου  κρατούν  με  το  ένα  (1)  τους  χέρι. 
Μάλιστα  οι  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1  β)  και  Ε  II  20β  (πίν.  113)  παρουσιάζουν  σημαντικές 
ομοιότητες  ως  προς  την  εικονογραφία  τους  “  .  Αξιοσημείωτα  είναι  επίσης  δύο  (2) 
επιτύμβια  ανάγλυφα  του  400-350  π.Χ.,  όπου  οι  ιστάμενες  νεκρές  είναι  ενδεδυμένες 
με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  πτυχές  του  οποίου  κρατούν  στο  ένα  (1)  κατεβασμένο  τους  χέρι 
(Ε  II  1β  -  πίν.  93,  Λ  II 14  -  πίν.  155). 

Οι  περισσότερες  από  τις  νεαρές  γυναικείες  μορφές  των  συγκεκριμένων 
επιτύμβιων  αναγλύφων  κρατούν  την  άκρη  του  ιματίου  που  φέρουν  στην  πλάτη  τους 
με  το  κατεβασμένο  αριστερό  τους  χέρι  1288.  Πρόκειται  για  έργα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  η 
πλειονότης  των  οποίων  χρονολογείται  στο  375-340  π.Χ.  (Πίνακας  Α).  Μόνον  σε 
επτά  (7)  παραστάσεις  η  ιστάμενη  νεκρή  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της  με  το 
κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι  1289.  Τέλος,  οκτώ  (8)  από  τις  νεκρές  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας  κρατούν  τις  άκρες  του  ιματίου  τους  και  με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα 
τους  χέρια  129°.  Τα  ανάγλυφα  αυτά  χρονολογούνται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και  ως  επί  το 
πλείστον  στο  400-350  π.Χ.  1291 .  Σύμφωνα  με  την  Κοοοοκ,  η  συγκεκριμένη  χειρονομία 
χαρακτηρίζει  τις  νεανικές  μορφές,  και  πιθανότατα  παραπέμπει  στην  νεαρή  ηλικία  των 
νεκρών  παρθένων  ως  σημάδι  νεότητος  1292. 


«  ανακαλύπτονται  »,  ενώ  ταυτόχρονα  δεξιώνονται  άλλη  μορφή  (Λ  II  4  -  πίν.  147β,  Λ  II  5,  Λ  II  6  -  πίν. 
148,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158). 

1287  Και  στις  δύο  (2)  παριστάνεται  μία  (1)  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με 
αργείο  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  η  οποία  δεξιώνεται  ιστάμενη  ανδρική  μορφή  με  το  δεξί  της  χέρι, 
ενώ  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της.  Οι  συγκεκριμένες  επιτύμβιες 
στήλες  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Για  τον  αργείο  πέπλο,  βλ.  σελ.  166-168. 

1288  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  42  (πίν.  39),  Ε  43  (πίν.  40),  Ε  45  (πίν.  42),  Ε  50 
(πίν.  46),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε 
68  (πίν.  63),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  II 13  (πίν.  106),  Ε  II  19β 
(πίν.  111β),  Ε  II  20β  (πίν.  113),  Ε  II  22  (πίν.  115-116),  Ε  II  23  (πίν.  117),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  36 
(πίν.  129),  Ε  II  38  (πίν.  130),  Ε  II  43  (πίν.  135),  Ε  II  44  (πίν.  136),  Ε  II  45  (πίν.  137),  Ε  II  47  (πίν. 
139),  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II  8  (πίν.  149). 

1289  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  46  (πίν.  43),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  II 1  (πίν.  92),  Ε  II  37  (πίν.  129β),  Λ  2  (πίν.  145),  Λ 
3.  Η  Ε  II 1  (πίν.  92)  χρονολογείται  στο  420-400  π.Χ.,  οι  Ε  85  (πίν.  80)  και  Ε  II 37  (πίν.  129β)  στο  400- 
375  π.Χ.,  οι  Ε  20  (πίν.  19)  και  Λ  2  (πίν.  145)  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  οι 
υπόλοιπες  δύο  (2)  στο  350-300  π.Χ. 

1290  Ε  41  (πίν.  38),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  II  33,  Ε  II  34  (πίν.  127),  Ε  II  39 
(πίν.  131),  Λ  1  (πίν.  144).  Τις  δύο  (2)  άκρες  του  ιματίου  που  έχει  στην  πλάτη  της  κρατά  επίσης  η 
παρθένος  που  αποτελεί  το  ακρωτήριο  της  χαμένης  σήμερα  επιτύμβιας  στήλης,  στην  οποία 
αναφερθήκαμε  παραπάνω  (Αθήνα  744,  370-340  π.Χ.:  Όοηζε  1893-1922,  αρ.  852.  Κοεεο8  2000,  252, 
εικ.  12,  253,  αρ.  5). 

1291  Η  Κοοοοκ  υποστηρίζει  ότι  το  μοτίβο  των  νεαρών  παρθένων  που  κρατούν  τις  άκρες  του  ιματίου 
τους  και  με  τα  δύο  (2)  χέρια  είναι  μεταγενέστερο  των  μέσων  του  4ου  π.Χ.  αιώνος:  Κοεεο8  2000,  243. 
Δεν  φαίνεται  όμως  να  προκύπτει  κάτι  τέτοιο  από  την  μελέτη  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας.  Από  τα 
οκτώ  (8)  επιτύμβια  ανάγλυφα  στα  οποία  η  νεκρές  κόρες  κρατούν  τις  άκρες  του  ιματίου  τους  και  με  τα 
δύο  (2)  τους  χέρια,  μόνον  δύο  (2)  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  (Ε  65  -  πίν. 
6 1 ,  Ε  II  34  -  πίν.  127),  ενώ  τα  υπόλοιπα  στο  πρώτο  μισό  αυτού. 

1292  Όπως  επισημαίνει  η  Κοεεοβ,  οι  μορφές  που  απεικονίζονται  κρατώντας  την  άκρη  ή  τις  άκρες  των 
ενδυμάτων  τους  στην  αρχαία  ελληνική  τέχνη  είναι  συνήθως  άτομα  νεαρής  ηλικίας,  ή  ακόμη  και 
παιδιά:  Κοεεοδ  2000,  242-243.  Πρόκειται  για  χαρακτηριστικό  μοτίβο  κοινωνικής  παρουσίασης  που 
χρησιμοποιείται  για  την  απεικόνιση  ατόμων  νεαρής  ηλικίας.  Πρβλ.  και  την  παραλλαγή  του  πολύ 
γνωστού  μοτίβου  της  ανακαλύψεως  για  νεανικές  μορφές:  ϋεηΐζετ  1982,  485.  Εενεηΐί  2003,  67,  69. 
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5β.  Οι  κόρες  που  «  ανακαλύπτονται  » 

Δεκατέσσερεις  (14)  από  τις  ιστάμενες  νεκρές  κόρες  των  αναγλύφων  μας, 
δηλαδή  το  8  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε, 
«  ανακαλύπτονται  »  “  .  Πρόκειται  για  επιτύμβιες  στήλες,  μαρμάρινες  ληκύθους, 
αλλά  και  λουτροφόρους,  οι  οποίες  κοσμούνται  με  μονοπρόσωπες,  διμελείς,  και 
πολυπρόσωπες  παραστάσεις.  Χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  στον  4°  π.Χ. 
αιώνα,  και  ιδιαίτερα  στο  375-300  π.Χ.  1294.  Οι  περισσότερες  από  τις  συγκεκριμένες 
μορφές  είναι  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο,  ενώ  οι  υπόλοιπες  φορούν  χιτώνα 
και  ιμάτιο  1295.  Τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  στα  οποία  οι  νεκρές  παρθένοι  που 
«  ανακαλύπτονται  »  εικονίζονται  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  χρονολογούνται  στο 
375-300  π.Χ.,  ενώ  εκείνα  στα  οποία  φέρουν  χιτώνα  και  ιμάτιο  είναι  πρωιμότερα, 
καθώς  σχεδόν  όλα  χρονολογούνται  στο  420-375  π.Χ.  (Πίνακας  Α) 

Όπως  έχει  προαναφερθεί,  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως  χαρακτηρίζει 
συνήθως  τις  παντρεμένες  γυναίκες  ή  τις  νύφες,  καθώς  παραπέμπει  στην  γαμήλια 
τελετή  των  άνακαλυπτηρίων  1296.  Η  Κοοοοδ  υποστηρίζει  -  ορθώς  κατά  την  άποψη  μου 
-  πως  η  ανακάλυψις  των  νεκρών  παρθένων  φανερώνει  ότι  επρόκειτο  να  νυμφευθούν 
σύντομα,  αλλά  ο  θάνατος  τις  πρόλαβε  “  .  Οι  συγκεκριμένες  κόρες  συγκαταλέγονται 
μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας. 
Πρόκειται  για  νεαρές  κοπέλες  σε  ηλικία  γάμου,  και  όχι  για  κορίτσια  στην  αρχή  της 
ήβης  τους,  όπως  παραδείγματος  χάριν  η  μικρή  Ευκολίνη  του  Κεραμεικού  (Ε  68  - 
πίν.  63).  Δεν  φαίνεται  όμως  να  τίθεται  ζήτημα  ηλικίας,  αφού  η  χειρονομία  της 
ανακαλύψεως  δεν  χαρακτηρίζει  όλες  ανεξαιρέτως  τις  παρθένους  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  που  βρίσκονται  σε  ηλικία  γάμου.  Αντιθέτως,  οι  παρθένοι  που 
«  ανακαλύπτονται  »  αποτελούν  σαφέστατα  μειοψηφία.  Ίσως  επρόκειτο  για 


1293  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  48  (πίν.  44),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  66,  Ε  75  (πίν.  70),  Ε 
80  (πίν.  75),  Ε  II  21  (πίν.  1 14),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  5,  Λ  II  6  (πίν.  148),  ΛΟα  1  (πίν.  157),  ΛΟυ  1 
(πίν.  158).  Πρόκειται  βεβαίως  για  μία  παραλλαγή  του  γνωστού  μοτίβου  της  ανακαλύψεως,  εφόσον  οι 
κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  είναι  ανύπανδρες,  και  επομένως  δεν  έχουν  καλυμμένη  την 
κεφαλή  τους.  Οι  νυμφευμένες  γυναίκες  ανακαλύπτονται  ανασηκώνοντας  το  ιμάτιο  που  χρησιμοποιούν 
ως  καλύπτρα  της  κεφαλής  τους,  ενώ  οι  άγαμες  κοπέλες  ανασηκώνουν  την  άκρη  του  ενδύματος 
(συνήθως  του  ιματίου  τους)  που  καλύπτει  τον  ένα  (1)  τους  ώμο.  Για  την  συγκεκριμένη  παραλλαγή  του 
μοτίβου  της  ανακαλύψεως,  βλ.  ΌεηΙζετ  1982,  485.  ΕενεηΙί  2003,  67,  69. 

1294  Μόνον  ένα  (1)  από  τα  συγκεκριμένα  ανάγλυφα  (Ε  75  -  πίν.  70)  χρονολογείται  στον  ύστερο  5°  π.Χ. 
αιώνα,  και  πιο  συγκεκριμένα  στο  420-400  π.Χ.  Τα  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  48  (πίν.  44),  και  ΛΟα  1  (πίν.  157) 
χρονολογούνται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  τα  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  II  21  (πίν. 
1 14),  Λ II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  5,  ΛΟυ  1  (πίν.  158)  στο  375-350  π.Χ.,  και  τα  υπόλοιπα  στο  δεύτερο  μισό 
του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

1295  Οι  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  66,  Ε  80  (πίν. 
75),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  5,  Λ  II  6  (πίν.  148),  και  ΛΟυ  1  (πίν.  158)  φορούν  αττικό  πέπλο.  Οι 
υπόλοιπες  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο. 

1296  Για  την  συγκεκριμένη  χειρονομία  και  την  σημασία  της,  βλ.  Καρούζος  1965,  257,  271-278. 
Κοντολέων  1965,  366-372,  381,  394-395,  398.  Ρείιτ  1971,  110.  ϋεηΐζετ  1982,  484-489.  ΟπΗεγ  1982, 
113-118.  Με^ετ  1989α,  227-228.  ΜεΜηηιΐδ  1990,  231.  ΟΙπίπηοηΙ  1993,  εισαγ.,  86.  ΚεΡιη  1994,  40. 
δίεητδ  1995,  119-120.  δεΙιοΙΙ  1996,  169-170.  ΒΙυηάεΙΙ  2002,  159-161.  ΕενεηΙΪ  2003,  48,  68-69. 
Γ1ε\νε11γη  -  Ιοηεδ  2003,  98-110,  114.  Βΐιιηάεΐΐ  2004,  42.  Πωλογιώργη  2007,  177,  και  σημ.  75.  Για  τα 
άνακαλυπτήρια,  βλ.  Φερεκύδου  Αποσπάσματα  2.10-21  (ϋίεΐδ).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν 
3.36.3-4  (Βεϋιε).  Ησύχιου  Λεξικόν  Α  4345  (ΕαΐΙε).  ΒηιεεΡηετ  1904.  ΟιιΙίΙεν  1982.  ΚειΙΙΪεΙιΙ  1982,  192. 
Βηιΐε  1987,  319-321.  διιΐΐοη  1989,  357-358.  ΟίΓδοη  1990,  163-164.  δίδδίΐ  1990,  94-98.  Ανηβώηοη 
1991,  130,  135  (σημ.  374),  137,  139.  ΡηΙΙετδοη  1991,  54-56.  Τγττε11  και  Βτοινη  1991,  38.  ΟπΗεγ  και 
δίηοδ  1993,  25-26.  Κείιιη  1994,  14,  17,  30,  141-142.  Βεεάετ  1995,  125-127.  Βΐιιηάεΐ  1998,  38. 
ΥέτΐΠιαο  και  νώΐ  1998,  304-312.  Βείηδ6ετ§  1999,  85.  Ρετπιπ  2002,  186-190.  Ρετπιπ  2003,  32-35. 
Γ1ε\νε11γη  -  Ιοηεδ  2003,  227-248,  317-318.  ΚεάίίεΜ  2003,  69-70,  241. 

1297  Κοοεοδ  2000,  242,  260.  Επίσης,  δίε&τδ  1995,  119-120. 
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μνησχευμένες  παρθένους  1298,  οι  οποίες  όμως  δεν  πρόλαβαν  ποτέ  να  νυμφευθούν. 
Στην  προκειμένη  περίπτωση  δηλαδή,  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως  χαρακτηρίζει  τις 
εν  δυνάμει  νύφες  και  μητέρες. 

6.  Αντικείμενα  και  ζώα  που  κρατούν  οι  νεκρές  παρθένοι,  ή  τις  συνοδεύουν 

6α.  Πτηνά 

Τριάντα  δύο  (32)  από  τις  ιστάμενες  παρθένους,  και  δύο  (2)  από  τις  καθήμενες 
νεκρές  κόρες  των  υπό  μελέτην  αναγλύφων,  περίπου  δηλαδή  το  19,5  %  του  συνολικού 
αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας, 
εικονίζονται  κρατώντας  πτηνό  1299.  Σε  μία  (1)  μάλιστα  από  αυτές  τις  περιπτώσεις  η 
νεκρή  κόρη  κρατά  μικρή  πάπια  (Ε  5  -  πίν.  5).  Πρόκειται  αποκλειστικά  για  επιτύμβιες 
στήλες  του  5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος,  οι  οποίες  κοσμούνται  ως  επί  το  πλείστον 
με  μονοπρόσωπες  ή  διμελείς  παραστάσεις  1300  Οι  περισσότερες  εξ  αυτών 
χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  (Πίνακας  Α).  Τόσο  οι  νεώτερες 
(Ε4,  Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  13  -  πίν.  13,  Ε  33  -  πίν.  31),  όσο  και  οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  (Ε 
11  -  πίν.  1 1,  Ε  31  -  πίν.  29,  Ε  80  -  πίν.  75,  Ε  81  -  πίν.  76,  Ε  82  -  πίν.  77,  Ε  83  -  πίν. 
78,  Ε  91β  -  πίν.  86β,  Ε  91γ  -  πίν.  86γ,  Ε  II  2β  -  πίν.  95,  Ε  II  8  -  πίν.  101)  κόρες 
των  επιτύμβιων  στηλών  μας  εικονίζονται  κρατώντας  πτηνά.  Δώδεκα  (12)  από  τις 
παρθένους  των  συγκεκριμένων  αναγλύφων  φορούν  αττικό  πέπλο  1301 .  Πρόκειται  για 
έργα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαιτέρως  του  375-300  π.Χ.  1302.  Το  διαγώνιο  ιμάτιο 
εμφανίζεται  σε  πέντε  (5)  σχετικές  επιτύμβιες  στήλες  που  χρονολογούνται  στο  πρώτο 
μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ως  επί  το  πλείστον  στο  πρώτο  τέταρτο  αυτού  1303. 
Υπάρχουν  επίσης  δώδεκα  (12)  ιστάμενες  κόρες  που  κρατούν  πτηνά  και  είναι 
ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  1304,  και  μία  (1)  ακόμη  που  φορά  μόνον  χιτώνα  (Ε  5 


1298  Δεν  ανακαλύπτονται  μόνον  οι  νυμφευμένες  γυναίκες,  αλλά  και  οι  μνηστευμένες  παρθένοι:  ϋοηΐζετ 
1982,  485. 

1299  Ε  4  (πίν.  4),  Ε  5  (πίν.  5),  Ε  6  (πίν.  6),  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  8  (πίν.  8),  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  10  (πίν.  10),  Ε  11 
(πίν.  11),  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  14  (πίν.  13β),  Ε  15  (πίν.  14),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  31  (πίν.  29),  Ε 
33  (πίν.  31),  Ε  34  (πίν.  32),  Ε  38  (πίν.  35),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  66,  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  81 
(πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  83  (πίν.  78),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  86  (πίν.  81),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε 
91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  II  2β  (πίν.  95),  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε  II  11  (πίν.  104),  Ε  II  12  (πίν. 
105).  Θα  πρέπει  όμως  να  διευκρινιστεί  ότι  στις  δέκα  (10)  από  αυτές  τις  επιτύμβιες  στήλες  (Ε  10  -  πίν. 
10,  Ε  31  -  πίν.  29,  Ε  33  -  πίν.  31,  Ε  34  -  πίν.  32,  Ε  38  -  πίν.  35,  Ε  84  -  πίν.  79,  Ε  85  -  πίν.  80,  Ε  II  2β  - 
πίν.  95,  Ε  II  8 -πίν.  101,  Ε  II  11  -  πίν.  104)  είναι  πολύ  πιθανό,  αλλά  όχι  απολύτως  βέβαιο  ότι  η  νεκρή 
κρατά  πτηνό.  Γενικά  για  τα  πτηνά  στην  αρχαία  Ελλάδα,  την  ελληνική  μυθολογία,  και  την  λογοτεχνία, 
βλ.  Ι’οΙΙωιΙ  1977. 

1300  Δεκαεπτά  (17)  από  τις  εν  λόγω  επιτύμβιες  στήλες  κοσμούνται  με  μονοπρόσωπες  παραστάσεις  (Ε  4 
-  πίν.  4,  Ε  5  -  πίν.  5,  Ε  6  -  πίν.  6,  Ε  7  -  πίν.  7,  Ε  8  -  πίν.  8,  Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  11  -  πίν.  1 1,  Ε  12  -  πίν.  12,  Ε 
13  -  πίν.  13,  Ε  14  -  πίν.  13β,  Ε  15  -  πίν.  14,  Ε  16  -  πίν.  15,  Ε  38  -  πίν.  35,  Ε  80  -  πίν.  75,  Ε  II  2β  -  πίν. 
95,  Ε  II 8  -  πίν.  101,  Ε  II 11  -  πίν.  104),  εννέα  (9)  με  διμελείς  (Ε  53  -  πίν.  49,  Ε  81  -  πίν.  76,  Ε  82  -  πίν. 
77,  Ε  83  -  πίν.  78,  Ε  84  -  πίν.  79,  Ε  85  -  πίν.  80,  Ε  86  -  πίν.  81,  Ε  87  -  πίν.  82,  Ε  II 12  -  πίν.  105),  και 
μόνον  τρεις  (3)  με  πολυπρόσωπες  (Ε  66,  Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  91γ  -  πίν.  86γ).  Οι  υπόλοιπες  είναι 
αποσπασματικές. 

1301  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  15  (πίν.  14),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  38  -  πίν.  35,  Ε  66,  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε 
84ήπίν.  79),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ). 

1302  Από  τα  εν  λόγω  ανάγλυφα,  μόνον  η  επιτύμβια  στήλη  Ε  85  (πίν.  80)  χρονολογείται  στο  πρώτο 
τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

1303  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  8  (πίν.  8),  Ε  10  (πίν.  10),  Ε  83  (πίν.  78),  Ε  86  (πίν.  81).  Μόνον  η  Ε  8  χρονολογείται 
στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

1304  Ε  4  (πίν.  4),  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  14  (πίν.  13β),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  81  (πίν. 
76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  II  2β  (πίν.  95),  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε  II 11  (πίν.  104),  Ε  II 12  (πίν.  105). 
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-  πίν.  5),  όλες  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  430-350  π.Χ.  Πτηνό  κρατά  όμως  και  η 
νεκρή  Μύττιον  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  6  (πίν.  6),  η  οποία  όπως  είδαμε  είναι 
ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  κάνδυν. 

Στις  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  του  400-350  π.Χ.,  οι  νεκρές  παρθένοι 
έχουν  συνήθως  επικεντρωμένο  το  βλέμμα  τους  στο  πτηνό  που  κρατούν  1305.  Σε  τρεις 
(3)  από  αυτές  (Ε  8  -  πίν.  8,  Ε  38  -  πίν.  35,  Ε  II  2β  -  πίν.  95)  η  νεκρή  εικονίζεται 
ιστάμενη  προς  τα  αριστερά,  κρατώντας  το  πτηνό  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι.  Ενίοτε 
μάλιστα,  σε  μονοπρόσωπα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  χρονολογούνται  στο  430-400 
π.Χ.,  αλλά  και  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  οι  πρόωρα  χαμένες  κόρες 
επιδεικνύουν  ιδιαίτερη  τρυφερότητα  προς  τον  φτερωτό  τους  φίλο,  χαϊδεύοντας  ή 
τα'ζοντας  τον  1306.  Κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα,  οι  ιστάμενες  παρθένοι  που  κρατούν  πτηνά 
εικονίζονται  συχνά  συνοδευόμενες  από  ένα  (1)  μικρόσωμο  σκύλο,  ο  οποίος  κινείται 
ζωηρά  προς  το  μέρο^  τους  1307.  Συνήθως  μάλιστα  προτείνουν  το  πτηνό  προς  το 
συμπαθές  τετράποδο  1  °8. 

Από  τις  διμελείς  παραστάσεις,  ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  ο 
εικονογραφικός  τύπος  της  νεκρής  κοπέλας  που  εικονίζεται  με  τον  μικρότερο  αδελφό, 
ή  την  μικρή  αδελφή  της.  Μάλιστα  οι  εν  λόγω  παιδικές  μορφές  απλώνουν  τα  χέρια 
τους  προς  το  πτηνό  που  εκείνη  κρατά,  όπως  παραδείγματος  χάριν  η  Μνησαγόρα  και  ο 
Νικοχάρης,  ή  η  Χαιρεστράτη  και  ο  Λύσανδρος  1309.  Όλα  τα  συγκεκριμένα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  430-350  π.Χ.  Κατά  το  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος,  η  ιστάμενη  παρθένος  που  κρατά  πτηνό  συνοδεύεται  σε  κάποιες  περιπτώσεις 
και  από  την  μικρή  θεραπαινίδα  της  1  10. 

Όπως  έχει  προαναφερθεί,  τα  πτηνά  μας  βοηθούν  σε  αρκετές  περιπτώσεις 
να  αναγνωρίσουμε  την  νεκρή  σε  διμελείς  ή  πολυπρόσωπες  παραστάσεις. 
Χαρακτηριστικό  παράδειγμα  η  πολύ  γνωστή  επιτύμβια  στήλη  της  Αρίστυλλας  (Ε  53  - 
πίν.  49),  η  οποία  έχει  υποστεί  επεξεργασία  εκ  νέου  13Π.  Κατά  την  πρώτη  χρήση  του 
αναγλύφου,  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  ήταν  συγγενής  της  καθήμενης  νεκρής.  Με 
την  νέα  επεξεργασία  της  στήλης  όμως  μετετράπη  σε  νεκρή  κόρη  που  αποχαιρετά  την 
μητέρα  της,  όπως  φανερώνει  το  επίγραμμα,  αλλά  και  το  πτηνό  που  προσετέθη  στο 
χέρι  της  συγκεκριμένης  μορφής.  Έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  τα  πτηνά  στις 
επιτύμβιες  παραστάσεις  συμβολίζουν  τις  ψυχές  των  νεκρών,  αλλά  κάτι  τέτοιο  δεν  έχει 
μέχρι  σήμερα  αποδειχθεί.  Θεωρώ  πιθανότερο  το  ενδεχόμενο  οι  πρόωρα  χαμένες 
κόρες  να  εικονίζονται  κρατώντας  τα  αγαπημένα  τους  κατοικίδια,  ακριβώς  όπως 


1305  Ε  6  (πίν.  6),  Ε  8  (πίν.  8),  Ε  II  2β  (πίν.  95),  Ε  II  8  (πίν.  101). 

1306  Ε  4  (πίν.  4),  Ε  5  (πίν.  5),  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  II 11  (πίν.  104).  Για  τις  χειρονομίες  τρυφερότητας  προς  τα 
κατοικίδια  ζώα  που  εικονίζονται  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  βλ. 
Οίύπτιοηΐ  1993,  εισαγ.,  113. 

1307  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  10  (πίν.  10),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  14  (πίν.  13β),  Ε  15  (πίν. 
14),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  68  (πίν.  63).  Σε  παραστάσεις  που  περιλαμβάνουν  περισσότερες  από  μία  (1) 
μορφές  τα  σκυλάκια  που  κινούνται  ζωηρά  προς  τις  ιστάμενες  κόρες  υποδεικνύουν  ότι  είναι  οι  νεκρές. 
Στην  πολυπρόσωπη  επιτύμβια  στήλη  της  μικρής  Ευκολίνης  (Ε  68  -  πίν.  63),  το  μικρό  σκυλί  που 
κινείται  ζωηρά  προς  την  κόρη  είναι  ένα  (1)  από  τα  εικονογραφικά  στοιχεία  που  μας  βοηθούν  να 
αναγνωρίσουμε  την  νεκρή.  Στην  διμελή  επιτύμβια  στήλη  Ε  II  27  (πίν.  121),  το  σκυλάκι  υποδεικνύει 
ότι  νεκρή  είναι  η  ιστάμενη  παρθένος  που  δεξιώνεται  την  καθήμενη  μητέρα  της. 

1308  Ειδικότερα  για  τον  συγκεκριμένο  εικονογραφικά  τύπο,  βλ.  σελ.  224-226. 

1309  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  83  (πίν.  78),  Ε  84  (πίν.  79).  Για  τον  εικονογραφικά  αυτό  τύπο,  βλ. 
σελ.  246-247. 

1310  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  86  (πίν.  81),  Ε  87  (πίν.  82).  Για  τον  εικονογραφικά  τύπο  της  ιστάμενης  παρθένου 
που  κρατά  πτηνό  και  συνοδεύεται  από  μικρή  θεραπαινίδα,  βλ.  σελ.  254. 

1311  Πωλογιώργη  1999,  179,  εικ.  43α.  δούπιπίΐζ  και  δείία  2003,  100,  αρ.  87. 
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συχνά  συνοδεύονται  από  μικρόσωμους  σκύλους  .  Τα  πτηνά  δεν  χαρακτηρίζουν 
πάντως  κατ’  αποκλειστικότητα  τις  άωρα  νεκρές  παρθένους.  Σε  παραστάσεις 
επιτύμβιων  αναγλύφων  πολλές  παιδικές  μορφές  1313,  αγόρια  και  κορίτσια,  όπως 
επίσης  και  νεκροί  έφηβοι  ή  νεαροί  άνδρες  1  14,  εικονίζονται  κρατώντας  πτηνά  1315. 
Ακόμη  και  άνδρες  ή  γυναίκες  μεγαλύτερης  ηλικίας  κρατούν  πτηνά  σε  επιτύμβια 
ανάγλυφα  1316,  συνήθως  δείχνοντας  ή  προσφέροντας  τα  σε  παιδιά  και  βρέφη  1317, 
όπως  στην  περίφημη  επιτύμβια  στήλη  της  Αμφαρέτης  ~  . 


6β.  Πλαγγόνες 


Δεκατέσσερεις  (14)  από  τις  ιστάμενες  κόρες  των  αναγλύφων  που  μελετούμε, 
δηλαδή  το  8  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας,  εικονίζονται 
κρατώντας  πλαγγόνα  1319.  Πρόκειται  αποκλειστικά  για  επιτύμβιες  στήλες  του  400-350 
π.Χ.  ,  οι  οποίες  φέρουν  μονοπρόσωπες  ή  διμελείς  παραστάσεις  ~  .  Οι  μισές 
από  αυτές  απεικονίζουν  μία  (1)  ιστάμενη  παρθένο,  η  οποία  κρατά  πλαγγόνα  ~  .  Ο 
συγκεκριμένος  εικονογραφικός  τύπος  είναι  μάλιστα  περισσότερο  δημοφιλής  κατά 
το  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  1323.  Υπάρχουν  επίσης  τρία  (3)  επιτύμβια 
ανάγλυφα  (Ε  24  -  πίν.  22,  Ε  25  -  πίν.  23,  Ε  26  -  πίν.  24),  στα  οποία  η  άγαμος  κόρη 
παριστάνεται  στραμμένη  (ή  κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένη)  προς  τα  αριστερά, 


1312  Οενεΐίετ  1988,  289.  Για  τα  πτηνά  ως  κατοικίδια  ζώα  στην  αρχαία  Ελλάδα,  βλ.  Οοδ1ίη§  1935,  11  Ι- 
ΙΟ.  Ιαζεηύγ  1949α,  249-250.  Ιαζεηύγ  1949β,  300-301.  ΡοΙΙηπΙ  1977,  87-95,  135-140.  Βδΐιτ  1999,  79. 
Εεννίδ  2002,  159-166. 

1313  Ηοΐΐιηίΐηη  1997,  28.  Πρβλ.  αώπηοηΐ  1993,  αρ.  0.690,  0.691,  0.693,  0.696,  0.704,  0.710,  0.711, 
0.720,  0.721,  0.722,  0.777,  0.778,  0.779,  0.780,  0.783,  0.787,  0.788,  0.789,  0.832,  0.840,  0.845,  0.846, 
0.849,  0.853ε,  0.857ε,  0.858,  0.859,  0.860,  0.865,  0.866,  0.866ε,  0.867ε,  0.869,  0.869ε,  0.870,  0.871, 
0.871ε,  0.872ε,  0.873,  0.873ε,  0.874,  0.881,  0.882,  0.883,  0.884,  0.909,  0.910,  0.911,  0.912,  0.913, 
0.914,  0.915,  0.918,  0.919,  0.920,  0.921,  0.922,  0.926,  0.927,  0.930,  0.931,  0.940,  0.941,  0.945,  0.980, 
0.982,  1.630,  1.708,  1.714,  1.721,  1.987,  2.670,  2.772,  2.821,  2.851,  2.820,  2.872ε,  2.8746,  3.680, 
3.826,  3.905,  3.954,  6.850.  Βλ.  επίσης,  \νογ8οΙι  1982,  110-124,  αρ.  65-255. 

1314  Βλ.  ενδεικτικά,  ΟΙεϊπποπΙ  1993,  αρ.  1.154,  1.227,  1.245,  1.278,  1.317,  1.322ε,  1.330ε,  1.331, 
1.348,  1.360,  1.364,  1.365,  1.370,  1.385,  1.550,  1.725,  1.789,  1.850,  1.855,  1.856,  1.866,  2.159,  2.287, 
2.332. 

1315  Για  τα  πτηνά  που  εικονίζονται  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα,  βλ.  \νογδο1ι  1982,  39-52. 

1316  Παραδείγματος  χάριν,  Οείπηοηΐ  1993,  αρ.  1.686,  2.183,  2.221ε,  3.467. 

1317  Πρβλ.  αείπτιοπΐ  1993,  αρ.  1.662,  1.688,  1.690,  1.694,  1.715,  1.763,  1.786,  1.829,  1.842,  1.867, 
1.868,  1.870,  1.871,  1.950,  2.763,  2.771,  3.810,  4.670. 

1318  ΟΐΕίτιηοηΙ  1993,  αρ.  1.660. 

1319  Ε  17  (πίν.  16),  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  23 
(πίν.  21),  Ε  24  (πίν.  22),  Ε  25  (πίν.  23),  Ε  26  (πίν.  24),  Ε  88  (πίν.  83),  Ε  89  (πίν.  84),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε 
91  (πίν.  86).  Θεωρώ  πιθανό  το  ενδεχόμενο  οι  επιτύμβιες  στήλες  Ε  19  (πίν.  18)  και  Ε  20  (πίν.  19),  οι 
οποίες  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  να  είναι  έργα  του  ιδίου  αττικού 
εργαστηρίου,  όπως  φανερώνουν  οι  ομοιότητες  στην  απεικόνιση  της  στάσεως  και  της  ενδυμασίας  των 
δύο  (2)  ιστάμενων  παρθένων,  αλλά  και  ο  τρόπος  με  τον  οποίο  αποδίδεται  το  κατεβασμένο  χέρι  που 
κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  τους. 

1320  Έξι  (6)  από  τα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος  (Ε  17  -  πίν.  16,  Ε  18  -  πίν.  17,  Ε  24  -  πίν.  22,  Ε  25  -  πίν.  23,  Ε  88  -  πίν.  83,  Ε  89  -  πίν.  84),  και 
τα  υπόλοιπα  οκτώ  (8)  στο  δεύτερο  τέταρτο  αυτού. 

1321  Οι  περισσότερες  από  τις  συγκεκριμένες  επιτύμβιες  στήλες  κοσμούνται  με  μονοπρόσωπες 
παραστάσεις:  Ε  17  (πίν.  16),  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  22  (πίν. 

20) ,  Ε  23  (πίν.  21),  Ε  24  (πίν.  22),  Ε  25  (πίν.  23),  Ε  26  (πίν.  24). 

1322  Ε  17  (πίν.  16),  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  23 
(πίν.  21). 

1323  Οι  πέντε  (5)  από  τις  επτά  (7)  ιστάμενες  κόρες  που  κρατούν  πλαγγόνα  χρονολογούνται  στο  δεύτερο 
τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος:  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  23  (πίν. 

21) . 
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κρατώντας  πλαγγόνα,  και  συνοδευόμενη  από  μεγαλόσωμο  πτηνό  (ερωδιό  ή  χήνα). 
Στις  υπόλοιπες  τέσσερεις  (4)  επιτύμβιες  στήλες  μας,  η  άωρος  νεκρή  συνοδεύεται  από 
μικρή  θεραπαινίδα  (Ε  88  -  πίν.  83,  Ε  89  -  πίν.  84,  Ε  90  -  πίν.  85,  Ε  91  -  πίν.  86)  1324. 
Οι  νεκρές  παρθένοι  που  κρατούν  πλαγγόνα  είναι  συνήθως  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και 
διαγώνιο  ιμάτιο,  ή  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη  .  Οι  κόρες  που  φορούν 
το  διαγώνιο  ιμάτιο  συνοδεύονται  τις  περισσότερες  φορές  από  μεγαλόσωμο  πτηνό  ή 
από  την  θεραπαινίδα  τους  1326.  Αντιθέτως,  ο  αττικός  πέπλος  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλής 
σε  μονοπρόσωπες  παραστάσεις  ιστάμενων  παρθένων  που  κρατούν  πλαγγόνα,  κυρίως 
κατά  το  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  1 127. 

Πλαγγόνες  δεν  κρατούν  όμως  μόνον  οι  νεκρές  παρθένοι  των  αττικών 
επιτύμβιων  αναγλύφων,  αλλά  και  τα  μικρά  κορίτσια  1328.  Στην  περίπτωση  βεβαίως 
των  τελευταίων,  πρόκειται  προφανώς  για  τα  αγαπημένα  τους  παιχνίδια.  Αν  και  έχει 
διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  το  ίδιο  ακριβώς  ισχύει  για  τις  άωρα  νεκρές  κόρες  1329,  θεωρώ 
πολύ  πιθανό  το  ενδεχόμενο  οι  πλαγγόνες  που  κρατούν  οι  παρθένοι  των  επιτύμβιων 
στηλών  μας  να  έχουν  επίσης  μία  ιδιαίτερη  συμβολική  σημασία.  Υπέρ  της 
συγκεκριμένης  απόψεως  συνηγορεί  άλλωστε  και  το  γεγονός  ότι  καμία  από  τις 
μικρότερες  σε  ηλικία  άγαμες  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε  δεν 
κρατα  πλαγγόνα 

Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου  εικονίζονται  τρεις  (3) 
διαφορετικοί  τύποι  πλαγγόνας :  η  γυμνή  αρτιμελής  πλαγγόνα  ,  η  γυμνή 

ι  οιλ  ι  οοο 

ακρωτηριασμένη  πλαγγόνα  ,  και  η  καθήμενη  ενδεδυμένη  πλαγγόνα  .  Ο  πρώτος 
τύπος  εμφανίζεται  στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  24  (πίν.  22),  Ε  25  (πίν. 
23),  Ε  89  (πίν.  84),  και  ίσως  επίσης  στην  Ε  90  (πίν.  85),  η  οποία  είναι  όμως  αρκετά 


1324  Στα  τρία  (3)  από  αυτά  (Ε  89  -  πίν.  84,  Ε  90  -  πίν.  85,  Ε  91  -  πίν.  86)  η  θεραπαινίς  φέρει  πυξίδα,  ενώ 
στο  τέταρτο  κρατά  πάπια.  Στην  επιτύμβια  στήλη  Ε  89  (πίν.  84)  μάλιστα,  η  μικρή  θεραπαινίς  προσφέρει 
την  πλαγγόνα  στην  νεκρή  κυρία  της,  από  την  οποία  διασώζεται  μόνον  το  απλωμένο  χέρι  που  λαμβάνει 
το  παιχνίδι.  Ειδικότερα  για  τον  συγκεκριμένο  εικονογραφικό  τύπο,  βλ.  σελ.  254-255. 

1325  Αττικός  πέπλος  με  ιμάτιο  στην  πλάτη:  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  21  (πίν. 
19β),  Ε  90  (πίν.  85).  Χιτώνας  με  διαγώνιο  ιμάτιο:  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  24  (πίν.  22),  Ε  26  (πίν.  24),  Ε  88 
(πίν.  83),  Ε  91  (πίν.  86).  Χιτώνας  και  ιμάτιο:  Ε  17  (πίν.  16),  Ε  23  (πίν.  21),  Ε  25  (πίν.  23). 

1326  Από  τις  πέντε  (5)  επιτύμβιες  στήλες  στις  οποίες  η  νεκρή  κόρη  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και 
διαγώνιο  ιμάτιο,  στις  δύο  (2)  συνοδεύεται  από  μεγαλόσωμο  πτηνό  (Ε  24  -  πίν.  22,  Ε  26  -  πίν.  24),  και 
σε  άλλες  δύο  (2)  από  μικρή  θεραπαινίδα  (Ε  88  -  πίν.  83,  Ε  91  -  πίν.  86). 

1327  Από  τα  πέντε  (5)  επιτύμβια  ανάγλυφα  στα  οποία  η  νεκρή  παρθένος  φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο 
στην  πλάτη,  μόνον  σε  ένα  (1)  συνοδεύεται  από  μικρή  θεραπαινίδα  (Ε  90  -  πίν.  85).  Η  πλειονότης  των 
αναγλύφων  αυτών  χρονολογείται  στο  375-350  π.Χ. 

1328  Ηοΐ'ΐπΐίΐηη  1997,  28.  Κοιίδδετ  2004,  103.  Πρβλ.  ΟΙείπηοηΙ  1993,  αρ.  0.721,  0.780,  0.851,  0.853ε, 
0.869ε,  0.915,  0.916,  0.918.  Πρόκειται  αποκλειστικά  για  επιτύμβιες  στήλες  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Στα 
αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  κλασικών  χρόνων  πλαγγόνες  κρατούν  μόνον  τα  μικρά  κορίτσια  και  οι 
νεκρές  παρθένοι.  Για  τις  πλαγγόνες  που  εικονίζονται  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  και  την  πιθανή 
σημασία  τους,  βλ.  Καστριώτης  1909.  ί)όπμ  1958.  Οενεΐίετ  1988.  Οεπτηοιιΐ  1993,  I,  227-228.  ΚείΙ Ιν- 
1 997.  Εετδοη  2001,  101-107.  ΟεΙ<Ιεν  2003,  265.  Ηοίίιηεηη  2006,  64. 

1329  Καστριώτης  1909,  128-130.  Εΐάετίάη  1930,  465.  ϋότί§  1958,  41-53.  Οενεΐίετ  1988,  290-291. 

1330  Δύο  (2)  μάλιστα  από  τις  νεκρές  κόρες  που  κρατούν  πλαγγόνα  (Ε  23  -  πίν.  21,  Ε  88  -  πίν.  83), 
συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  παρθένων  που  εικονίζονται  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  μας.  Για  τις  ηλικίες  των  αγάμων  κορών  που  μελετούμε,  βλ.  σελ.  157-158. 

1331  Οενεΐίετ  1988,  289. 

1332  Τα  χέρια  του  συγκεκριμένου  τύπου  πλαγγόνας  φτάνουν  μόνον  μέχρι  τους  αγκώνες,  ενώ  τα  πόδια 
της  μέχρι  τα  γόνατα.  Τα  επάνω  και  κάτω  άκρα  είναι  δηλαδή  ακρωτηριασμένα  κατά  το  ήμισυ.  Νεινίιπίΐ 
-  διίΐΐινεΐΐ  1952,  148.  Οότί§  1958,  46,  52,  πίν.  22,3,  25,4,  26,1-2.  Χαριτωνίδης  1958,  45-46,  εικ.  83. 
8εΠιηϊτ11  1977,  114-128.  (Γενεΐίετ  1988,  289.  Νίεύοΐΐδ  1995,  436-437.  Κοεεοδ  2000,  259.  Κοιίδδετ  2004, 
103.  ΏειναίΙΐΥ  2007,  150. 

1333  Βείΐ  1981,  94-97.  ϋότί§  1958,  51-52. 
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φθαρμένη,  ο  δεύτερος  στις  στήλες  Ε  17  (πίν.  16),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  23 
(πίν.  21),  Ε  26  (πίν.  24),  Ε  88  (πίν.  83),  ενώ  ο  τρίτος  μόνον  στην  Ε  22  (πίν.  20)  1334. 

Ειδικά  για  τον  πρώτο  και  δεύτερο  τύπο  πλαγγόνας  έχει  διατυπωθεί  η  άποψη 
ότι  δεν  επρόκειτο  για  παιδικό  παιχνίδι,  αλλά  για  ένα  είδος  αναθήματος  άρρηκτα 
συνδεδεμένου  με  το  γυναικείο  φύλο  1335.  Η  Κεί11γ  υποστηρίζει  ότι  οι  συγκεκριμένες 
μικρογραφίες  του  γυμνού  γυναικείου  σώματος,  ακρωτηριασμένες  και  μη, 
αφιερώνονταν  σε  θεότητες  που  είχαν  άμεση  σχέση  με  την  υγεία  και  την  ίαση  των 
ασθενειών,  όπως  παραδείγματος  χάριν  ο  Ασκληπιός  1336.  Έχουν  πράγματι  βρεθεί 
τέτοια  αναθήματα  σε  ιερά  των  συγκεκριμένων  θεοτήτων  .  Σύμφωνα  με  την  θεωρία 
της  Κείΐΐγ,  τα  εν  λόγω  αφιερώματα  αποσκοπούσαν  στην  εξασφάλιση  της  εύνοιας 
των  θεοτήτων  αυτών,  και  προσφέρονταν  με  την  ελπίδα  ότι  τα  κορίτσια  θα 
πραγματοποιούσαν  με  επιτυχία  την  μετάβαση  τους  στην  ενηλικίωση,  οπότε  ως  υγιείς 
γυναίκες  πλέον,  θα  νυμφεύονταν  και  θα  αποκτούσαν  παιδιά.  Κατά  την  Κεί11γ 
επομένως,  ο  συγκεκριμένος  τύπος  πλαγγόνας  συνδέεται  με  την  υγιή  ανάπτυξη  και 
ωρίμανση  του  γυναικείου  σώματος,  όπως  επίσης  και  με  την  μετάβαση  των  κοριτσιών 
από  την  παρθενική  ηλικία,  στην  ενηλικίωση,  τον  γάμο,  και  την  μητρότητα  .Η 
εγκυρότητα  όμως  της  ερμηνείας  αυτής  τίθεται  υπό  αμφισβήτηση,  καθώς  και  οι  τρεις 
(3)  τύποι  πλαγγόνας  έχουν  ανακαλυφθεί  σε  ιερά  θεοτήτων  όπως  η  Δήμητρα,  η  Κόρη, 
και  η  Άρτεμις  ,  οι  οποίες  δεν  έχουν  βεβαίως  σχέση  με  την  υγεία  και  την  ίαση  των 
ασθενειών,  αλλά  και  σε  τάφους  134°.  Αρκετοί  σύγχρονοι  μελετητές  πιστεύουν  ότι 
πρόκειται  για  παιδικά  παιχνίδια  1341,  τα  οποία  προσφέρονταν  από  τις  μελλόνυμφες 
παρθένους  ως  προγαμιαία  αναθήματα  σε  θεότητες  που  προστάτευαν  τα  νεαρά  άτομα 
και  επέβλεπαν  την  μετάβαση  τους  στην  ενηλικίωση  1342.  Ειδικά  για  τον  δεύτερο  τύπο 
της  γυμνής  ακρωτηριασμένης  πλαγγόνας  έχει  υποστηριχθεί  ότι  ίσως  απεικονίζει  την 
Αναδυομένη  Αφροδίτη  1343.  Εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  μάλιστα  η  άποψη 
σύμφωνα  με  την  οποία  οι  ακρωτηριασμένες  πλαγγόνες  παραπέμπουν  σε  υποχθόνιες 
θεότητες  όπως  η  Περσεφόνη  Ι  ι44.  Τέλος,  όσον  αφορά  στην  μεμονωμένη  περίπτωση 
της  ενδεδυμένης  καθήμενης  πλαγγόνας,  έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  πρόκειται  για 
αναπαράσταση  της  ένθρονης  Ήρας  Νυμφευομένης  1345,  επίκληση  που  παραπέμπει 


1334  Ο  δεύτερος  και  ο  τρίτος  τύπος  πλαγγόνας  εμφανίζεται  επίσης  σε  επιτύμβιες  στήλες  μικρών 
κοριτσιών.  Καθήμενη  ενδεδυμένη  πλαγγόνα:  ΟΙαίπηοηΙ  1993,  αρ.  0.780.  Γυμνή  ακρωτηριασμένη 
πλαγγόνα:  Ο&ϊπποηΙ  1993,  αρ.  0.851,  0.869α,  0.915. 

1335  Κεί11γ  1997,  159-165. 

1336  Κεί11γ  1997,  161-164.  ΟαΓ1ογ  2003,  265. 

1337  ναη  δίΓΗίεη  1981,  100-101,  105-143,  150-151,  και  ιδιαιτέρως  105-106,  108-110.  Αίεδύίτε  1989, 
40-48.  Κεΐ11γ  1997,  161-163. 

1338  Κεΐ11γ  1997,  161-164.  ΜετΡετ  2000,  49.  Κοιίδδετ  2004,  103-104. 

1339  ΊΊιοιηρδοη  1952,  154.  Βείΐ  1981,  94-97.  ΜετΡετ  2000,  48-49,  94-96,  πίν.  12-13  και  75.  Κοιίδδετ 
2004,  103.  ϋε\ν£ΐί11γ  2007,  148-152. 

1340  ΒιΐδεΙιοΓ  1941,  25-26,  και  22,  εικ.  16.  Τύοιηρδοη  1952,  154.  Χαριτωνίδης  1958,  45-46,  εικ.  83. 
δοΜδτΐ)  1966,  49-50,  εικ.  40.  Αλεξανδρή  1967,  115,  πίν.  98γ.  Αλεξανδρή  1970,  82,  πίν.  65β. 
Αλεξανδρή  1973-1974,  126,  πίν.  99γ.  Βείΐ  1981,  94,  96.  ΜετΡετ  2000,  49.  ΟαΡ1εγ  2004α,  169,  174,  εικ. 
131-132. 

1341  Βιΐδώιοτ  1941,  25.  δείιηύίΐΐ  1977,  1 15-128.  Βείΐ  1981,  94-96.  ΜετΡετ  2000,  49. 

1342  Βιΐδεύοτ  1941,  26.  ϋότί§  1958,  44.  Βείΐ  1981,  94-97.  ΡυτΙινέημΙετ  1997,  147,  σημ.  67.  ΜετΡετ 
2000,  49.  Ώε\ναί11γ  2007,  150,  152.  Για  τις  διάφορες  ερμηνείες  που  έχουν  διατυπωθεί  σχετικά  με  την 
σημασία  των  συγκεκριμένων  πήλινων  ειδωλίων  που  οι  αρχαιολόγοι  συνήθως  αποκαλούν  πλαγγόνες, 
βλ.  ΊΊιοτηρδοη  1963,  87-91.  Βείΐ  1981,  94-97.  ΡυΠννέημΙετ  1997,  147,  σημ.  67.  ΜετΡετ  2000,  49-50. 
ϋειναϋΐΥ  2007,  150,  152. 

1343  Νίεΐιοΐΐδ  1995,  436-437,  και  σημ.  152.  Για  τον  τύπο  της  Αφροδίτης  Αναδυομένης,  βλ.  ΙΛΜϋ  II 
(1984),  λ.  Αρύτοδίΐε,  54-57,  αρ.  423-455,  πίν.  40-43  (Α.  ϋεΐίνοττίαδ).  ΜΐΙεΙιεΙΙ  -  ΗανεΙοεΡ  2007,  86-93. 

1344  Ρα1α§ία  2000. 

1345  ϋόπ§  1958,  48-50.  Βείΐ  1981,  95.  δεΡαεΡίετ  1981, 1,  242-244.  δεΗΙότύ  1988,  70,  σημ.  26. 
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στην  ιδιότητα  της  θεάς  ως  προστάτιδος  του  γάμου  1346,  ή  ακόμη  και  για  απεικονίσεις 
των  μελλονύμφων  παρθένων,  οι  οποίες  παριστάνονταν  καθήμενες,  ως  νύφες  1347. 

Γνωρίζουμε  ότι  στην  αρχαία  Αθήνα,  τα  κορίτσια  που  επρόκειτο  να 
νυμφευθούν  αφιέρωναν  στην  θεά  προστάτιδα  των  παρθένων  Αρτέμιδα  τις  πλαγγόνες 
και  τα  υπόλοιπα  παιχνίδια  τους,  σύμβολα  της  παιδικής  /  παρθενικής  τους  ηλικίας,  την 
οποία  εγκατέλειπαν  πλέον  οριστικά  λόγω  του  επικείμενου  γάμου  τους  1348.  Στο  έθιμο 
αυτό  ενδεχομένως  παραπέμπουν  οι  πλαγγόνες  που  κρατούν  οι  δίωρες  νεκρές  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  μας,  οι  οποίες  φανερώνουν  ότι  οι  άτυχες  κοπέλες  πέθαναν 
άγαμες.  Εικονίζονται  δηλαδή  κρατώντας  ες  αεί  τις  πλαγγόνες  που  δεν  πρόλαβαν  ως 
νύφες  να  αφιερώσουν  στην  Αρτέμιδα,  παραμένοντας  παρθένοι  για  πάντα.  Η  Κεί11γ 
έχει  απορρίψει  βεβαίως  την  συγκεκριμένη  ερμηνεία,  επισημαίνοντας  ότι  ενώ  τα 
σχετικά  επιγράμματα  αναφέρονται  σε  διάφορα  είδη  παιχνιδιών  που  αφιέρωναν  οι 
μελλόνυμφος  κόρες  στην  παρθένο  θεά,  οι  άωρες  νεκρές  των  αττικών  επιτύμβιων 
στηλών  δεν  κρατούν  άλλα  παιχνίδια  εκτός  από  πλαγγόνες  1349.  Πρόκειται  ασφαλώς 
για  μία  λογική  παρατήρηση,  αλλά  δεν  νομίζω  ότι  μπορούμε  να  απορρίψουμε  την  εν 
λόγω  θεωρία  βασιζόμενοι  αποκλειστικά  σε  αυτήν.  Γενικά  τα  είδη  των  παιχνιδιών  που 
εικονίζονται  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  είναι  περιορισμένα  σε  αριθμό:  τα 
κορίτσια  εικονίζονται  μόνον  με  πλαγγόνες  ή  τόπια  1350,  και  τα  αγόρια  με  τόπια, 
αστραγάλους,  ή  τροχούς  .  Επιπροσθέτως,  και  η  ίδια  η  ΚοίΠγ  διατηρεί  τις 
επιφυλάξεις  της  σχετικά  με  το  ενδεχόμενο  η  θεωρία  που  έχει  διατυπώσει  για  τον  τύπο 


1346  Παπαχατζή  1994,  5  ( Βοιωτικά  -  Φωκικά),  36,  σημ.  2.  Για  την  Ήρα  ως  θεά  του  γάμου,  βλ. 
Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  4.228.20-229.1  (νεη  άετ  νεΙΓ).  Πλουτάρχου 
Αποσπάσματα  157.5-6,  157.32-33  (δπικίβποΐι).  Σχόλια  εις  τήν  Λυσιστράτην  τοϋ  Άριστοφάνους  (εείιοΐία 
νεΐετα)  217  (ΌϋΕηεΓ).  Σχόλια  Πινδάρου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Εις  Νεμεονίκας  10.31  (Όπιοΐιιηίΐηη). 
Ησύχιου  Λεξικόν  Δ  2184  (ΕεΙΙβ).  Σχόλια  Εύριπίδου  (εεΐιοΐία  νεΐετα)  -  Φοίνισσαι  1760.14  (δοΙιινπΓΐζ). 
Λιβανιού  Λόγοι  14.61.8  (ΡοεΓδΙετ).  Σχόλια  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  (εεΐιοΐία  νείετα)  5.429.2  (Ετόδβ). 
Σχόλια  Πινδάρου  (εείιοΐία  νείετα)  -  Εις  Νεμεονίκας  10.31  (ϋτποΐιπι&ηη).  Ιουλίου  Πολυδεύκους 
Όνομαστικόν  3.38.5-6  (ΒεΙύε).  Φωτίου  Λεξικόν  Γ  27  (ΉιεοΟοήθίδ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Γ  120  (ΕεΙΙε). 
ΒατΕετΙ  1993,  284-288.  Βηιΐε  2003,  147.  ΚειΙί'ίεΙιΙ  2003,  364.  Ειδικά  στην  Βοιωτία,  η  συγκεκριμένη 
επίκληση  της  θεάς  του  γάμου  Ήρας  συνδέεται  με  τον  εορτασμό  των  Δαιδάλων,  και  με  τον  σχετικό 
μύθο.  Ουσιαστικά  πρόκειται  για  μία  τελετή  Ιερού  Γάμου,  η  οποία  σύμφωνα  με  τον  Παυσανία  έχει 
άμεση  σχέση  με  την  ονομασία  του  αγάλματος  της  Ήρας  Νυμφευομένης  στις  Πλαταιές  Βοιωτίας: 
Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  9.2.7.12-3.1.1  (δρίτο).  Παπαχατζή  1994,  5  ( Βοιωτικά  -  Φωκικά),  37, 
σημ.  2.  Για  τον  εορτασμό  των  Δαιδάλων  και  τον  σχετικό  μύθο,  βλ.  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις 
9. 3. 1-8  (δρίτο).  Πλουτάρχου  Αποσπάσματα  Ρ  36,  388,Ρ  1.15-32  (Ιποο6γ).  Ρπτηεΐΐ  1896,  189-190. 
ϋόημ  1958,  42-43.  δεύπούΐετ  1981,  I,  242-250.  ΒατΓεΠ  1993,  289-290.  ϋίΐΐοη  1997,  135-138.  ΟΙίΐΉ 
1998,  20-23.  Επτδοη  2001,  1 13-1 14. 

1347  Βείΐ  1981,  94-97:  Σύμφωνα  με  την  εν  λόγω  θεωρία,  οι  καθήμενες  πλαγγόνες- περιλαμβάνονταν  στις 
καθιερωμένες  προγαμιαίες  προσφορές  των  μελλονύμφων  παρθένων  σε  ιερά  θεοτήτων  που  συνδέονταν 
με  τον  γάμο  και  την  ενηλικίωση  των  κοριτσιών.  Ακολουθούσαν  επίσης  στον  τάφο  τις  άτυχες 
παρθένους  που  πέθαιναν  άγαμες,  ενδεχομένως  ως  αφιερώματα  στην  βασίλισσα  του  Άδη  Περσεφόνη  - 
τραγικά  προγαμιαία  αναθήματα  ενός  γάμου  που  δεν  τελέστηκε  ποτέ  στον  κόσμο  των  ζωντανών:  ΒοΙΙ 
1981,  96.  Για  τις  πλαγγόνες  ως  κτερίσματα  τάφων,  βλ.  σελ.  284,  σημ.  1847,  και  σελ.  292,  294-295  της 
παρούσης  μελέτης. 

1348  Παλατινή  Λνθολογία  6.276,  6.280  (Βε(±6γ).  Καστριώτης  1909,  126-127.  Βοοοοδ  2000,  240.  ϋίΐΐοη 
2002,  229.  Κοδίηβΐπίου  2010,  226.  Η  αφιέρωση  των  παιδικών  παιχνιδιών  της  νύφης  συμβολίζει  το 
τέλος  της  παιδικής  ηλικίας  του  κοριτσιού  που  σύντομα  θα  γίνει  γυναίκα.  Πρόκειται  για  μία  τελετή 
αποχωρισμού,  η  οποία  σηματοδοτεί  την  απομάκρυνση  της  παρθένου  νύφης  από  την  προτέρα 
κατάσταση  (παρθενία,  παιδική  ηλικία),  εν  όψει  της  μετάβασης  της  σε  μία  νέα  πραγματικότητα  (γάμος, 
ενηλικίωση,  μητρότητα).  Γενικά  για  τις  πλαγγόνες  ως  προγαμιαία  αναθήματα,  βλ.  Επτδοη  2001,  229. 

1349  Κεί11γ  1997,  159. 

1350  ΟΙίύιτηοηΙ  1993, 1  140. 

1351  ΟπϊπτιοηΙ  1993, 1  140-141. 
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της  ακρωτηριασμένης  πλαγγόνας  να  ισχύει  επίσης  για  τον  τύπο  της  αρτιμελούς 
γυμνής  πλαγγόνας  135  . 

Ειδικά  για  τους  τύπους  της  γυμνής  αρτιμελούς  και  ακρωτηριασμένης 
πλαγγόνας  έχει  όπως  είδαμε  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  δεν  είναι  παιδικά  παιχνίδια,  αλλά 
αναθήματα  που  συνδέονται  άρρηκτα  με  το  γυναικείο  φύλο  ~  .  Σύμφωνα  όμως  με  την 
Εατδοη,  οι  πλαγγόνες  που  εικονίζονται  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  έχουν  διττή 
σημασία,  καθώς  πρόκειται  μεν  για  παιδικά  παιχνίδια,  αλλά  ταυτόχρονα  και  για  εν 
δυνάμει  αναθήματα,  εφόσον  αφιερώνονταν  επίσης  σε  ιερά  θεοτήτων.  Η  μία  χρήση 
δηλαδή,  δεν  αποκλείει  την  άλλη  1354.  Η  συγκεκριμένη  θεωρία  είναι  βεβαίως  πολύ 
λογική,  και  με  βρίσκει  απόλυτα  σύμφωνη.  Πιστεύω  ότι  οι  πλαγγόνες  των  αττικών 
επιτύμβιων  στηλών  αποτελούν  τραγικά  σύμβολα  του  πρόωρου  θανάτου  των  άτυχων 
παρθένων,  οι  οποίες  έφυγαν  από  την  ζωή  πριν  προλάβουν  να  ενηλικιωθούν,  να 
νυμφευθούν,  και  να  γίνουν  μητέρες.  Η  σημασία  επομένως  της  πλαγγόνας  που 
κρατούν  οι  νεκρές  κόρες  δεν  αλλάζει,  είτε  θεωρήσουμε  ότι  πρόκειται  για  παιδικό 
παιχνίδι  που  τα  πρόωρα  χαμένα  κορίτσια  δεν  αφιέρωσαν  ποτέ  στην  Αρτέμιδα  εν  όψει 
του  γάμου  τους,  είτε  για  κάποιο  ανάθημα  που  δεν  πρόλαβαν  να  προσφέρουν  στις 
θεότητες  που  θα  επέβλεπαν  την  ασφαλή  μετάβαση  τους  στην  ενηλικίωση. 

Πως  μπορεί  όμως  να  εξηγηθεί  η  παρουσία  τέτοιων  αναθημάτων  σε  ιερά  και 
άλλων  θεοτήτων,  πέραν  της  προστάτιδας  των  παρθένων  Αρτέμιδος  ;  Στην  αρχαία 
Ελλάδα,  τα  σύμβολα  κάθε  προσωπικής  καταστάσεως  ή  περιόδου  της  ζωής  του 
ανθρώπου  που  έφτανε  στο  τέλος  της,  όπως  παραδείγματος  χάριν  τα  εργαλεία  του 
επαγγέλματος  που  για  κάποιον  λόγο  κανείς  εγκατέλειπε,  συχνά  αφιερώνονταν  σε  ιερά 
θεών.  Στην  προκειμένη  περίπτωση,  τα  αναθήματα  συμβόλιζαν  το  μη  αναστρέψιμο 
της  αλλαγής  αυτής  στην  ζωή  των  συγκεκριμένων  ανθρώπων,  όπως  επίσης  και  την 
συγκεκριμένη  περίοδο  ή  προσωπική  κατάσταση  που  είχε  οριστικά  εγκαταλειφθεί,  εν 
όψει  της  μετάβασης  σε  μία  νέα  πραγματικότητα.  Πρωτίστως  όμως,  σηματοδοτούσαν 
το  τέλος  της  προτέρας  κατάστασης,  και  την  οριστική  απομάκρυνση  του  ατόμου  από 
αυτήν.  Πρόκειται  επομένως  για  μία  τελετή  αποχωρισμού.  Στην  ουσία  δηλαδή,  οι 
πιστοί  αφιέρωναν  συμβολικά  ολόκληρη  εκείνη  την  περίοδο  της  ζωής  τους  που  είχε 
πλέον  τελειώσει,  στις  θεϊκές  δυνάμεις  που  τους  προστάτευαν  καθ’  όλη  την  διάρκεια 

1  ΟΓΓ 

της  .  Οι  μελλόνυμφες  παρθένοι  αφιέρωναν  έτσι  τα  παιδικά  τους  παιχνίδια,  και  εν 
προκειμένω  τις  πλαγγόνες  τους,  στις  θεότητες  που  τις  προστάτευαν  κατά  την  παιδική  / 
παρθενική  τους  ηλικία,  και  επέβλεπαν  την  μετάβαση  τους  στον  έγγαμο  βίο  και  την 
ενηλικίωση.  Εκτός  από  την  κατεξοχήν  θεά  της  μύησης  των  παρθένων  Αρτέμιδα  1356, 


1352  Κεί11γ  1997,  163. 

1353  Βλ.  σελ.  182,  και  σημ.  1335-1336,  1338. 

1354  Επτδοη  2001,  101-103. 

1355  ΒιιτΕεη  1993,  162.  ΚεάΓιεΙιΙ  2003,  350.  Παραδείγματος  χάριν,  ο  ηλικιωμένος  ψαράς  Κινύρης  που 
εγκαταλείπει  το  ψάρεμα  λόγω  ηλικίας,  αφιερώνει  τα  δίχτυα  του  στις  Νύμφες,  θεότητες  που  συνδέονται 
με  το  υγρό  στοιχείο:  Παλατινή  Ανθολογία  6.25,  6.26  (ΒεεΕ6γ).  Επίσης  οι  εταίρες,  οι  οποίες 
αφιερώνουν  τα  κάτοπτρα  τους  στην  θεά  του  έρωτος  Αφροδίτη,  όταν  πλέον  αποσύρονται  λόγοι  ηλικίας: 
Παλατινή  Ανθολογία  6.18-6.20  (Βεε]<6γ).  Ρτοηύδί  και  νετηπηΐ  2001,  49-50. 

1356  Η  παρθένος  κόρη  του  Διός  Άρτεμις  είναι  μία  κουροτρόφος  θεότητα,  προστάτιδα  των  παρθένων  και 
θεά  της  μύησης  των  κοριτσιών,  η  οποία  λατρεύεται  επίσης  ως  θεότητα  της  γονιμότητας  και  του 
τοκετού:  Διοδώρου  Σικελιώτου  Ιστορική  Βιβλιοθήκη  5.73.5.1-6.2  (Ρίδεύετ).  Όρφικοί  Ύμνοι  2.2-5,  2.8- 
13,  36.3-4,  36.8,  36.14  (ζψπηιΐΐ).  Λιβανιού  Λόγοι  5.27.5-6  (Ροετδίετ).  Πλουτάρχου  Περί  τοϋ 
έμφαινομένου  προσώπου  τώ  κύκλωι  τής  σελήνης  938ε.11-ί.2  (ΡοΜεηζ).  Πλάτωνος  Θεαίτητος  1496.9- 
10  (Βιιπιεί).  Αισχύλου  Ίκέτιδες  676-677  (Ρε§ε).  Πλουτάρχου  Αποσπάσματα  157.70-72  (5πηιΙ6πε6). 
Εύριπίδου  Ίκέτιδες  958  (Όί§§1ε).  Σχόλια  Αισχύλου  (εεΐιοΐία  νβίετα)  -  Αγαμέμνων  135-138  (δτηίΐΐι).  Π. 
Αίλίου  Αριστείδου  Εις  Άθηνόίν  13.30-32  (ΌίηόοΓί)·  Αίλίου  Αριστείδου  Εις  Δίαν  7.17  (Όίηάοτί). 
ΜεΙΙίηΕ  1943,  48-50.  Ηπάζίδίεΐίοιι  -  Ρτίεε  1978,  2,  57,  61-62,  81-82,  88-89,  112,  και  σημ.  64,  121-122, 
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αποδέκτες  τέτοιων  προσφορών  θα  μπορούσαν  κάλλιστα  να  είναι  και  άλλες  θεές  που 
συνδέονται  με  τον  γάμο,  την  γονιμότητα,  και  την  ενηλικίωση  των  κοριτσιών  1357, 
όπως  η  Ήρα  1358,  η  Περσεφόνη  1359,  η  Δήμητρα  1360,  η  Αφροδίτη  1361,  και  οι 


133,  138-141,  149,  157-160,  189-190,  204.  ΚεΗϊΙ  1983,  233,  239-240,  243.  Κίη§  1983,  122.  Αντωνίου 
1990,  183.  ΒυτΙ<εΠ  1993,  321-322.  ΖείεΙτηεη  1996,  2.  ΕΓτοΛ  2003,  99.  Βοάίοιι  2009,  176.Όπως 
παρατηρεί  ο  ΒιιτΓετί:  «  Κανείς  γάμος  δεν  γίνεται  χωρίς  την  Άρτεμι:  ό,τι  προηγείται  και  ό,τι  έπεται  σ’ 
αυτήν  την  αποφασιστική  καμπή  στην  ζωή  των  κοριτσιών  υπόκειται  στην  δύναμη  της,  αφού  μπορεί  να 
στέλνει  και  να  αποτρέπει  κινδύνους  »  (ΒυτΓετί  1993,  321).  Η  Άρτεμις  είναι  επομένως  μία  κατεξοχήν 
γαμήλια  θεότητα,  η  οποία  προστατεύει  τις  παρθένους  κατά  την  μετάβαση  τους  στον  έγγαμο  βίο  και  την 
ενηλικίωση.  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  οι  μελλόνυμφος  κόρες  των  Αθηνών  της  αφιερώνουν  τα 
παιδικά  τους  παιχνίδια,  τα  παρθενικά  τους  ενδύματα,  αλλά  και  μέρος  των  μαλλιών  τους, 
εγκαταλείποντας  οριστικά  την  παιδική  και  παρθενική  τους  ηλικία  (βλ.  σελ.  183,  σημ.  1348).  Στην  ίδια 
θεά  θυσιάζει  επίσης  ο  πατέρας  της  νύφης,  τελώντας  την  καθιερωμένη  θυσία  ( προτέλεια )  κατά  την 
πρώτη  ημέρα  του  αθηναϊκού  γάμου:  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  3.38.1-39.3  (Βείΐιε). 
Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  433-434  (Ώί§§ΐ6).  Φωτίου  Λεξικόν  Π  464.19-21  (Ροτδοη).  Αίλίου 
Διονυσίου  Αττικά  Όνόματα  Π  69  (Ετόδε).  Σούδα  Π  2865  (Αάΐετ). 

1357  Γνωρίζουμε  άλλωστε  ότι  στην  Αθήνα  και  σε  άλλες  ελληνικές  πόλεις  οι  προγαμιαίες  θυσίες  και 
προσφορές  είχαν  ως  αποδέκτες  πολλές  διαφορετικές  θεότητες,  ή  ακόμη  και  μυθικές  μορφές 
ηρωοποιημένων  παρθένων,  οι  οποίες  συνδέονταν  με  τον  γάμο,  την  γονιμότητα,  και  την  μύηση  των 
κοριτσιών.  Γαμήλιες  Θυσίες:  Τέλειος  Ζεύς  και  Ήρα  Τελεία-.  Διοδώρου  Σικελιώτου  Ιστορική 
Βιβλιοθήκη  5.73.2.6-3.1  (Ρίδούετ).  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  2.34.12.1-5  (δρίτο).  Γενικά  για  τα 
προγαμιαία  αναθήματα  στην  θεά  του  γάμου  Ήρα,  βλ.  ΒειιπΛεείι  2004.  Άρτεμις:  σημ.  1356.  Αφροδίτη: 
Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  2.34.12.1-5  (δρίτο).  Ουρανός  και  Γή:  Πρόκλου  Εις  τόν  Τίμαιον 
Πλάτωνος  3.176.26-28  (ϋίεΐιΐ).  Νύμφες:  Πλουτάρχου  Έρωτικαί  Διηγήσεις  7726.9-10  (Ηιώετί). 
Ευμενίδες:  Αισχύλου  Ευμενίδες  834-836  (Ρε§ε).  Σχόλια  Αισχύλου  (εείιοΐία  νείετα)  -  Εψενίδες  835 
(δτπίΐΐι).  Τριτοπάτορες:  Σούδα  Τ  1023  (Αάΐετ).  Φωτίου  Λεξικόν  Τ  604.4-17  (Ροτδοη).  'Αρποκρατίωνος 
Λέξεις  των  Δέκα  ' Ρητόρων  237.4-6  (ϋίηάοτϊ).  Εύκλεια:  Πλουτάρχου  Αριστείδης  20.7.1-8.3  (ΖίεμΙει). 
Αφιέρωση  κόμης,  παιχνιδιών,  παρθενικών  ενδυμάτων  στην  Αρτέμιδα:  σελ.  183,  σημ.  1348.  Αφιέρωση 
κόμης  στον  Ιππόλυτο:  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  2.32.1.1-10  (δρίτο).  Ζείΐΐίη  1986,  66. 
Αφιέρωση  κόμης  στην  παρθένο  Ιφινόη:  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  1.43.4.1-9  (δρίτο).  Αφιέρωση 
κόμης  στον  τάφο  των  Υπερβορείων  παρθένων:  Ηροδότου  7 στορίαι  4.34.3-35.1  (Εε§τεικ1)·  Παυσανίου 
Ελλάδος  Περιήγησις  1.43.4.6-9  (δρίτο).  Αφιέρωση  λουτροφόρων  στο  ιερό  της  Νύμφης  ή  σε  σπήλαια 
Νυμφών:  σελ.  198,  σημ.  1426-1427.  Αφιέρωση  ζώνης  μελλονύμφων  κορών  στην  Αθηνά  Άπατουρία: 
Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  2.33.1.1-2.1  (δρίτο).  Γαμήλια  αναθήματα  των  Επιζεφυρίων  Λοκρών 
στην  Περσεφόνη:  δοιιτνίηου  -  Ιηννοοά  1973.  ϋίΙΙοη  2002,  222-228.  ΚετΙΙίεΙτΙ  2003,  346-385. 

1358  Η  Ήρα  είναι  η  κατεξοχήν  θεά  του  γάμου,  γνωστή  ως  Γαμήλια ,  Γαμοστόλος,  Ζύγια,  Τελεία,  και 
Συζυγία:  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Αλιάδα  4.228.20-229.1  (νεη  άετ  νεΙΓ).  Πλουτάρχου 
Αποσπάσματα  157.5-6,  157.32-33  (δεητΠτεοΙι).  Σχόλια  εις  τήν  Λυσιστράτην  τοϋ  Αριστοφάνους  (χείιοΐία 
νείευα)  217  (Ώϋ6ηετ).  Σχόλια  Πινδάρου  (χείιοΐία  νείευα)  -  Εις  Νεμεονίκας  10.31  (ϋτεείιιηεηη). 
Ησύχιου  Λεξικόν  Δ  2184  (ΕεΙΙε).  Σχόλια  Εύριπίδου  (χείιοΐία  νεΐετα)  -  Φοίνισσαι  1760.14  (δείιινετίζ). 
Λιβανιού  Λόγοι  14.61.8  (Εοετδίετ).  Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Αλιάδα  (χείιοΐία  νείετα)  5.429.2  (Ετόδε). 
Σχόλια  Πινδάρου  (χείιοΐία  νεΐευα)  -  Εις  Νεμεονίκας  10.31  (ϋτεείιιηεηη).  Ιουλίου  Πολυδεύκους 
Όνομαστικόν  3.38.5-6  (Βείύε).  Ησύχιου  Λεξικόν  Δ  2184  (ΕεΙΙε).  Σούδα  Τ  270  και  271.1-4  (Αάΐετ). 
Διοδώρου  Σικελιώτου  Ιστορική  Βιβλιοθήκη  5.73.2.6-3.1  (Είδοΐιετ).  Αριστοφάνους  Θεσμοφοριάζουσαι 
973-976  (Οοιιΐοη).  Σχόλια  εις  τάς  Θεσμοφοριάζουσας  τοϋ  Αριστοφάνους  (χείιοΐία  νείετα)  973  (Ώιώηετ). 
Βτιιΐε  2003,  147.  ΒιιτΓετΙ  1993,  286,  290.  Η  Ήρα  Νυμφευομένη  προστατεύει  τις  μελλόνυμφες 
παρθένους  και  εγγυάται  την  ευόδωση  των  γάμων  τους:  Παπαχατζή  1994,  5  ( Βοιωτικά  -  Φωκικά),  36, 
σημ.  2.  Ο  αττικός  μήνας  Γαμηλιών  μάλιστα,  κατά  τον  οποίο  τελούνταν  οι  γάμοι  στην  Αττική,  ήταν 
αφιερωμένος  στην  συγκεκριμένη  θεά:  Φωτίου  Λεξικόν  Γ  27  (ΤΗεοάοτίιΙίδ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Γ  120 
(ΕεΙΙε).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Αλιάδα  4.228.20-229.1  (νεη  άετ  νεΙΓ).  Η  βασίλισσα 
των  θεών  Ήρα  αποτελεί  το  θεϊκό  πρότυπο  της  θνητής  συζύγου  (ΒεάΓιοΙό  2003,  364.  Βείΐ  1981,  95), 
καθώς  η  γαμήλια  ένωση  της  με  τον  Δία  καθιέρωσε  τον  γάμο  ως  θεσμό  για  θεούς  και  ανθρώπους: 
Διονυσίου  Αλικαρνασσέως  Τέχνη  ' Ρητορική  2.2.6-16  (ΠεΟεπυεοΚετ).  Λιβανιού  Λόγοι  14.61.9 
(Εοετδίετ).  ΒιιτΓετΙ  1993,  286.  Δαράκη  1997,  118:  «  Η  ιερή  ένωση  Διός  και  Ήρας  τοποθετεί  τα 
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Νύμφες  1362,  ή  ακόμη  και  οι  προαναφερθείσες  θεότητες  που  σύμφωνα  με  την  Κ.εΐ11γ 
είχαν  άμεση  σχέση  με  την  υγιή  ανάπτυξη  και  ωρίμανση  του  γυναικείου  σώματος,  και 
κατά  συνέπεια  με  την  ενηλικίωση  και  τον  γάμο  των  κοριτσιών. 


ανθρώπινα  παντρολογήματα  κάτω  από  ένα  ουράνιο  σήμα,  ενώ  ταυτόχρονα  επιτυγχάνει  την  αρμονία 
ανάμεσα  στους  θρησκευτικούς  και  τους  νομικούς  θεσμούς  ». 

1359  Η  κόρη  της  θεάς  Δήμητρας  Περσεφόνη  είναι  το  θεϊκό  πρότυπο  της  ελληνίδας  παρθένου  νύφης,  ενώ 
ο  γνωστός  μύθος  της  αρπαγής  της  από  τον  βασιλιά  του  Κάτω  Κόσμου  Πλούτωνα  αποτελεί  ουσιαστικά 
το  μυθικό  αντίστοιχο  του  γάμου  των  θνητών  παρθένων:  Είηοοίη  1979.  Ρο1ογ  1982,  169.  Εοτηιιχ  1995, 
90-91.  ΟπτιηπιΙ  1999,  25.  ϋίΙΙοπ  2002,  225.  ΚεάΓιεΙά  2003,  364,  368,  375-376.  Στην  περιοχή  των 
Επιζεφυρίων  Λοκρών,  όπου  η  Περσεφόνη  λατρευόταν  ως  γαμήλια  θεότητα  (ϋίΙΙοπ  2002,  225,  228. 
Κεάίϊεΐιΐ  2003,  375),  οι  μελλόνυμφες  παρθένοι  αφιέρωναν  πήλινα  τόπια  -  προφανώς  τα  παιδικά  τους 
παιχνίδια  -  στο  ιερό  της  θεάς:  ΚεάίϊεΜ  2003,  372.  Γνωρίζουμε  επίσης  ότι  στην  Σικελία  εορτάζονταν  τα 
Άνακαλυπτήρια  της  Περσεφόνης,  όπως  και  τα  Θεογάμια ,  ο  γάμος  δηλαδή  της  Κόρης  με  τον  Πλούτωνα: 
Ιουλίου  Πολυδεύκους  ί Ονομαστικόν  1.37.3-4  (Βείΐιε).  Σχόλια  εις  Όλυμπιονίκας  και  εις  Πυθιονίκας  τοϋ 

Πινδάρου  ( εείιοΐία  τεεεηΐίοτα  ΤήεΙίηίί,  ΤΙιοιηαε  Μα^ίΞΐή,  ΜοςεΙιοριιΙί,  Οβηηαηΐ)  -  Εις  Όλυμπιονίκας 
6.161§  (Αόεΐ).  Αν^ίεηοιι  1991,  136-139. 

1360  Η  Δήμητρα,  μητέρα  της  κατεξοχήν  νύφης  Περσεφόνης,  είναι  μία  θεά  της  γονιμότητας,  η  οποία 
μάλιστα  ταυτίζεται  με  την  ίδια  την  Μητέρα  Γή:  Σχόλια  εις  τόν  Άρατον  (ΞείιοΙία  νείετα)  150.8-11 
(Μπτίίη).  Πλουτάρχου  Περί  τοϋ  έμφαινομένου  προσώπου  τφ  κύκλωι  τής  σελήνης  942Π.4-11  (ΡοΜεηζ). 
Σχόλια  Εύριπίδου  (ζεΐιοΐία  νείετα)  -  Φοίνισσαι  683.8-11  (δοΠινητΙζ).  Εύριπίδου  Βάκχαι  275-276 
(Όί§§1ε).  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  1.31.4.6  (δρίτο).  Εύριπίδου  ' Ρήσος  964  (Ώί§§1ε).  Ησιόδου 
Θεογονία  912  (λνεδΐ).  Καλλιμάχου  Ύμνοι  6.2,  6.136-138  (ΡίείΓίετ).  Σχόλια  εις  τήν  Ησιόδου  Θεογονία 
(εείιοΐία  νείετα)  913-914  (Πί  Οτε§οτίο).  Όμηρικοί  Ύμνοι  2.364-369,  2.486-489  (ΑΠεη).  Πλάτωνος 
Κρατύλος  403η.4-5  (Βιιτηεΐ).  Βιιτίτετί  1993,  338. 

1361  Η  θεά  του  έρωτα  Αφροδίτη  έχει  μία  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  με  τον  γάμο,  την  γονιμότητα,  και  την 
ερωτική  ένωση  των  ζευγαριών:  Χαρίτωνος  Τά  περί  Χαιρέαν  καί  Καλλιρρόην  3.2.12.4-5  (ΒΙπΕε). 
Πλουτάρχου  Γαμικά  Παραγγέλματα  138ε. 12-0.4  (Βπ66ί11).  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  781.14-19 
(ΝαιιεΕ).  Ομήρου  Τλιάς  5.426-429  (ΑΠεη).  Λουκιανού  Θεών  Κρίσις  16.2  (Ηίίπηοη).  Ροηίεητοδε  1981, 
167-174.  ΒιιτΠειΊ  1993,  324,  327-328.  Λατρεύεται  μάλιστα  ως  Γαμήλια,  Ζύγια,  Ζυγΐτις,  και 
Ανδρογυνία :  Φωτίου  Βιβλιοθήκη  1446.4-6  (Ηεητ)0.  Βηιΐέ  2003,  147.  Στην  Τροιζήνα  υπήρχε  ιερό  της 
Αφροδίτης  Νυμφίας,  ενώ  στην  Ναύπακτο,  οι  χήρες  που  επιθυμούσαν  να  παντρευτούν  ξανά 
προσεύχονταν  στην  θεά:  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  2.32.7.6-8.1,  10.38.12.5-13.1  (δρίτο).  Στην 
Ερμιόνη  της  Αργολίδος,  όλες  οι  μελλόνυμφες,  ακόμη  και  οι  χήρες  που  επρόκειτο  να  τελέσουν  δεύτερο 
γάμο,  θυσίαζαν  σε  αυτήν:  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  2.34.12.1-5  (δρίτο).  Ο  Έρωτας, 
αγαπημένος  γιός  της  θεάς  Αφροδίτης,  σχετίζεται  επίσης  με  τον  γάμο,  και  πιο  συγκεκριμένα  με  την 
ερωτική  ένωση  του  ζευγαριού,  όπως  ακριβώς  και  η  μητέρα  του:  Σχόλια  εις  τούς  " Ορνιθας  τοϋ 
Άριστοφάνους  (εεΐιοΐία  νείετα)  1737.1-1740.1  (ϋϋύηετ).  Άριστοφάνους  ” Ορνιθες  1737-1741 
(Οοιιΐοη).  Χαρίτωνος  Τά  περί  Χαιρέαν  καί  Καλλιρρόην  3.2. 5. 5  (Βΐηΐτε). 

1362  Οι  Νύμφες,  κουροτρόφοι  θεότητες  της  φύσεως  και  της  γονιμότητας,  αποτελούσαν  την  συνοδεία  της 
θεάς  Αρτέμιδος:  Έρμείου  Σχόλια  εις  τόν  Πλάτωνος  Φαιδρόν  264.1-2  (Οοιιντειιτ).  Παυσανίου  Ελλάδος 
Περιήγησις  6.22.9.6-7  (δρίτο).  Απολλώνιου  'Ροδίου  Αργοναυτικά  1.1222-1229  (ΡτπεηΕεΙ). 
Καλλιμάχου  Ύμνοι  3.170  (Ρίείίϊετ).  Εύριπίδου  Ήλέκτρα  625-626  (ϋί§§1ε).  Πορφυρίου  Περί  τοϋ  έν 
Όδυσσεία  των  Νυμφίον  Άντρου  7  (δετηίηετ  Οηδδίεδ  609).  Αθηναίου  Δ ειπνοσοφισταί  11.13.19-25 
(Καίύεΐ).  Ηπάζίδΐεΐίου  -  Ρτίεε  1978,  57,  126,  135-136,  141-142,  148,  194.  Η  Εητδοη  μάλιστα, 
χαρακτηρίζει  τις  Νύμφες  «  μυθοποιημένες  μορφές  της  ελληνίδας  παρθένου  »:  Εατδοη  2001,  109.  Οι 
Νύμφες  λατρεύονται  επίσης  ως  θεότητες  του  γάμου,  ιδίως  σε  σχέση  με  το  γυναικείο  φύλο:  Αισχύλου 
Αποσπάσματα  34Α. 355. 16-28  (ΜεΙΙε).  Σχόλια  Πινδάρου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Εις  Πυθιονίκας  4.106π.14- 
16  (Ώτπείιηΐίΐηη).  Στην  Αττική  ήταν  έθιμο  οι  νύφες  να  αφιερώνουν  τις  λουτροφόρους  που 
χρησιμοποιούσαν  για  το  γαμήλιο  λουτρό  τους  στο  ιερό  της  Νύμφης,  το  οποίο  βρισκόταν  στις  νότιες 
κλιτύες  της  Ακροπόλεως  (βλ.  σελ.  198,  σημ.  1426),  ή  ακόμη  και  σε  σπήλαια  Νυμφών  της  περιοχής 
(βλ.  σελ.  198,  σημ.  1427),  ενώ  στην  Αλίαρτο  της  Βοιωτίας  θυσίαζαν  στις  Νύμφες  της  εγχώριας  κρήνης 
πριν  από  κάθε  γάμο:  Πλουτάρχου  Έρωτικαί  Διηγήσεις  7726.9-10  (ΗιώοΠ).  Ο  Αισχύλος  συνδέει  τις 
Νύμφες  με  την  μύηση  των  κοριτσιών  εν  όψει  της  μεταβάσεως  τους  στον  έγγαμο  βίο  και  την 
ενηλικίωση:  Αισχύλου  Αποσπάσματα  34Α.355. 16-23  (ΜβΙΙβ).  Η  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  των  Νυμφών  με 
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Όσον  αφορά  στις  προαναφερθείσες  θεωρίες  1363  σύμφωνα  με  τις  οποίες  οι  εν 
λόγω  πλαγγόνες  εικόνιζαν  θεότητες  όπως  η  Αναδυομένη  Αφροδίτη  και  η  Ήρα 
Νυμφευομένη,  ή  αποτελούσαν  απεικονίσεις  των  μελλονύμφων  παρθένων,  δεν 
μπορούμε  να  υιοθετήσουμε  ή  να  απορρίψουμε  κάποια  από  αυτές,  ελλείψει  στοιχείων. 
Σε  κάθε  περίπτωση  όμως,  η  σημασία  των  συγκεκριμένων  προγαμιαίων  αναθημάτων 
δεν  αλλάζει.  Οι  πλαγγόνες  που  κρατούν  όχι  μόνον  οι  νεκρές  παρθένοι,  αλλά  και 
κάποια  μικρά  κορίτσια  1364  σε  παραστάσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων,  συμβολίζουν  τον 
άωρο  θάνατο  των  άτυχων  αυτών  κοριτσιών  που  πέθαναν  πριν  προλάβουν  να  γίνουν 
γυναίκες,  να  νυμφευθούν,  και  να  αποκτήσουν  απογόνους.  Είτε  πρόκειται  για 
απεικονίσεις  θεοτήτων  που  συνδέονται  με  τον  γάμο,  όπως  η  Ήρα,  θεϊκό  πρότυπο  της 
θνητής  συζύγου,  και  η  θεά  του  έρωτα  Αφροδίτη,  είτε  για  απεικονίσεις  των  θνητών 
μελλονύμφων  παρθένων  που  παριστάνονται  ως  νύφες,  οι  πλαγγόνες  αποτελούν 
σύμβολα  της  μετάβασης  των  κοριτσιών  στην  ενηλικίωση  και  τον  έγγαμο  βίο  1365,  και 
η  παρουσία  τους  στις  αττικές  επιτύμβιες  στήλες  φανερώνει  ότι  για  τις  νεκρές  κόρες  η 
μετάβαση  αυτή  δεν  συντελέστηκε  ποτέ. 

Εν  κατακλείδι,  και  οι  τρεις  (3)  τύποι  πλαγγόνας  που  κρατούν  οι  άωρα  νεκρές 
παρθένοι  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  έχουν  μία  ιδιαίτερη  συμβολική 
σημασία,  καθώς  συνδέονται  άμεσα  με  την  μετάβαση  των  κοριτσιών  στην  ενηλικίωση, 
τον  γάμο,  και  την  μητρότητα.  Αφιερώνονται  σε  ιερά  θεοτήτων  που  προστατεύουν  τις 
παρθένους  κατά  το  πέρασμα  τους  από  την  παιδική  και  εφηβική  ηλικία,  στην 
ενηλικίωση  και  τον  έγγαμο  βίο,  ή  συνδέονται  με  την  υγιή  ανάπτυξη  και  ωρίμανση 
του  γυναικείου  σώματος,  με  την  ελπίδα  ότι  τα  κορίτσια  θα  γίνουν  υγιείς  γυναίκες,  οι 
οποίες  θα  νυμφευθούν  και  θα  αποκτήσουν  παιδιά,  μεταβαίνοντας  έτσι  με  επιτυχία 
στην  ενηλικίωση  και  την  νέα  προσωπική  πραγματικότητα  που  συνιστά  ο  γάμος  και  η 
δημιουργία  οικογένειας.  Συμβολίζουν  τον  παρθενικό  βίο  που  η  κόρη  εγκαταλείπει 
πλέον  οριστικά  για  να  γίνει  γυναίκα,  να  νυμφευθεί,  και  να  αποκτήσει  απογόνους.  Στα 
χέρια  όμως  των  άτυχων  αυτών  παρθένων  που  εικονίζονται  στις  επιτύμβιες  στήλες  μας 
οι  πλαγγόνες  μετατρέπονται  σε  τραγικά  σύμβολα  αιώνιας  παρθενίας  1366 ,  καθώς 


το  γυναικείο  φύλο  βασίζεται  επίσης  στο  γεγονός  ότι  όπως  οι  θνητές  γυναίκες,  έτσι  και  οι  Νύμφες 
ακολουθούν  την  ίδια  πορεία  που  οδηγεί  από  την  παρθενία,  στην  μητρότητα:  Κεάίϊεΐιΐ  2003,  316. 

1363  Βλ.  σελ.  182-183,  σημ.  1343-1347. 

1364  Βλ.  ενδεικτικά,  (ΓΙιπιτηοηΐ  1993,  αρ.  0.851,  0.869ε,  0.915. 

1365  Η  Κοιίδδετ  έχει  μάλιστα  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  η  γυναικεία  προτομή  του  περίφημου  επινήτρου 
της  Ερέτριας  έχει  ακριβώς  την  ίδια  σημασία  με  τις  πλαγγόνες  που  κρατούν  οι  αχορες  νεκρές  των 
αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων,  και  σε  συνδυασμό  με  την  εικονογραφία  του  επινήτρου  παραπέμπει 
στην  μετάβαση  των  γυναικών  από  την  παρθενία,  στον  γάμο  και  την  ενηλικίωση:  Κοιίδδετ  2004,  και 
ιδιαιτέρως  98,  102-104.  Για  το  επίνητρο  της  Ερέτριας  (Αθήνα  1629),  βλ.  ΑΚν  2  1250.34,  1688.  Ραεα 
460.  Αάά  2  354.  ΒΌ  αρ.  216971.  ΙΛΜϋ  VI  (1992),  λ.  Νετειίδ,  αρ.  86,  πίν.  527  (Μ.  Ρίρίΐϊ).  ΠΜϋ  VII 
(1994),  λ.  Ρεΐϋιο,  αρ.  6,  πίν.  178  (Ν.  Ιοετά-Οίεποΐίο).  ΙΛΜΟ  VII  (1994),  λ.  Ρείειίδ,  αρ.  172,  πίν.  199  (Κ. 
νοΙΙΙιοηιηιεί').  Βτιιεείαιετ  1907,  95.  ΚοιΙειπνώιΙΐ  1926,  197.  δείιινείΐζετ  1961.  Αιϊίΐδ  και  Ηίττηετ  1962, 
370,  αρ.  203,  πίν.  203.  Ο&ϊττηοηΙ  1962.  Βοεπίιηεη  και  ϋότί§  1967,  III,  68,  69,  73-74,  εικ.  51,  54. 
δίιηοτι  1976,  πίν.  216.  Καρούζος  και  Καρούζου  1981,  78,  98-101,  πίν  92  α-η.  δΐιερίτο  1986,  14  κ.ε., 
πίν  2,  αρ.  3-4.  Κίούΐετ  1987,  349-350,  εικ.  468.  Εεζζί  -  Ηείΐετ  1988,  347-348  κ.ε.,  αρ.  257,  πίν  168- 
169.  Βοετάιηεη  1989,  εικ.  235.  ΙτηιηεηνεΙίΓ  1990,  115,  αρ.  798,  πίν  34.141,  35.142-144.  Είδδετε§ιιε 
1993,  158-160,  εικ.  103-6.  δύερίτο  1993,  105-106,  117-118,  206,  241,  αρ.  47,  εικ.  58.  ΟεΓ1εγ  και  δϊηοδ 
1993,  40-41,  46,  127-128,  εικ.  128-130.  ΡίΐηΐΗίΐιτι  1994,  98,  101,  εικ.  3.15.  Βεττίη^ετ  1995,  34,  88,  93, 
199.  Οοιιείΐε  1996,  231,  εικ.  94-946ίδ.  δρεΛεδ  1996,  71,  εικ.  ΙΙΙ.4.  Τιβέριος  1996,  184-185,  326,  πίν 
167-168.  Βοετάιηεη  2001,  267,  εικ.  298.  Βηιΐέ  2003,  146.  Κοιίδδετ  2004.  ΟοΗεη  2006,  158,  εικ.  8. 
Καλτσάς  και  Ραεδεττί  2010,  206,  αρ.  126,  328,  εικ.  10.  νεη  άετ  Μεήάεη  2010,  150-152,  εικ.  8.  Για  την 
άποψη  ότι  το  επίνητρο  της  Ερέτριας  προέρχεται  από  τάφο  αγάμου  κόρης,  βλ.  νωι  άετ  Μεήάεη  2010, 
152. 

1366  Βείΐ  1981,95. 
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φανερώνουν  όχι  οι  ατθίδες  κόρες  πέθαναν  πρόωρα,  πριν  ακόμη  προλάβουν  να  γίνουν 
γυναίκες,  να  νυμφευθούν,  και  να  γνωρίσουν  τις  χαρές  της  μητρότητας  1367. 

6γ.  Κάτοπτρα 

Πέντε  (5)  από  τις  νεαρές  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  των  υπό  εξέταση 
επιτύμβιων  αναγλύφων  κρατούν  κάτοπτρα  1368,  ενώ  υπάρχουν  και  άλλες  δύο  (2) 
αμφίβολες  περιπτώσεις  σχετικών  παραστάσεων  1369.  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για 
μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες,  οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  420-375  π.Χ.,  και 
αποτελούν  το  4  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  περιλαμβάνουν  οι 
κατάλογοι  μας  .  Μάλιστα  οι  περισσότερες  από  τις  συγκεκριμένες  κοπέλες  (Ε  27  - 
πίν.  25,  Ε  28  -  πίν.  26,  Ε  29  -  πίν.  27,  ΕΙΙ1-  πίν.  92,  Λ  II  10  -  πίν.  151) 
συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  γυναικείων  μορφών  που 
μελετούμε.  Αξιοσημείωτη  είναι  επίσης  η  ομοιότητα  που  παρουσιάζουν  οι  Ε  28  (πίν. 
26),  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  II  1  (πίν.  92),  και  Ε  II  1β  (πίν.  93)  1371,  ως  προς  την 


ίΜΙ  ΟανειΙϊεΓ  1988,  290-291.  Οίύί1εγ  2003,  265.  Κουδδετ  2004,  103.  Ηοΐΐπΐίΐηη  2006,  64. 

1368  Για  τα  κάτοπτρα,  βλ.  ΖϊιοΙιιιογ  1942.  Κητοαζοη  1951.  Ούετίαηάετ  1967.  Όοημάοη  -  Κεεηε  1981. 
Πωλογιώργη  1995,  236.  Βοκοτοπούλου  1997,  41-42.  δείπνπτζιηαίετ  1997.  ΡτοηΙίδί  και  νετηηηΐ  2001. 
ΒεεΙπΠε  2006,  168-169.  Πωλογιώργη  2007,  163.  Για  τα  κάτοπτρα  και  την  σχέση  τους  με  την  θεά 
Αφροδίτη  και  τον  γυναικείο  ερωτισμό,  βλ.  ΝεΜιπΙΙ  -  δΐίΐΐινεΐΐ  1952,  9.  δουτνίηου  -  Ιπινοοά  1978,  105, 
111-112,  115,  119.  ΡτοηΙίδί  και  νετηεηΐ  2001,  7,  63-64,  74,  83,  163-167,  217-220.  Για  την  αφιέρωση 
κατόπτρων  σε  γυναικείες  θεότητες,  βλ.  Τοά  1930.  ΝεινόπΙΙ  -  δΐίΐΐινεΐΐ  1952,  212.  Κόντης  1967,  186. 
δοιιτνίηοιι  -  ΙιηνοοιΙ  1978,  112.  Πωλογιώργη  1995,  236.  Ηοιιόν  -  Νίεΐδεη  1996,  240.  ΡτοηΙίδί  και 
νετηηηΐ  2001,  62-63,  220-221,  220,  σημ.  8.  ϋίΙΙοη  2002,  13.  Πωλογιώργη  2007,  163.  Για  τα  κάτοπτρα 
σε  παραστάσεις  αγγείων,  βλ.  Πωλογιώργη  1995,  236.  ΡτοηΙίδί  και  νετηαηΐ  2001,  73-76,  80,  82-83,  94, 
217-220.  Για  την  σχέση  του  κατόπτρου  με  τον  θάνατο,  τα  είδωλα  των  νεκρών,  και  τον  Αδη,  βλ. 
Ηοίίτηπηη  1988,  78.  ΡτοηΙίδί  και  νετηπηΐ  2001,  151,  152,  163-171,  174-176,  210.  Πωλογιώργη  2007, 
165.  Για  τα  κάτοπτρα  στις  παραστάσεις  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων,  βλ.  ΌΜπηοηΙ  1993, 
εισαγ.,  26.  α&ίτιηοηΐ  1993,  I,  228-230.  ΚεΗιη  1994,  41.  Πεηάετ  1997,  693-694.  Βεείητίε  2006,  178- 
180. 

1369  Ε  27  (πίν.  25),  Ε  28  (πίν.  26),  Ε  29  (πίν.  27),  ΕΙΙ1  (πίν.  92),  Ε  II 18.  Κάτοπτρα  ενδέχεται  επίσης 
να  κρατούσαν  οι  νεαρές  γυναικείες  μορφές  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  II  1β  (πίν.  93)  και  Λ  II  10 
(πίν.  151).  Η  Ε  II  1β  (πίν.  93)  είναι  αποσπασματική,  ενώ  στην  Λ  II  10  (πίν.  151)  δεν  διασώζεται  το 
αντικείμενο  που  ίσως  κρατούσε  η  ιστάμενη  κοπέλα. 

1370  Μόνον  ένα  (1)  από  τα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  είναι  μαρμάρινη  λήκυθος  (Λ  II 10  -  πίν.  151), 
αλλά  αμφίβολη  ως  προς  την  παρουσία  κατόπτρου.  Όλες  οι  συγκεκριμένες  παραστάσεις  είναι 
μονοπρόσωπες,  εκτός  από  την  διμελή  Ε  II  18,  και  την  προαναφερθείσα  μαρμάρινη  λήκυθο,  η  οποία 
είναι  πολυπρόσωπη.  Οι  Ε  27  (πίν.  25),  Ε  28  (πίν.  26),  ΕΙΙ1  (πίν.  92),  και  Λ  II  10  (πίν.  151) 
χρονολογούνται  στο  420-400  π.Χ.,  ενώ  οι  υπόλοιπες  χρονολογούνται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος. 

1371  Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  κεφαλή  της  γυναικείας  μορφής  του  αμφίβολου  -  ως  προς  την 
παρουσία  κατόπτρου  -  επιτύμβιου  αναγλύφου  Ε  II  1β  (πίν.  93),  η  οποία  φαίνεται  να  φορά  σάκκο.  Η 
Άρτεμις,  η  Αφροδίτη,  η  Κόρη,  η  Υγίεια,  οι  Νύμφες,  οι  Χάριτες,  οι  Ώραι,  και  οι  Αγλαυρίδες 
εικονίζονται  φορώντας  σάκκο  στην  κεφαλή,  χαρακτηριστικό  που  παραπέμπει  στην  πολύ  ιδιαίτερη 
σχέση  τους  με  την  γονιμότητα:  Γενεηΐί  2003,  62,  95.  Άρτεμις:  ΠΜϋ  II  (1984),  λ.  ΑΠετηίδ,  αρ.  172- 
174,  πίν.  458,  αρ.  175,  πίν.  459,  αρ.  358,  πίν.  475,  αρ.  459,  πίν.  482,  αρ.  1122,  πίν.  535,  αρ.  1283,  πίν. 
551,  αρ.  1348,  πίν.  557,  αρ.  202  και  211,  πίν.  578  (Π.  Κηΐιίΐ).  Γενεηΐί  2003,  62.  Αφροδίτη:  ΠΜϋ  II 
(1984),  λ.  Αρύτοδίΐε,  αρ.  916,  πίν.  90,  αρ.  1094,  πίν.  110,  αρ.  1102,  πίν.  111,  αρ.  1112,  πίν.  112,  αρ. 
1158,  πίν.  115,  αρ.  1298,  πίν.  129,  αρ.  1343,  πίν.  131  (Α.  Ώεΐίνοτπαδ).  Γενεηΐί  2003,  62.  Κόρη:  ΠΜϋ 
VIII  (1997),  λ.  Ρείδερίιοπε.  αρ.  87,  πίν.  645,  αρ.  136,  πίν.  647  (Ο.  ΟϋηΙετ).  Γενεηΐί  2003,  62.  Υγίεια: 
Γενεηΐί  2003,  62.  Νύμφες:  ΙΛΜϋ  VIII  (1997),  λ.  Νγηιρίΐίΐί,  αρ.  23,  πίν.  587  (Μ.  ΗιιΙιη).  Γενεηΐί  2003, 
62.  Χάριτες:  ΙΛΜϋ  III  (1986),  λ.  Οκιπίεδ.  αρ.  25,  πίν.  153  (Η.  δίείιίεπιΐίΐηη).  Γενεηΐί  2003,  62.  Ώραι: 
ΙΛΜϋ  V  (1990),  λ.  Ηοπιί,  αρ.  42,  πίν.  348  (V.  Μεείιώπι).  Γενεηΐί  2003,  62.  Αγλαυρίδες:  ΙΛΜΟ  I 
(1981),  λ.  Α§1πιιτοδ,  Ηετδε,  Ρηηάτοδοδ,  αρ.  29,  πίν.  213,  αρ.  30,  πίν.  214,  αρ.  33,  πίν.  215  (11.  Κτοη). 
Γενεηΐί  2003,  62.  Για  τον  σάκκο ,  βλ.  Όπτίετ  1983,  274,  εικ.  40  α-6.  Υοιιη§ετ  1997,  134.  Γενεηΐί  2003, 
62,  95. 
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εικονογραφία  τους.  Σε  όλες  τις  περιπτώσεις  εικονίζεται  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία 
μορφή  νεαρής  ηλικίας  στραμμένη  προς  τα  δεξιά,  η  οποία  συνήθως  κρατά  την  άκρη 
του  ιματίου  της  με  το  δεξί  κατεβασμένο  της  χέρι,  ενώ  το  βλέμμα  της  είναι 
επικεντρωμένο  στο  κάτοπτρο  που  κρατά  στο  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι.  Όλες  οι 
γυναικείες  μορφές  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  που  κρατούν  κάτοπτρα 
κοιτάζονται  σε  αυτά,  εκτός  από  την  νεκρή  της  αμφίβολης  στήλης  Ε  II  18  1372. 

Όλες  οι  συγκεκριμένες  γυναικείες  μορφές  που  κρατούν  κάτοπτρα  είναι 
ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  εκτός  από  την  νεκρή  της  επιτύμβιας  στήλης  ΕΙΙ1 
(πίν.  92),  η  οποία  φορά  αργείο  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη  1373.  Ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  κόμμωση  των  νεαρών  γυναικείων  μορφών  στα  σχετικά 
επιτύμβια  ανάγλυφα  του  420-400  π.Χ.  Δύο  (2)  από  αυτές  έχουν  λαμπάδων  στην 
κεφαλή  (Ε  27  -  πίν.  25,  Λ  II  10  -  πίν.  151),  ενώ  η  δεύτερη  φορά  επίσης  ταινία  και 
όπισθοσφενδόνη  1ι74.  Στην  περίπτωση  της  Ε  28  (πίν.  26),  η  καλύπτρα  της  νεκρής 
φαίνεται  να  είναι  αποτέλεσμα  νέας  επεξεργασίας  του  αναγλύφου.  Σύμφωνα  με  τους 
δοΐυηαΐίζ  και  διιΐΐιι,  η  νεκρή  της  εν  λόγω  επιτύμβιας  στήλης  ήταν  αρχικά  άγαμη  κόρη, 
η  οποία  όμως  μετετράπη  σε  νυμφευμένη  γυναίκα  με  την  προσθήκη  καλύπτρας  στο 
πίσω  μέρος  της  κεφαλής  1375.  Κατά  την  δεύτερη  επομένως  χρήση  του  αναγλύφου,  η 
θανούσα  έφερε  το  ιμάτιο  της  ως  καλύπτρα.  Δεν  μπορούμε  πάντως  να  αποκλείσουμε 
το  ενδεχόμενο  να  επρόκειτο  για  μνηστευμένη  ή  μελλόνυμφη  παρθένο,  ή  ακόμη  και 
για  νεαρή  νεόνυμφη  γυναίκα.  Πρόκειται  άλλωστε  για  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή 
νεαρής  ηλικίας,  η  οποία  μάλιστα  δεν  ανακαλύπτεται,  χειρονομία  που  όπως  έχει 
προαναφερθεί  παραπέμπει  σε  νυμφευμένες  γυναίκες. 

1372  Το  επιτύμβιο  ανάγλυφο  Ε  II  18  αποτελεί  μία  ιδιαίτερα  ασυνήθιστη  περίπτωση,  καθώς  η  νεαρή 
γυναικεία  μορφή  που  εικονίζεται  σε  αυτό  κρατά  κάτοπτρο  στο  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι,  ενώ 
παράλληλα  δεξιώνεται  μία  (1)  ιστάμενη  παρθένο.  Στο  ιερό  της  Αρτέμιδος  στην  Βραυρώνα  έχουν 
ανακαλυφθεί  κάτοπτρα,  ή  ακόμη  και  μικρογραφίες  κατόπτρων,  τα  οποία  είχαν  προσφερθεί  στην  θεά 
από  μελλόνυμφες  παρθένους  της  Αττικής,  εν  όψει  του  επικείμενου  γάμου  τους:  Τοά  1930,  34.  Είηάετδ 
1972,  4,  12,  14  (σημ.  59),  27-28,  46.  ΡτοηΙίδί  και  νετηεηί  2001,  62-63,  220-221,  220,  σημ.  8.  ϋίΙΙοη 
2002,  13.  Ίσως  η  μόνη  από  τις  νεκρές  κοπέλες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  που  δεν  κοιτάζεται  στο 
κάτοπτρο  της,  δηλαδή  η  κόρη  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  18,  απεικονίζεται  κρατώντας  το  κάτοπτρο 
που  δεν  πρόλαβε  να  αφιερώσει  στην  θεά,  καθώς  πέθανε  άγαμη.  Κατεξοχήν  σύμβολο  της  γυναικείας 
ομορφιάς  που  συχνά  εμφανίζεται  σε  γαμήλιες  παραστάσεις  αγγείων  με  θέμα  τον  στολισμό  της  νύφης 
(ΡτοηΙίδί  και  νετηεηΐ  2001,  61-63,  74,  80,  82-83,  217-220),  το  κάτοπτρο  στο  κατεβασμένο  χέρι  της 
άτυχης  νεκρής  υπογραμμίζει  επίσης  την  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  της,  υπενθυμίζοντας  ότι 
δεν  θα  καθρεφτιστεί  ποτέ  ξανά  σε  αυτό,  ούτε  θα  στολιστεί  για  τον  γάμο  της. 

1373  Σχετικά  με  την  ΕΙΙ1  (πίν.  92),  οι  απόψεις  διίστανται.  ΡΙ  στήλη  έχει  υποστεί  επεξεργασία  εκ  νέου, 
καθώς  αρχικά  η  νεκρή  είχε  μακριά  κοτσίδα  που  έπεφτε  στην  πλάτη  της.  Κατά  την  δεύτερη  χρήση  του 
αναγλύφου  όμως  η  κοτσίδα  αφαιρέθηκε,  και  προσετέθη  σφενδόνη,  όπως  υποστηρίζει  ο  Οΐείττηοηΐ 
(Οείττηοηΐ  1993,  αρ.  1.152),  ή  καλύπτρα,  η  οποία  σύμφωνα  με  τους  δούιηπίΐζ  και  δείΐε  παρέπεμπε 
στον  γάμο  που  δεν  πρόλαβε  να  τελέσει  η  άτυχη  νεκρή  (δοίιιηεΐΐζ  και  δείΐε  2003,  100,  αρ.  82).  Η  άποψη 
αυτή  παρουσιάζει  ιδιαίτερο  ενδιαφέρον,  δεν  γνωρίζουμε  όμως  με  βεβαιότητα  αν  η  εν  λόγω  νεκρή  ήταν 
άγαμη.  Με  προβληματίζει  ιδιαίτερα  το  γεγονός  ότι  αφαιρέθηκε  η  κοτσίδα  της  παρθένου  κόρης, 
χαρακτηριστικό  που  ούτως  ή  άλλως  παρέπεμπε  σε  άγαμη  νεκρή,  για  να  προστεθεί  η  σφενδόνη,  ή  η 
καλύπτρα  (και  πιο  συγκεκριμένα,  ώστε  το  ιμάτιο  να  φέρεται  ως  καλύπτρα).  Η  αλλαγή  αυτή  θα 
μπορούσε  ενδεχομένως  να  φανερώνει  ότι  η  κόρη  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ήταν  μνηστευμένη  και 
ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί,  αλλά  δεν  αποκλείεται  επίσης  να  επρόκειτο  για  νεόνυμφη  γυναίκα.  Η 
Άρτεμις,  η  Περσεφόνη,  η  Αφροδίτη,  οι  Νύμφες,  οι  Χάριτες,  οι  Ώραι  και  οι  Αγλαυρίδες  εικονίζονται 
φορώντας  σφενδόνη,  η  οποία  παραπέμπει  στην  σχέση  τους  με  την  γονιμότητα:  ΠΜϋ  II  (1984),  λ. 
ΑτΙετηίδ,  αρ.  59,  76,  103,  1180ε  (Ε.  ΚεΗΠ).  ΠΜϋ  VIII  (1997),  λ.  Ρετδερύοηε,  αρ.  18,  αρ.  101,  πίν.  645 
(Ο.  ΟϊιηΙετ).  ΠΜΟ  II  (1984),  λ.  ΑρύτοδίΙε,  αρ.  500,  πίν.  49,  αρ.  1097,  πίν.  110,  αρ.  1161-1162,  πίν. 
115,  αρ.  1166,  πίν.  116,  αρ.  1183,  πίν.  118,  αρ.  1237,  πίν.  124,  αρ.  1251,  πίν.  126  (Α.  ϋεΐίνοττίεδ). 
ΙΛΜϋ  VIII  (1997),  λ.  Νγτηρίιεί,  αρ.  30,  πίν.  588  (Μ.  Ηεΐτη).  ΙΙΜΟ  III  (1986),  λ.  ΟΙιετίΙεδ,  αρ.  23,  πίν. 
153  (Η.  δίοΗίεπτίΗηη).  Γιαλούρης  1994,  αρ.  125.  ΕενεηΙί  2003,  62. 

1374  Για  την  σφενδόνη  και  την  όπισθοσφενδόνη,  βλ.  Κτα§  1968,  140,  τύπος  9.  ΕενεηΙί  2003,  62. 

1375  δοΗτηεΙΙζ  και  δείΐε  2003,  101,  αρ.  92. 
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Καχεξοχήν  γυναικεία  αντικείμενα  1376,  τα  κάτοπτρα  δεν  χρησιμοποιούνται 
μόνον  από  τις  ανύπανδρες  κόρες  και  τις  νύφες  1377,  ή  μόνον  από  τις  νυμφευμένες 
γυναίκες.  Στην  εικονογραφία  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  κάτοπτρα  φέρουν  τόσο  οι 
νεαρές  γυναίκες,  κάποιες  από  τις  οποίες  δεν  αποκλείεται  να  πέθαναν  άγαμες,  όσο  και 
οι  παντρεμένες  γυναίκες  μεγαλύτερης  ηλικίας,  οι  οποίες  εικονίζονται  συνήθως 
καθήμενες  1378.  Αξίζει  πάντως  να  επισημανθεί  ότι  καμία  από  τις  γυναικείες  μορφές 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  τις  οποίες  μπορούμε  με  βεβαιότητα  να  αποκαλούμε 
παρθένους  λόγω  της  χαρακτηριστικής  ενδυμασίας  και  της  κομμώσεως  τους  (αττικός 
πέπλος,  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή)  δεν  φέρει  κάτοπτρο.  Το  ερώτημα  αν  οι 
ιστάμενες  νεαρές  γυναίκες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  κοιτάζονται  σε  κάτοπτρο 
καλλωπίζονται  εν  όψει  του  γάμου  τους,  ο  οποίος  όμως  δεν  πρόλαβε  να  τελεστεί  λόγω 
του  πρόωρου  θανάτου  τους,  παραμένει  -  προς  το  παρόν  τουλάχιστον  -  αναπάντητο. 
Αν  όντως  πρόκειται  για  άγαμες  παρθένους,  τότε  ίσως  το  κάτοπτρο  που  κρατούν 
φανερώνει  ότι  οι  νεκρές  είναι  μνηστευμένες,  και  άρα  μελλόνυμφες  κόρες.  Νεαρές 
γυναικείες  μορφές  όπως  εκείνες  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  28  (πίν.  26)  και  ΕΙΙ1 
(πίν.  92)  ενδέχεται  να  μην  είναι  νυμφευμένες,  αλλά  εν  δυνάμει  νύφες.  Δεν  είναι 
άλλωστε  τυχαίο  ότι  καμία  από  τις  νεώτερες  σε  ηλικία  παρθένους  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  δεν  φέρει  κάτοπτρο.  Η  χρήση  κατόπτρου  παραπέμπει  στον  γυναικείο 
καλλωπισμό  1379,  και  χαρακτηρίζει  τις  νύφες  και  τις  παντρεμένες  γυναίκες  νεαρής 
ηλικίας.  Στην  προκειμένη  περίπτωση  πιστεύω  ότι  το  ίδιο  ενδεχομένως  ισχύει  και  για 
τις  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  παρθένους  που  ετοιμάζονται  να  νυμφευθούν  138°.  Το 
κάτοπτρο  δηλαδή  στα  χέρια  μίας  αγάμου  κόρης  έχει  πιθανώς  την  ίδια  σημασία  με  την 

1  ΙΟ  1 

χειρονομία  της  ανακαλύψεως  των  παρθένων  :  φανερώνει  ότι  η  άτυχη  κοπέλα 
πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  και  μνηστευμένη,  ενώ  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί. 
Θα  πρέπει  εντούτοις  να  σημειωθεί  πως  τα  κάτοπτρα  που  απεικονίζονται  στα 
επιτύμβια  ανάγλυφα  δεν  παραπέμπουν  αποκλειστικά  στον  καλλωπισμό  των 
γυναικών,  αλλά  έχουν  επίσης  ιδιόμορφο  συμβολισμό  ως  προάγγελοι  θανάτου  1382. 


13,0  Ηοϊύηίΐηη  1988.  77-78.  Ρτοηύδί  και  νετηΕηΙ  2001.  50-55.  49-65.  74,  76-78,  73,  216-217,  228. 
Πεάύεΐύ  2003,  320.  ΒεεΙπΛε  2006,  165,  171.  Πωλογιώργη  2007, 163. 

1377  Τα  κάτοπτρα  εμφανίζονται  αρκετά  συχνά  σε  γαμήλιες  παραστάσεις  με  θέμα  τον  στολισμό  της 
νύφης:  π.χ.  Αθήνα  1454:  ΑΚν 2  1 178.1,  1685.  Ρατα  460.  Οε1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  66,  εικ.  28-29.  ΒΏ  αρ. 
215616.  Αθήνα  1629 :ΑΚν2  1250.34,  1688.  Ρανα  469.  Αάά  2  354.  Βεζζί-ΗαίΙετ  1988,  αρ.  257,  εικ.  168- 
169.  ΒΌ  αρ.  216971.  Λονδίνο  Ε  774:  ΑΚν2  1250.32.  Ρανα  469.  Αάά2 354.  Εεζζί-ΗείΙετ  1988,  αρ.  253, 
9,  εικ.  ΙΕ,  244,  εικ.  84Β,  πίν.  163Α,  164.  ΒΏ  αρ.  216969.  Ερμιτάζ  δΐ.  1791:  ΑΚν2  1476.3.  Ρατα  496. 
Αάά  2  381.  Βαλαβάνης  1991,  282,  αρ.  3,  πίν.  126.  Βϋ  αρ.  230433.  Βερολίνο  (Ρετμπτηοη)  3373:  ΟνΑ, 
Βετίίη,  Α  η  I  ί  Ι<  ε  η  δ  Ε  ητηι  I  υ  η  μ  -  Ρ  ε  ιψ  ε  ηι  ο  η  ηι  ιι  δ  ε  υ  ι  η  1,  74-76,  πίν.  8.2,  (159,  160,  161)  48.1-2,  49.1-2,  50.1-2. 
Οε1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  116-119,  εικ.  115-119.  Βϋ  αρ.  430.  Βλ.  επίσης,  ΟΙείπηοηΙ  1970,  78.  Κε6ιη 
1994,  41.  Ρτοηύδί  και  νετηεηΐ  2001,  80,  82-83,  94,  217-220. 

1378  Βλ.  ενδεικτικά,  α&ίπηοηΐ  1993,  αρ.  1.305,  1.471,  1.768,  2.187,  2.208,  2.2096,  2.210,  2.255, 
2.291ε,  2.313,  2.590,  2.670,  2.831,  3.3456,  4.378. 

1379  Πωλογιώργη  1995,  236.  Ηοίϊιηεηη  1988,  77-78.  Ρτοηύδί  και  νετηεηΐ  2001,  61-63,  74,  77.  Βεύύεΐύ 
2003,  320.  Πωλογιώργη  2007,  163. 

1380  ΟΙείπηοηΙ  1970,  78:  αναφερόμενος  στην  γνωστή  επιτύμβια  στήλη  της  Παυσιμάχης  (Ε  29  -  πίν.  27), 
ο  Οείπηοηΐ  διατυπώνει  την  άποψη  ότι  το  κάτοπτρο  που  κρατά  η  νεκρή  έχει  την  ίδια  συμβολική 
σημασία  με  την  λουτροφόρο  -  υδρία,  φανερώνοντας  ότι  η  άτυχη  κόρη  πέθανε  πριν  προλάβει  να 
νυμφευθεί. 

1381  Για  τις  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  που  «  ανακαλύπτονται  »  και  την  σημασία  της 
συγκεκριμένης  χειρονομίας,  βλ.  σελ.  177-178. 

1382  Βείεηδίείεη  1990,  171-173.  Ρείεμίε  2008,  230,  και  σημ.  68.  Ευχαριστίες  οφείλονται  στην  κ. 
Παλαγγιά  για  την  συγκεκριμένη  επισήμανση. 
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6δ.  Πυξίδες 


Δύο  (2)  από  τις  ιστάμενες  κόρες  των  μονοπροσώπων  επιτύμβιων  στηλών  μας 
κρατούν  πυξίδα  (Ε  1  -  πίν.  1,  Ε  II  5  -  πίν.  98),  ενώ  υπάρχει  και  μία  (1)  ακόμη 
αμφίβολη  περίπτωση  αποσπασματικής  επιτύμβιας  στήλης,  η  νεκρή  της  οποίας 
ενδέχεται  να  φέρει  πυξίδα  (Ε  II  11  -  πίν.  104).  Τα  δύο  (2)  πρώτα  ανάγλυφα 
χρονολογούνται  στο  430-420  π.Χ.,  ενώ  το  τρίτο  αρκετά  αργότερα,  στο  δεύτερο 
τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Οι  κόρες  των  Ε  1  (πίν.  1)  και  Ε  II  5  (πίν.  98) 
παριστάνονται  στραμμένες  προς  τα  δεξιά,  κρατώντας  την  ανοιχτή  πυξίδα  με  το 
αριστερό  τους  χέρι,  ενω  με  το  δεξι  αφαιρουν  κάποιο  κόσμημα  ή  ταινία  απο  αυτή 
Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  πυξίδες  κρατούν  συχνότερα  οι  θεραπαινίδες,  ή  ακόμη 
και  κάποιες  γυναίκες  συγγενείς  των  νεκρών  1384.  Πρόκειται  για  κατεξοχήν  γυναικεία 
αντικείμενα,  τα  οποία  παραπέμπουν  ευθέως  στον  στολισμό  και  καλλωπισμό  των 
γυναικών  1385,  ιδιαιτέρως  δε  των  νυμφευμένων  ή  μελλονύμφων  1386.  Οι  πυξίδες  που 
εικονίζονται  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  περιέχοντας  τα  κοσμήματα  των  γυναικών  είναι 
παράλληλα  σύμβολα  πλούτου  και  ευημερίας  για  την  οικογένεια  της  νεκρής,  και  κατά 
συνέπεια  φανερώνουν  την  κοινωνική  θέση  αυτής.  Η  πυξίδα  εμφανίζεται  σε  σκηνές 
αγγείων  με  θέμα  τον  στολισμό  της  νύφης  ή  τις  προετοιμασίες  εν  όψει  του  γάμου  1387. 
Αρκετές  πυξίδες  κοσμούνται  επίσης  με  γαμήλιες  παραστάσεις  1388.  Αν  και  δεν 
μπορούμε  βεβαίως  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  οι  παραστάσεις  των  επιτύμβιων 
στηλών  με  τις  νεκρές  κόρες  που  κρατούν  πυξίδες  να  παραπέμπουν  σε  σκηνές  της 
καθημερινής  ζωής  των  γυναικών,  θεωρώ  εξίσου  πιθανό  η  πυξίδα  στα  χέρια  των 


1383  Η  νεκρή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  11  (πίν.  104)  εικονίζεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένη 
προς  τα  δεξιά,  κρατώντας  ίσως  πυξίδα  στο  αριστερό  της  χέρι,  από  την  οποία  αφαιρεί  κάποιο 
αντικείμενο  με  το  δεξί  χέρι. 

1384  Βλ.  ενδεικτικά,  ΟΙώπιιοηΐ  1993,  αρ.  1.661,  1.670,  1.768,  1.772,  1.774,  1.848,  1.898,  2.150,  2.152, 

2.182,  2.187,  2.208,  2.237,  2.255,  2.274,  2.300,  2.301,  2.306,  2.327,  2.353,  2.356,  2.360,  2.364,  2.407, 

2.431,  2.441,  2.499,  2.723,  2.726,  2.745,  2.749,  2.750,  2.753,  2.774,  2.806,  2.820,  2.831,  2.836,  2.842, 

2.844,  2.854,  2.866,  2.881,  2.897,  2.902,  2.903,  2.933,  2.948,  3.219,  3.239,  3.252,  3.280,  3.284,  3.340, 

3.352,  3.353,  3.362,  3.385,  3.387,  3.404,  3.416,  3.423,  3.438,  3.452,  3.703,  3.776,  3.777,  3.862,  3.872, 

3.878,  3.892,  3.911,  3.923,  3.930,  3.934,  4.374,  4.423,  4.424,  4.428,  4.445,  4.446,  4.469,  4.910,  4.950, 

6.181,  6.905.  Η  πυξίδα  στα  χέρια  της  ίδιας  της  νεκρής  εμφανίζεται  σε  πολύ  λιγότερες  παραστάσεις 
επιτύμβιων  αναγλύφων:  πρβλ.  Οπίπηοηΐ  1993,  αρ.  1.050,  1.080,  1.191,  1.184,  1.264,  1.620,  1.774, 
1.808,  1.905,  2.151,  2.186,  2.306,  2.334ε,  2.724,  2.786,  2.870,  2.903,  3.130,  3.368ο,  4.680,  4.930.  Για 
τις  πυξίδες  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  βλ.  ΟαίτιηοηΙ  1993,  εισαγ.,  36,  87- 
88. 

1385  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  332.  Για  τις  πυξίδες,  βλ.  Βοόετίδ  1978.  ΟοοΓ  1994,  299-300. 

1386  Ο  στολισμός  και  καλλωπισμός  παραπέμπει  ως  επί  το  πλείστον  σε  παντρεμένες  γυναίκες  ή  νύφες, 
και  δεν  αποτελεί  συνήθη  εικονογραφικό  τύπο  για  τις  άγαμες  κόρες.  Για  τον  στολισμό  της  νύφης  σε 
γαμήλιες  παραστάσεις  αττικών  αγγείων,  βλ.  ΟεΓ1ογ  και  δίηοκ  1993,  16-21,  44-47,  εικ.  22-35. 

1387  Παραδείγματος  χάριν,  Λονδίνο  Ε  774:  ΑΚν  2  1250.32.  Ρατα  469.  Αάά  2  354.  ΟεΙί1ογ  και  δίηοε 
1993,  68,  εικ.  32-35.  Βϋ  αρ.  216969.  Νέα  Υόρκη  1972.118.148:  ΟεΠ6γ  και  δίηοκ  1993,  62,  εικ.  20- 
21.  Βϋ  αρ.  44750.  Αθήνα  14790:  ΑΚν  2  1126.4.  Οίΐ]ί1εγ  και  δϊηοε  1993,  64,  εικ.  23.  Βϋ  αρ.  214884. 
Αθήνα  1454:  ΑΚν  2  1178.1,  1685.  Ρανα  460.  ΟίΛΙεγ  και  δίηοδ  1993,  66,  εικ.  28-29.  Βϋ  αρ.  215616. 
Αθήνα  14791:  ΑΚν  2  1126.5.  0<*1εγ  και  δίηοδ  1993,  70,  εικ.  38.  Βϋ  αρ.  214885.  Ερμιτάζ  81.  1791: 
ΑΚν2  1476.3.  Ρατα  496.  Αάά2  381.  Βαλαβάνης  1991,  282,  αρ.  3,  πίν.  126.  Βϋ  αρ.  230433.  Βλ.  επίσης, 
δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  332. 

1388  Κο06Γΐ8  1978,  178-184.  Βλ.  ενδεικτικά,  Λονδίνο  Ό  11:  ΑΚν2  899.146.  Αάά  2303.  ΟηΜεγ  και  δίηο» 
1993,  104-105,  εικ.  96-98.  Βϋ  αρ.  211904.  Λονδίνο  Ε  774:  ΑΚν  2  1250.32.  Ρανα  469.  Αάά  2  354. 
Εεζζί-Ηηίΐετ  1988,  αρ.  253,  9,  εικ.  ΙΕ,  244,  εικ.  84Β,  πίν.  163Α,  164.  Βϋ  αρ.  216969.  Λονδίνο 
1920.12-21.1:  ΑΚν  2  1277.23,  1282.1,  1689.  Αάά  2  357.  ΟπΗεγ  και  δίηοδ  1993,  92-94,  εικ.  75-78.  Βϋ 
αρ.  216210.  \νϋτζΙ>ιιτ§  541:  Α Ρ V  2  1133.196,  1684.  Αάά  2  333.  ΟΥΑ,  ννίίΐ'ζύιιΐ'μ,  Ματίίη  νοη  \ν;ιμηει 
Μιΐδειπη  2,  48-49,  εικ.  37,  πίν.  (2234,  2235-2236)  33.4,  34.1-5,  35.1-8.  ΒΌ  αρ.  215006.  Βερολίνο 
(Ρεπμιιηοη)  3373:  Ο ΓΑ,  Βετίίη,  Α  η  I  ί  Ι<  ε  η  «ι  ηι  ηι  I  ιι  η  μ  -  Ρ  ε  ΐ' ίΐ  ιιηι  ο  η  ηι  ιι  δ  ε  υ  ηι  1,  74-76,  πίν.  8.2,  (159,  160, 
161)  48.1-2,  49.1-2,  50.1-2.  ΒΌ  αρ.  430. 
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συγκεκριμένων  μορφών  να  τους  προσδίδει  την  ιδιότητα  της  μελλόνυμφης,  ή  της  εν 
δυνάμει  νύφης,  υπογραμμίζοντας  παράλληλα  την  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου 
τους.  Ίσως  δηλαδή  πρόκειται  για  νεαρές  παρθένους  που  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή 
ακόμη  και  ενώ  ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν.  Άλλωστε  καμία  από  τις  συγκεκριμένες 
κοπέλες  δεν  συγκαταλέγεται  μεταξύ  των  νεωτέρων  σε  ηλικία  παρθένων  που 
μελετούμε,  και  μάλιστα  η  νεκρή  της  στήλης  Ε  II  5  (πίν.  98)  είναι  μία  (1)  από  τις 
μεγαλύτερες  σε  ηλικία  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας.  Είναι  εντούτοις 
σημαντικό  να  διευκρινιστεί  πως  οι  πυξίδες  δεν  χρησιμοποιούνται  μόνον  ως 
κοσμηματοθήκες,  αλλά  ενδέχεται  να  περιέχουν  ποικιλία  αντικειμένων,  ενίοτε  δε  και 
ειλητάρια  138  .  Δεν  είναι  επομένως  βέβαιο  ότι  σε  όλα  τα  υπό  εξέτασιν  επιτύμβια 
ανάγλυφα  οι  εικονιζόμενες  πυξίδες  περιέχουν  κοσμήματα,  αν  και  πρόκειται  για 
αντικείμενα  άρρηκτα  συνδεδεμένα  με  τον  στολισμό  και  καλλωπισμό  των  γυναικών. 

6ε.  Κοσμήματα 

Υπάρχουν  τέσσερεις  (4)  επιτύμβιες  στήλες  στις  οποίες  η  ιστάμενη  νεκρή  κόρη 
κρατά  ή  ενδέχεται  να  κρατά  κάποιο  κόσμημα  139°.  Οι  τρεις  (3)  από  αυτές  είναι 
μονοπρόσωπες  (Ε  2  -  πίν.  2,  Ε  II  7  -  πίν.  100,  Ε  II  10  -  πίν.  103),  ενώ  η  Ε  55  (πίν.  51) 
διμελής.  Όλες  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαίτερα  στο 
πρώτο  τέταρτο  αυτού  1391 .  Οι  εν  λόγω  μορφές  παριστάνονται  στραμμένες  προς  τα 
δεξιά,  ή  κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένες  προς  τα  δεξιά  1392.  Τρεις  (3)  εξ  αυτών 
κρατούν  ή  ενδέχεται  να  κρατούν  περιδέραιο  στα  δύο  (2)  τους  χέρια  (Ε  2  -  πίν.  2,  Ε  II 
7  -  πίν.  100,  Ε  II  10  -  πίν.  103).  Η  τέταρτη  ίσως  κρατά  δακτυλίδι.  Συνοδεύεται 
μάλιστα  από  την  θεραπαινίδα  της,  η  οποία  φέρει  πυξίδα.  Όλες  οι  κόρες  των 
συγκεκριμένων  αναγλύφων  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  εκτός  από  την 
νεκρή  της  στήλης  Ε  II  10  (πίν.  103),  η  οποία  φορά  αργείο  πέπλο  και  ίσως  χιτώνα.  Οι 
εν  λόγω  κοπέλες  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας.  Σε  γαμήλια  αγγεία  με  θέμα  τον  στολισμό  της  νύφης 
η  μελλόνυμφη  συχνά  φορά,  ή  πρόκειται  να  φορέσει  περιδέραιο,  το  οποίο  στην 
προκειμένη  περίπτωση  κρατούν  οι  νυμφοκόμοι  της  ~  .  Θεωρώ  πιθανό  το  ενδεχόμενο 


1389  Πρβλ.  τα  γραπτά  ειλητάρια  στην  επιτύμβια  στήλη  του  νεαρού  Ευφήρου  από  τον  Κεραμεικό: 
Κεραμεικός  Ρ  1169  / 1  417.  ΟπίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.081.  Ροδποιεηΐίτ  2002.  Ρο«ιηιεηΐπ'  2006,  αρ.  2. 
Ευχαριστώ  την  κ.  Παλαγγιά  για  την  εν  λόγω  υπόδειξη. 

1390  Ε  2  (πίν.  2),  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  II  7  (πίν.  100),  Ε  II  10  (πίν.  103).  Στην  Ε  2  (πίν.  2)  η  νεκρή 
Καλλιστράτη  κρατά  περιδέραιο.  Οι  υπόλοιπες  είναι  αμφίβολες  ως  προς  την  παρουσία  κοσμημάτων.  Η 
ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  της  μαρμάρινης  ληκύθου  Λ  II  7,  η  οποία  χρονολογείται  στο  δεύτερο 
τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  κρατά  ταινία.  Δεν  είναι  όμως  απολύτως  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για  την 
νεκρή,  ούτε  γνωρίζουμε  αν  πέθανε  άγαμη.  Τα  κοσμήματα  εμφανίζονται  επίσης  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα 
νυμφευμένων  γυναικών:  πρβλ.  Όΐπίπηοηΐ  1993,  αρ.  1.761,  2.150,  2.208,  2.220,  2.223α,  2.319α,  2.343, 
2.4386,  4.680.  Επίσης,  δίεπτε  1995,  120.  Για  τα  κοσμήματα  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της 
κλασικής  περιόδου,  βλ.  Οαίπηοηΐ  1993, 1,  229-230.  Ηοίίηιαηη  2006,  64. 

1391  Μόνον  η  Ε  II  10  (πίν.  103),  η  οποία  είναι  ίσως  αττικίζουσα,  χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο 
του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

1392  Αξιοσημείωτο  είναι  επίσης  το  γεγονός  ότι  οι  νεκρές  των  αμφιβόλων  επιτύμβιων  στηλών  Ε  II  7 
(πίν.  100)  και  Ε  II 10  (πίν.  103)  παρουσιάζουν  σημαντικές  ομοιότητες  μεταξύ  τους  ως  προς  την  στάση 
των  μορφών  και  γενικότερα  την  εικονογραφία  τους.  Όπως  φαίνεται  από  τον  κατάλογο  των  αμφιβόλων 
επιτύμβιων  στηλών  μας,  οι  Ε  II  7  (πίν.  100)  και  Ε  II  10  (πίν.  103)  ανήκουν  στον  ίδιο  εικονογραφικό 
τύπο  (βλ.  «  τύπος  Ευκολίνης  »,  σελ.  220-221). 

1393  Παραδείγματος  χάριν,  Λονδίνο  Ε  774:  ΑΚν 2  1250.32.  Ρατα  469.  Αάά 2  354.  Εεζζί-Ηπίτετ  1988,  αρ. 
253,  9,  εικ.  ΙΕ,  244,  εικ.  84Β,  πίν.  163Α,  164.  ΒΌ  αρ.  216969.  Αθήνα  1454:  ΑΚν2  1178.1,  1685.  Ρατα 
460.  ΟπΕΙε^  και  δίηοε  1993,  66,  εικ.  28-29.  ΒΌ  αρ.  215616.  Βοστώνη  95.1402:  ΑΚν  2  1326.71.  Ρανα 
478.  ΟπΙίΙοΥ  και  δίηοδ  1993,  67,  εικ.  30.  ΒΌ  αρ.  220627.  Ερμιτάζ  δΐ.  1791:  ΑΚΥ  2  1476.3.  Ρανα  496. 
Αάά  2  381.  Βαλαβάνης  1991,  282,  αρ.  3,  πίν.  126.  ΒΌ  αρ.  230433.  Βερολίνο  (Ρετ§πιηοη)  3373:  ΟΥΑ, 
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οι  νεκρές  κόρες  που  εικονίζονται  σχα  επιτύμβια  ανάγλυφα  κρατώντας  κοσμήματα 
να  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ήταν  μνηστευμένες  και  ετοιμάζονταν  να 
νυμφευθούν,  ακριβώς  όπως  και  οι  νεαρές  γυναικείες  μορφές  που  κρατούν  κάτοπτρα  ή 
πυξίδες.  Θα  πρέπει  πάντως  να  σημειωθεί  ότι  μία  νεαρή  κοπέλα  που  ετοιμάζεται  να 
φορέσει  ένα  κόσμημα  ή  μία  ταινία  δεν  είναι  απαραιτήτως  μελλόνυμφη.  Οι  εν  λόγω 
σκηνές  δεν  αποκλείεται  δηλαδή  να  παραπέμπουν  στην  καθημερινή  ζωή  των 
γυναικών.  Τέλος,  τα  κοσμήματα  φανερώνουν  τον  πλούτο,  την  ευημερία,  και  την 
κοινωνική  θέση  της  οικογένειας,  και  κατ’  επέκτασιν  της  εκάστοτε  νεκρής,  ακριβώς 
όπως  και  οι  πυξίδες  που  τα  περιέχουν  1394. 

6ζ.  Αγγεία 

Μόνον  δύο  (2)  από  τις  γυναικείες  μορφές  των  επιτύμβιων  στηλών  μας 
κρατούν  αγγεία.  Πρόκειται  για  την  μονοπρόσωπη  στήλη  Ε  II  3  (πίν.  96),  και  την 
διμελή  Ε  II  14β  (πίν.  107)  1  95.  Και  οι  δύο  (2)  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  τέταρτο 
του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία 
μορφών  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας.  Παριστάνονται  ιστάμενες  προς  τα 
δεξιά,  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Η  νεαρή  γυναικεία  μορφή  της  Ε  II  3  (πίν. 
96)  κρατά  υδρία  στο  δεξί  κατεβασμένο  της  χέρι,  ενώ  υψώνει  το  αριστερό  της  χέρι  με 
την  παλάμη  ανοιχτή  σαν  σε  χαιρετισμό.  Η  γυναικεία  μορφή  της  Ε  II  14β  (πίν.  107) 
κρατά  μικρό  αγγείο  στο  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι.  Απέναντι  της  εικονίζεται 
ιστάμενος  άνδρας,  ο  οποίος  υψώνει  το  δεξί  του  χέρι  προς  αυτήν.  Η  Ε  II  14β  (πίν. 
107)  είναι  σήμερα  χαμένη,  και  στην  μοναδική  φωτογραφία  της  που  υπάρχει  δεν 
διακρίνεται  ο  τύπος  του  αγγείου  που  κρατά  η  νεκρή. 

Ειδικά  για  την  γυναικεία  μορφή  της  Ε  II  3  (πίν.  96)  έχει  διατυπωθεί  η  άποψη 
ότι  πρόκειται  για  ιέρεια  1396,  κάτι  που  όμως  δεν  έχει  επιβεβαιωθεί  1397.  Το  υψωμένο 
χέρι  της  νεκρής  θυμίζει  παραστάσεις  με  σκηνές  προθέσεως,  όπου  οι  οικείοι  του 
θανόντος  εκτείνουν  το  υψωμένο  δεξί  τους  χέρι  με  την  παλάμη  ανοιχτή  και  στραμμένη 
προς  τον  εκλιπόντα  1398.  Το  ίδιο  συμβαίνει  επίσης  σε  πολλά  αναθηματικά  ανάγλυφα, 
στα  οποία  οι  πιστοί  υψώνουν  το  δεξί  τους  χέρι  προς  κάποιον  θεό,  ήρωα,  βωμό,  ιερό,  ή 


Βετίίη,  Α  η  I  ί  Ι<  ε  η  δ  ;ι  ηπιι  I  υ  η  μ  -  Ρ  ε  ι μ  ;ι  π  κ>  η  η  ι  ιι  δ  ε  ιι  ηι  1,  74-76,  πίν.  8.2,  (159,  160,  161)  48.1-2,  49.1-2,  50.1-2. 
Βϋ  αρ.  430. 

1394  Εεπάετ  1997,  692.  Οι  επιτύμβιες  στήλες  που  κοσμούνται  με  παραστάσεις  ιστάμενων  νεαρών 
γυναικείων  μορφών,  οι  οποίες  κρατούν  πυξίδα  ή  κόσμημα,  αποτελούν  το  4  %  του  συνολικού  αριθμού 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε. 

1395  Και  οι  δύο  (2)  επιτύμβιες  στήλες  περιλαμβάνονται  στον  κατάλογο  των  αμφιβόλων  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας,  καθώς  δεν  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  ότι  οι  νεαρές  γυναικείες  μορφές  που 
εικονίζονται  σε  αυτές  πέθαναν  άγαμες.  Η  εικονογραφία  τους  παρουσιάζει  εξαιρετικό  ενδιαφέρον,  και 
για  τον  λόγο  αυτό  εξετάζονται  στο  παρόν  κεφάλαιο,  αν  και  πρόκειται  για  αμφίβολες  περιπτώσεις. 

1396  Νειππεπη  1965,  181,  και  σημ.  161.  ΟΙαίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.334. 

1397  Μάντης  1990,  52. 

1398  Βλ.  ενδεικτικά,  Τϋόίημεη  8  101481:  ΟΚΑ,  Τϊώίημεη,  ΑηπΙ<οη«ιιηιηΙιιημ  άεδ  ΑτεΜοΙομϊδεΙιεη 
Ιηεΐίωε  άετ  ΙΜνετδίΐΜΐ  3,  19-20,  εικ.  8,  πίν.  (2256,  2257,  2258)  11.2-8,  12.1-4,  13.1-5.  ΒΌ  αρ.  5913. 
Παρίσι  ΟΑ  453:  ΑΚν 2  184.22,  1632.  Ρατα  340.  Αάά 1 187.  ΟΚΑ,  Ρπτίδ,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε  8,  ΙΙΙ.Ι.Ο,  πίν. 
(512-513)  56.1-4,  57.1-2.  ΒΌ  αρ.  201675.  Οξφόρδη  1923.269:  ΑΚν  2  250.12.  ΟΡΑ,  Οχίοτά, 
ΑδΗπιοΙεπη  Μιΐδειπη  1,  42,  πίν.  (141)  49.1-3.  ΒΏ  αρ.  202513.  Αθήνα  1170:  ΑΚν 2  512.13,  1657.  Ρακα 
382.  Αάά  2  252.  ΟΚΑ,  Αίΐιέηεδ,  Μιΐδέε  Νείίοηαΐ  2,  ΙΙΙ.ΙΟ.  1 3-ΙΠ.ΙΟ.  1 5 ,  πίν.  (079,  080,  081,  082,  083, 
084)  21.1-4,  22.1-3,  23.1-3,  24.3-4,  25.1-3,  26.1.  ΒΌ  αρ.  205750.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9195:  ΑΚν  2 
519.21.  Ρατα  383.  Αάά  2  253.  ΟΚΑ,  Οορεηΐιπμεη,  Νείίοηεΐ  Μιΐδειπη  8,  264,  πίν.  (343,  344)  340.1Α, 
340.1Β,  340.10,  340.1ϋ,  340.1Ε,  341.1.  Βϋ  αρ.  205826.  Βλ.  επίσης,  Κείιιη  1994,  24.  Βΐιιηάεΐΐ  και 
\νΠ1ίαιηδοη  1998,  115.  ΑΙεχίοιι  2002,  6. 
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προς  το  άγαλμα  κάποιας  θεότητος  (θέση  σεβίζονχος)  1399 .  Σε  όλες  αυτές  τις 
περιπτώσεις  όμως  πρόκειται  για  χειρονομία  που  γίνεται  πάντα  με  το  υψωμένο  δεξί 
χέρι,  και  όχι  με  το  αριστερό,  όπως  στην  επιτύμβια  στήλη  μας.  Η  υδρία 
συγκαταλέγεται  μεταξύ  των  αγγείων  που  χρησιμοποιούνται  στις  νεκρώσιμες  τελετές, 
και  προσφέρονται  στους  νεκρούς  140<).  Σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  μάλιστα 
εικονίζονται  υδρίες  τοποθετημένες  επάνω  σε  τάφους,  ή  γυναίκες  που  φέρουν  υδρίες 
κατά  τις  επισκέψεις  τους  στα  μνήματα  της  οικογένειας  1401 .  Σύμφωνα  με  κάποιους 
λεξικογράφους,  στην  Αθήνα  υπήρχε  μία  πένθιμη  εορτή  που  ονομαζόταν  Ύ δροφορία 
(κατά  τον  Ησύχιο  Ύδροφόρια)  14<)2.  Δεν  αποκλείεται  επομένως  η  υδρία  που  κρατά  η 
νεαρή  γυναικεία  μορφή  της  στήλης  Ε  II  3  (πίν.  96)  να  έχει  νεκρική  σημασία.  Ίσως  το 
ίδιο  να  ισχύει  και  για  την  νεκρή  της  Ε  II  14β  (πίν.  107),  αλλά  εφόσον  δεν  διακρίνεται 
ο  τύπος  του  αγγείου  που  κρατά,  δεν  γνωρίζουμε  αν  έχει  σχέση  με  τις  νεκρώσιμες 
τελετές. 

6η.  Λουτροφόρος 

Το  πρόβλημα  των  λουτροφόρων 

Γνωρίζουμε  ότι  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων  οι  τάφοι  των  αγάμων 
νεκρών  σημαίνονταν  με  ειδικό  τρόπο,  ώστε  να  ξεχωρίζουν  από  τους  υπολοίπους. 
Αυτό  τουλάχιστον  φαίνεται  να  υπονοεί  ο  Δημοσθένης  στον  δικανικό  λόγο  του  ΙΙρός 
Λεωχάρη :  «  ...  ήρρώστησευ  ό  ’Αρχιάδης,  και  τελευτά  τον  βίου  άπόυτος  του 
Μειδυλίδου  άγαμος  ών.  τί  τούτου  σημείου;  λουτροφόρος  έφέστηκευ  έπ'ι  τώ 
τού  Άρχιάδου  τάφω  »  1403.  Αν  και  η  πατρότητα  του  συγκεκριμένου  λόγου 
αμφισβητείται,  δεν  υπάρχει  καμία  αμφιβολία  ότι  πρόκειται  για  αυθεντικό  κείμενο  του 
4ου  π.Χ.  αιώνος  14<)4.  Σε  αυτό  ακριβώς  το  απόσπασμα  των  κλασικών  χρόνων 
βασίστηκε  η  ονομασία  του  ψηλού  αγγείου  με  τον  επιμήκη  λαιμό  που  σήμερα 
αποκαλούμε  λουτροφόρο.  Βεβαίως,  το  κείμενο  του  Δημοσθένους  αναφέρεται  απλώς 
στην  ειδική  σήμανση  του  τάφου,  χωρίς  όμως  να  εξηγεί  τι  ήταν  η  «  λουτροφόρος  » 


1399  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1329:  Καλτσάς  2002,  αρ.  260.  Αθήνα  1500:  Καλτσάς  2002,  αρ.  264. 
Αθήνα  1404:  Καλτσάς  2002,  αρ.  266.  Αθήνα  1950:  Καλτσάς  2002,  αρ.  273.  Αθήνα  1402:  Καλτσάς 
2002,  αρ.  428.  Αθήνα  1345:  Καλτσάς  2002,  αρ.  432.  Αθήνα  1431:  Καλτσάς  2002,  αρ.  435.  Αθήνα 
1429:  Καλτσάς  2002,  αρ.  437.  Αθήνα  1377:  Καλτσάς  2002,  αρ.  442.  Αθήνα  1408:  Καλτσάς  2002,  αρ. 
457.  Αθήνα  3874:  Καλτσάς  2002,  αρ.  458.  Αθήνα  1332:  Καλτσάς  2002,  αρ.  472.  Αθήνα  1333: 
Καλτσάς  2002,  αρ.  475. 

1400  ΚπτΒηιίιε  Β  1528:  ΑΚν 2  1372.17.  6ΊΑ,  ΚεγΙ χτυΠε,  ΒπάΗεΙιεκ  ΠιηιΙεΝηιιΐί,ειπτι  1,  36-37,  πίν.  (328) 
30.8-9.  Βϋ  αρ.  217616.  ϋίείιΐ  1964,  67-127  (ειδικά  για  τους  τάφους  στην  Αττική:  69-73).  ΚαΠζ  και 
Βοετάπιπη  1994,  143.  Οε1τ1εγ  2004α,  206.  Οι  υδρίες  χρησιμοποιούνται  επίσης  ως  τεφροδόχου  αλλά  και 
ως  ταφικά  αγγεία  για  τον  ενταφιασμό  παιδιών:  Ώίεΐιΐ  1964,  146-163.  Κυτίζ  και  Βοππίιηπη  1994,  143. 

1401  Οπ1ί1εγ  2004α,  206.  Πρβλ.  Τίώίημεη  8  275368:  Ο  ΙΑ,  Τϊώίημεη,  ΑηπΙ<εηΝ;ιηιηιΙυημ  ιΙεΝ 
Ατε1ΐ3θ1ο§ί3θ1ιεη  ΙηδΙίΙιιΙδ  ιίει  ΙΜνεΓδίΙαΙ  5,  67-68,  εικ.  29,  πίν.  (2647)  30.6-8.  ΒΙ)  αρ.  16829.  Λωζάνη, 
Ιδιωτική  Συλλογή:  ΑΚν2  849.244,  1672.  ΒΏ  αρ.  212393.  Βπγοηηε  Μιιβέε  223:  ΑΚν2  846.185.  Βϋ  αρ. 
212333.  Μόναχο  7663:  ΑΚν  2  1200.40.  ΒΌ  αρ.  215874.  Βερολίνο  3964:  ΑΚν  2  1230.42.  Βϋ  αρ. 
216383.  Αθήνα  1760:  ΑΚν  2  1238.37.  ΒΌ  αρ.  216691.  Παρίσι  (Ρ.Ρ.)  337:  ΑΚν  2  1388.2.  (ΛΑ,  ΡπτΗ, 
Μιικέε  άα  Ρεώ  Ρπίπψ,  34,  πίν.  (675)  35.2.4-6.  Βϋ  αρ.  217886.  Αθήνα  19335:  ΑΚν  2  1687.2.  Βϋ  αρ. 
275502.  Σε  μία  (1)  λευκή  λήκυθο  μάλιστα,  μία  (1)  γυναίκα  προσφέρει  χοές  σε  τάφο  χρησιμοποιώντας 
υδρία  και  φιάλη:  ΚπτΗταΙιε  Β  1528:  ΑΚν 2  1372.17.  Ο  ΙΑ,  ΚπτΗτιΛε,  ΒπάΗεΙιε»  ΡιιικΙεί,ηιιΐΝειιηι  1,  36- 
37,  πίν.  (328)  30.8-9.  Βϋ  αρ.  217616. 

1402  Σούδα  Υ  68  (Αόΐετ).  Φωτίου  Λεξικόν  Υ  615.13-14  (Ροτδοη).  Μύγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  774.56- 
57  (Οείδίοτό).  Ησύχιου  Λεξικόν  Υ  95  (δεΙιιηΜΐ). 

1403  Δημοσθένους  Πρός Λεωχάρη  18.7-19.1  (Κεηηίε). 

1404  Βετ§ειηπηη  1996,  152. 
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που  χρησιμοποιήθηκε  για  τον  σκοπό  αυτό.  Προφανώς  κάτι  τέτοιο  θα  ήταν  περιττό  για 
τους  Αθηναίους  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  οι  οποίοι  ασφαλώς  γνώριζαν  πως  σημαίνονταν 
οι  τάφοι  των  αγάμων  στην  Αττική  1405 . 

Στα  μεταγενέστερα  κείμενα  του  Ευσταθίου  και  του  Σχολιαστού  της  Ιλιάδος 
δίδεται  η  εξής  ερμηνεία  του  όρου  λουτροφόρος:  «  και  τοΐς  προ  γάμου  δέ 
τελευτώσιν  ή  λουτροφόρος,  φασίν  έπετίθετο  κάλπις  εις  ένδειξιν  του  ότι  ά- 
λουτος  τά  νυμφικά  και  άγονος  άπεισι  »  (Ευστάθιος)  1406,  «  και  τοίς  γαμοΰσι 
δέ  λουτρόν  εξ  αυτών  έκόμιζον  γονήν  οίοονιζόμενοι,  και  τοΐς  προ  γάμοον  τε¬ 
λευτώσιν  ή  λουτροφόρος  κάλπις  <έπ>ετίθετο  »  (Σχολιαστής  Ιλιάδος)  1407.  Τα 
αποσπάσματα  αυτά  αναφέρονται  σε  αγγεία  που  σήμαιναν  τους  τάφους  των  αγάμων 
νεκρών,  και  πιο  συγκεκριμένα  σε  έναν  τύπο  υδρίας  (κάλπις).  Παρομοίως,  ο  Ησύχιος 
ερμηνεύει  την  λουτροφόρο  ως  υδρία,  δηλαδή  αγγείο  νερού,  επιση ραίνοντας  όμως  και 
μία  δεύτερη  παράλληλη  σημασία  της  λέξεως:  «  λουτροφόρα  άγγη·  τάς  υδρίας 
<άς>  τοΐς  άποθανοϋσιν  άγάμοις  έπεμπον.  έπεμπον  δέ  και  <είς>  τους  γόμους, 
λουτροφόρος·  κυρίοος  μέν  ή  υδρία  ή  τοΐς  παλαιοΐς  εις  τά  λουτρά  άπονεμο- 
μένη.  έκάλουν  δέ  οϋτοο  και  τον  φέροντα  τά  λουτρά,  ήδη  δέ  και  πάσα  υδρία, 
έ'τεροι  δέ,  έπει  έπεμπον  εις  τους  γόμους  λουτροφόρους,  και  τοΐς  άγάμοις 
άποθανοΰσι  τό  αυτό  έποίουν  »  1408.  Εκτός  δηλαδή  από  το  αγγείο  που  περιέχει  το 
νερό  για  το  λουτρό,  λουτροφόρος  ονομάζεται  επίσης  το  άτομο  που  μεταφέρει  το  νερό 
του  λουτρού,  ακριβώς  όπως  οι  φέροντες  υδρία  ονομάζονται  υδριαφόροι,  και  οι 
παρθένοι  που  μεταφέρουν  το  κάνιστρο  της  θυσίας  αποκαλούνται  κάνη  φόροι.  Στο 
γνωστό  απόσπασμα  της  Σαμίας  του  Μενάνδρου:  «  Χρυσί,  πέμπε  τάς  γυναίκας, 
λουτροφόρον,  αΰλητρίδα  »  1409,  είναι  προφανές  ότι  πρόκειται  για  την  γυναίκα  που 
μεταφέρει  το  νερό  του  λουτρού,  και  όχι  για  το  σχετικό  αγγείο.  Προκύπτει  επομένως 
μία  δεύτερη  πιθανή  ερμηνεία  του  όρου  λουτροφόρος,  η  οποία  περιπλέκει  ακόμη 
περισσότερο  το  όλο  ζήτημα,  όπως  έχει  επισημάνει  και  ο  Βοτ§οιπ&ηη  1  10 

Διαφορετική  είναι  όμως  η  εξήγηση  που  δίνουν  οι  περισσότεροι  λεξικογράφοι 
για  τις  λουτροφόρους  που  σήμαιναν  τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών  στην  Αττική 
των  κλασικών  χρόνων:  «  τών  δ’  άγάμοον  λουτροφόρος  τώ  μνήματι  έφίστατο, 
κόρη  άγγέΐον  εχουσα  ΰδροφόρον,  υδρίαν  ή  πρόχουν  ή  κροοσσόν  ή  κάλπιν. 
την  δέ  έφισταμένην  εικόνα,  είτε  λουτροφόρος  εΐη  είτε  άλλη  τις,  έπίστημα 
Ίσαΐος  κέκληκεν  »  (Ιούλιος  Πολυδεύκης)  14Π,  «  Λουτροφόρος  και  λουτροφο- 
ρεΐν  έθος  ήν  τοΐς  γαμοΰσι  λουτρά  μεταπέμπεσθαι  έαυτοΐς  κατά  την  του 
γάμου  ημέραν,  έπεμπον  δ’  έπΐ  ταϋτα  τον  εγγύτατα  γένους  παΐδα  άρρενα, 
και  ουτοι  έλουτροφόρουν.  έθος  δέ  ήν  και  τών  άγάμοον  άποθανόντοον  λου¬ 
τροφόρον  έπι  τό  μνήμα  έφίστασθαι·  τοΰτο  δέ  ήν  παΐς  υδρίαν  έχοον.  λέγει 
περί  τούτοον  Δείναρχος  έν  τε  τώ  κατά  Θεοδότου  και  έν  τη  κατά  Καλλισθέ- 
νους  εισαγγελία  »  (Αρποκρατίων)  1412,  «  Λουτροφόρος  ·  ό  έν  τη  τού  γάμου 
ημέρα  πεμπόμενος  παΐς  παρασκευάσαι  τοΐς  γαμοΰσι  τό  λουτρόν.  Λουτρο- 
φορεΐ  ό  την  υδρίαν  έχοον  παΐς  και  υπηρετών  έν  τώ  λουτώ  τοΐς  γαμοΰσιν. 


Βοτ^ειηπηη  1996,  152. 

1406  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  4.702.11-13  (νεπ  Οετ  νεΙΕ). 

1407  Σχόλια  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  (ί εΐιοΐία  νείετα)  23.14231.3-4  (Ετύδβ). 

1408  Ησύχιου  Λεξικόν  Λ  1280,  1282  (ΕηΙΙθ). 

1409  Μενάνδρου  Σαμία  730  (δατκΙβίΐοΗ). 

1410  ΒεΓ£6πΐ£ΐηη  1996,  153.  Επίσης,  Οπτίπικί  1985,  87-88. 

1411  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  8.66.2-6  (Βείΐιε). 

1412 '  Αρποκρατίωνος  Λέξεις  τών  Δέκα  ' Ρητόρων  195.6-14  (Οίπάοιί). 
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Λουτροφόρος  έν  τώ  μνήματι  έπίκειται  ·  έθος  ήν  ’Αθήνησι  τοίς  άγάμοις  άττο- 
θανοΰσι  λουτροφόρον  έπι  τό  μνήμα  καθιστάνειν.  τούτο  δε  ήν  παΐς  υδρίαν 
εχων,  έκ  λίθου  πεποιημένος  »  ( Λεξικά  5β§ηβήαηα)  1413,  «  λουτροφόρος  και  λου- 
τροφορεΤν  έθος  ήν  τοίς  γαμοΰσι  λουτρά  μεταπέμπεσθαι  έαυτοίς  κατά  τήν 
του  γάμου  ήμέραν,  επεμπον  δε  έπ'ι  ταΰτα  τον  εγγύτατον  τού  γένους  παίδα 
άρρενα.  έλουτροφόρουν  δέ  και  τοίς  άγάμοις  άποθανοϋσιν  έπ'ι  τό  μνήμα 
έφιστάμενοι  »  (Λεξικόν  νίηάοόοηβηεβ)  1  14,  «  Λουτροφόρος  και  ΛουτροφορεΤν 
έθος  ήν  τοίς  γαμοΰσιν  ’Αθήνησι  λουτρά  μεταπέμπεσθαι  έαυτοίς  κατά  τήν 
τού  γάμου  ήμέραν.  επεμπον  δέ  έπ'ι  ταΰτα  τον  εγγυτάτου  γένους  παίδα  άρ¬ 
ρενα·  και  ουτοι  έλουτροφόρουν.  έθος  δέ  ήν  και  τοίς  άγάμοις  άποθανοΰσι 
λουτροφορεΐν  και  έπ'ι  τό  μνήμα  έφίστασθαι·  τοΰτο  δέ  ήν  παΐς  υδρίαν  έχοον. 
τά  δέ  λουτρά  έκόμιζον  έκ  τής  νυν  μέν  Έννεακόρου  καλουμένης  κρήνης,  πρό- 
τερον  δέ  Καλλιρόης  »  (Σούδα)  1415.  Σύμφωνα  δηλαδή  με  τα  συγκεκριμένα  λήμματα, 
οι  λουτροφόροι  που  σήμαιναν  τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών  στην  Αττική  ήταν 
αγάλματα  παιδιών  1416  που  κρατούσαν  το  αγγείο  με  το  νερό  για  το  λουτρό  του  γάμου. 

Η  λέξη  λουτροφόρος  έχει  επομένως  διπλή  σημασία,  καθώς  δεν  αναφέρεται 
μόνον  στο  αγγείο  για  το  νερό  του  λουτρού,  αλλά  και  στο  νεαρής  ηλικίας  άτομο  που 
φέρει  το  αγγείο  αυτό  στα  πλαίσια  της  γαμήλιας  τελετής  ι417.  Προκύπτει  έτσι  το 
εύλογο  ερώτημα  ποια  από  τις  δύο  (2)  λουτροφόρους  σήμαινε  τους  τάφους  των 
αγάμων  νεκρών  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων:  το  αγγείο  στο  οποίο 
αναφέρονται  οι  Σχολιαστές  της  Ιλιάδος,  ή  το  άγαλμα  του  παιδιού  που  περιγράφουν 
οι  λεξικογράφοι  ;  Και  στις  δύο  (2)  περιπτώσεις  πρόκειται  βεβαίως  για  κείμενα 
μεταγενέστερα  της  κλασικής  αρχαιότητος,  με  τις  ίδιες  ακριβώς  πιθανότητες 
λανθασμένων  ερμηνειών.  Μόνον  ο  λόγος  του  Δημοσθένους  χρονολογείται  όπως 
είδαμε  στον  4°  π.Χ.  αιώνα,  αλλά  ο  ρήτορας  δεν  διευκρινίζει  σε  ποια  από  τις  δύο  (2) 
σημασίες  της  λέξεως  λουτροφόρος  αναφέρεται. 

Το  κείμενο  αυτό  του  Δημοσθένους  αποτέλεσε  την  αφορμή  για  την  ονομασία 
του  ιδιαιτέρως  κομψού  αγγείου  που  σήμερα  είναι  ευρύτατα  γνωστό  ως  λουτροφόρος. 
Το  συγκεκριμένο  αγγείο,  η  χρήση  του  οποίου  πιστεύεται  ότι  ήταν  καθαρά 


1413  Λεξικά  8βξΐιεήαηα  -  Γλώσσαι  ' Ρητορικά!  Λ  276.27-30  (Βείϋίετ). 

1414  Λεξικόν  νίιιάοόοιιεηχε  Λ  12  (Νπιιείί). 

1415  Σούδα  Λ  694  (ΑιΙΙετ). 

1416  Όπως  είδαμε,  σε  κάποια  από  τα  σχετικά  κείμενα  αναφέρεται  ότι  οι  λουτροφόροι  ήταν  αγόρια: 
Αρποκρατίωνος  Λέξεις  των  Δέκα  ' Ρητόρων  195.6-14  (ϋίητίοτί).  Λεξικόν  νίιιάοόοιιεηχε  Τ  12  (Νπιιείτ). 
Φωτίου  Λεξικόν  Λ  231.19-21  (Ροτδοη).  Ησύχιου  Λεξικόν  Λ  1282  (ΠεΙΙε).  Λεξικά  8ε§αεήαηα  -  Γλώσσαι 
' Ρητορικά!  Λ  276.23-26  ΓΒεΙΆει).  Ο  Ιούλιος  Πολυδεύκης  και  ο  Φώτιος  κάνουν  όμως  λόγο  για  κορίτσια 
λουτροφόρους :  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  3.43.4-6  (ΒεΙίιε),  και  Φωτίου  Λεξικόν  Λ  231.15- 
16  (Ροτδοη).  Σε  παραστάσεις  αγγείων  με  θέμα  την  μεταφορά  του  νερού  για  το  γαμήλιο  λουτρό,  ένα  (1) 
κορίτσι  φέρει  το  αγγείο  με  το  νερό  (λουτροφόρος),  ενώ  ένα  (1)  αγόρι  συμμετέχει  στην  κατά  τα  άλλα 
γυναικεία  πομπή,  παίζοντας  αυλό:  π.χ.  Αθήνα  1453:  ΑΚν  2  1127.18.  Ρατα  453.  Αάά  2  332.  Οπ1ί1εγ  και 
δίηοδ  1993,  58-59,  εικ.  14-15.  ΒΌ  αρ.  214899.  ΚητΙδηΛε  69.78:  ΑΚν  2  1102.2.  Ρατα  451.  Αάά  2  329. 
(7ΡΑ,  ΚπτΙδηΦε,  Βηιΐίδείιεδ  Β&ηάεδτηηδεητη  3,  87,  88,  89,  90,  εικ.  2.1,  2.2,  2.3,  2.4,  εικ.  28,  πίν.  (2989, 
2990)  44.1-4,  45.1-4.  ΒΌ  αρ.  216155.  Πιστεύω  ότι  χρησιμοποιούσαν  εξίσου  αγόρια  και  κορίτσια  ως 
λουτροφόρους,  επιλέγοντας  το  παιδί  εκείνο  που  ήταν  πιο  κοντά  σε  συγγένεια  στον  γαμπρό  ή  την  νύφη: 
Αρποκρατίωνος  Λέξεις  των  Δέκα  ' Ρητόρων  195.6-14  (ΏίητΙοτί).  Λεξικόν  νίηάοόοηεηχε  Π  12  (Ναηεΐτ). 
Φωτίου  Λεξικόν  Λ  231.19-21  (Ροτδοη).  Θεωρώ  επίσης  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να  χρησιμοποιούσαν 
αγόρια  λουτροφόρους  για  να  μεταφέρουν  το  νερό  για  το  λουτρό  του  γαμπρού,  και  κορίτσια 
λουτροφόρους  για  το  λουτρό  της  νύφης.  Το  ίδιο  μάλιστα  υποστηρίζουν  οι  ΚιιΠζ  και  Βοπτάπιπη:  Κητίζ 
και  Βοπτάηιπη  1994,  141.  Αν  αυτό  όντως  ίσχυε,  τότε  προφανώς  οι  τάφοι  των  αγάμων  αρμένων 
σημαίνονταν  με  αγάλματα  αγοριών  λουτροφόρων,  ενώ  οι  τάφοι  των  παρθένων  με  αγάλματα  κοριτσιών. 

1417  ΟίΐτΙίΐηίΙ  1985,  87-88.  ΚιιΠζ  και  Βοεπίηΐίΐη  1994,  141-142.  Βετ^επκιηη  1996,  153-155. 
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τελετουργική  1418,  συνδέεται  με  την  τελετή  του  γάμου  στην  Αθήνα  των  αρχαϊκών  και 
κλασικών  χρόνων,  και  ειδικότερα  με  το  γαμήλιο  λουτρό  των  μελλονύμφων  1419.  Η 
λουτροφόρος  εμφανίζεται  πολύ  συχνά  σε  γαμήλιες  παραστάσεις  αγγείων  142°,  ενώ 
μεγάλος  αριθμός  λουτροφόρων  κοσμείται  με  γαμήλιες  παραστάσεις  1421,  οι  οποίες 
μάλιστα  περιλαμβάνουν  και  σκηνές  λουτροφορίας  ι422.  Οι  σκηνές  αυτές 
επιβεβαιώνουν  ότι  οι  Αθηναίοι  χρησιμοποιούσαν  πράγματι  το  εν  λόγω  αγγείο  για 
να  μεταφέρουν  το  νερό  του  γαμήλιου  λουτρού  1423.  Η  λουτροφόρος  εμφανίζεται 
άλλωστε  και  σε  παραστάσεις  αγγείων  στις  οποίες  οι  μελλόνυμφοι  απεικονίζονται 
κατά  την  διάρκεια  του  γαμήλιου  λουτρού  τους  1424.  Μετά  την  ολοκλήρωση  της 
γαμήλιας  τελετής,  οι  νεόνυμφες  αφιέρωναν  τις  λουτροφόρους  αυτές  σε  ιερά  γαμήλιων 


1418  Για  το  αγγείο  που  σήμερα  ονομάζουμε  λουτροφόρο  και  την  σχέση  του  με  την  γαμήλια  τελετή,  βλ. 
Κοόετίδ  1978,  4-5.  Βοίΐπΐηΐίΐη  1988,  177.  Μόδοΐι  1988.  (Μι1εγ  και  δίηοδ  1993,  15-16.  δεΓεΙεί  1993, 
129-174.  Κείιιη  1994,  30-31.  Βετβεπκιηη  1996,  163-166.  Κείηδόετ^  1999,  73-74,  97.  Επτδοη  2001,  112. 
ϋίΐΐοη  2002,  219.  Μόδού  -  Κ1ίη§ε1ε  2006. 

1419  δίεετδ  1995,  113.  Βετ§ειηπηη  1996,  163-165.  Για  το  λουτρό  του  γάμου  και  την  λουτροφορία ,  βλ. 
’Αριστοφάνους  Λυσιστράτη  378  (Όοιιΐοπ).  Μενάνδρου  Σαμία  713-714  (δεηΟΓεεΙι).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια 
ή  έν  Ταύροις  818  (ϋί§§1ε).  Λεξικόν  νίηάούοηβπχε  Γ  12  (ΝπυοΓ).  Φωτίου  Λεξικόν  Λ  231.5-10,  17-25,  Ν 

305.1- 2  (Ροτδοη).  Ησύχιου  Λεξικόν  Ν  719  (ΓπΙΙε).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  3.43.4-6 
(Βείΐιε).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  343.42-45  (Οείδίοτά).  'Αρποκρατίωνος  Λέξεις  των  Δέκα 
' Ρητόρων  195.6-14  (Ώίητίοτί).  Θουκυδίδου  Ίστορίαι  2.15.5  (Ίοηεδ).  Σχόλια  Εύριπίδου  (χείιοΐία  νβίβυα) 
-  Φοίνισσαι  347.4-7  (δεύννητίζ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  4.702.9-10  (νηη  άετ 
νπΙΓ).  Λεξικά  5ε§ιιβηαιια  -  Γλώσσαι ' Ρητορικαί  Λ  276.23-26  (ΒεΙ<Ι<ει).  Σούδα  Λ  694  (Αάΐετ).  Οίηοιινέδ 
1962,  265-282.  ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993,  15-16.  Κεύιη  1994,  14,  30-31.  νέτίΙΗίΐο  και  Υΐαΐ  1998,  294- 
295.  Βείηδ6ετ§  1999,  73-79.  Βηιΐέ  2003,  148.  Ε1ε\νε11γη  -  Ιοηεδ  2003,  219.  Βοάίοιι  2009,  181-184. 

1420  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  14790:  ΑΚν2  1126.4.  ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993,  64,  εικ.  23.  Βϋ  αρ.  214884. 
\νϋτζ6ιιτ§  541 :  ΑΚν2  1133.196,  1 684.  Αάά  1 333.  ΟνΑ,  Α'ίίΐ'ζδιιΐ'μ,  Μιιιτίη  νοη  ΆΆμηοι  Μιΐδειηη  2,  48- 
49,  εικ.  37,  πίν.  (2234,  2235-2236)  33.4,  34.1-5,  35.1-8.  Βϋ  αρ.  215006.  Λονδίνο  1920.12-21.1:  ΑΚν2 
1277.23,  1282.1,  1689.  Αάά  2  357.  ΟπΜεγ  και  δίηοδ  1993,  92-94,  εικ.  75-78.  ΒΌ  αρ.  216210.  Λονδίνο 
Ε  774:  ΑΚν 2  1250.32.  Ραυα  469.  Αάά  2  354.  Εεζζί-ΗπίΙετ  1988,  αρ.  253,  9,  εικ.  ΙΕ,  244,  εικ.  84Β,  πίν. 
163Α,  164.  Βϋ  αρ.  216969.  Αθήνα  1629:  ΑΚν  2  1250.34,  1688.  Ρανα  469.  Αάά  2  354.  Τιβέριος  1996, 
184-185,  εικ.  167-168.  Βϋ  αρ.  216971. 

1421  Παραδείγματος  χάριν,  Άμστερνταμ  3495:  ΑΚν  2  841.76.  ΌΡΑ,  ΤΙιε  Ηπ§ιιε,  Μυδεε  δεύειιτίεετ  1, 
ΙΙΙ.ΙϋΕ.3,  πίν.  (036)  2.1-2.  ΒΌ  αρ.  212255.  Βερολίνο  Ρ  2372:  ΟπΗεγ  και  δίηοδ  1993,  90,  εικ.  72-73. 
ΒΙ)  αρ.  9603.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚν 2  841.75.  Ριιπι  423.  Αάά  2  296.  6ΎΑ,  Οορεπίκιμειι,  Νείίοηεΐ 
Μαδευτη  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20,  342.1Α,  342.1Β.  ΒΌ  αρ.  212254.  Βιέννη 
2027:  ΑΚν2  1127.1 1.  Αί/ί/ 2  332.  ΟΓΑ,  \¥ίεη,  Καηδίΐιίδίοπδείιεδ  Μυδεεη  3,  42,  πίν.  (148,  149)  148.1-3, 

149.2- 3.  ΒΌ  αρ.  214892.  Οξφόρδη  1966.888:  Κεεόετ  1995,  169,  αρ.  25.  ΒΌ  αρ.  34. 

1422  Πρβλ.  Αθήνα  1453:  ΑΚν2  1 127.18.  Ρατα  453.  Αάά  2  332.  ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993,  58-59,  εικ.  14-15. 
Βϋ  αρ.  214899.  ΚετΙδηΛε  69.78:  ΑΚν  2  1102.2.  Ρανα  451.  Αάά  2  329.  ΟΓΑ,  ΚετΙδηΛε,  Β&ΠϊδεΠεδ 
Επικίεδίηιΐδευιη  3,  87,  88,  89,  90,  εικ.  2.1,  2.2,  2.3,  2.4,  εικ.  28,  πίν.  (2989,  2990)  44.1-4,  45.1-4.  Βϋ 
αρ.  216155.  δατπ)ενο  418:  ΟΓΑ,  δπτπ)ενο,  Μιΐδέε  Ναΐίοηαΐ  όε  Ια  Κέριώΐίμιιε  δοείαΐίδΐε  άε  Βοδηίε- 
Ηετζέ§ονίηε,  38,  πίν.  (158)  31-1.4.  Βϋ  αρ.  8595.  δατα]ενο  422:  (7ΡΑ,  δατα]ενο,  Μιΐδέε  Ναΐίοηαΐ  άε  Ια 
Κέριώΐίηιιε  δοείαΐίδΐε  άε  Βοδηίε-Ηετζέ§ονίηε,  37,  πίν.  (156)  29-1.3.  Βϋ  αρ.  9285.  Λουτροφορία 
ονομάζεται  η  μεταφορά  του  νερού  από  την  πηγή  ή  τον  ποταμό,  στην  οικία  των  μελλονύμφων,  όπου  θα 
λάβει  χώρα  το  γαμήλιο  λουτρό  τους.  Όπως  βλέπουμε  στις  σχετικές  παραστάσεις  αγγείων,  η 
λουτροφορία  είχε  την  μορφή  εορταστικής  πομπής  γυναικών,  κάποιες  από  τις  οποίες  έφεραν  αναμμένες 
δάδες,  ενώ  τις  συνόδευε  ο  ήχος  του  αυλού.  Ο  Φώτιος  αναφέρει  ότι  στην  Αθήνα  το  νερό  του  γαμήλιου 
λουτρού  μεταφερόταν  με  άμαξα:  Φωτίου  Λεξικόν  Λ  231.5-6  (Ροτδοη).  Η  εικονογραφία  των 
συγκεκριμένων  αγγείων  όμως,  δεν  επιβεβαιώνει  την  μαρτυρία  του.  Ίσως  η  χρήση  άμαξας  ήταν 
προαιρετική,  ανάλογα  με  την  οικονομική  κατάσταση  της  οικογένειας. 

1423  δεύεΐαί  2009,  291,  σημ.  2. 

14-4  Βλ.  ενδεικτικά,  Βαρσοβία  142290:  ΑΚν2  571.76.  Ρατα  390.  ΌΓΑ,  Οο1ιιο1ιο\ν,  Μιΐδέο  ΌζπτΙοτγδ1<ά, 
23-24,  πίν.  (032)  32.3 Α.3Β.  Βϋ  αρ.  206567.  Νέα  Υόρκη  1972.118.148:  ΟπΜ6γ  και  δίηοδ  1993,  62, 
εικ.  20-21.  ΒΌ  αρ.  44750. 
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θεοτήτων  της  Αττικής  1425.  Στις  νότιες  κλιτύες  της  Ακροπόλεως  ανασκαφές  έφεραν 
στο  φώς  το  λεγόμενο  «  ιερό  της  Νύμφης  »,  όπου  ανακαλύφθηκε  πλήθος 
λουτροφόρων,  όπως  επίσης  και  άλλα  αγγεία,  μεταξύ  των  οποίων  και  αρκετοί  λέβητες 
γαμικοί  1426.  Οι  λουτροφόροι  που  βρέθηκαν  στο  ιερό  είναι  διακοσμημένες  με 
γαμήλιες  παραστάσεις,  και  χρονολογούνται  από  τον  7°  π.Χ.  αιώνα,  έως  τους 
Ελληνιστικούς  χρόνους.  Παρεμφερή  αναθήματα  έχουν  βρεθεί  σε  διάφορα  σπήλαια 
της  Αττικής,  τα  οποία  ήταν  αφιερωμένα  στις  Νύμφες  1427,  αλλά  και  στο  ιερό  της 
Βραυρωνίας  Αρτέμιδος,  στην  Ακρόπολη  των  Αθηνών  .  Προφανώς  πρόκειται 
για  ευχαριστήριες  προσφορές  των  νεονύμφων  γυναικών  στις  θεότητες  που  τις 
προστάτευσαν  κατά  την  παρθενική  τους  ηλικία,  όπως  επίσης  και  κατά  την  μετάβαση 
τους  στον  γάμο  και  την  ενηλικίωση. 

Εκτός  όμως  από  την  γαμήλια  τελετή,  η  λουτροφόρος  συνδέεται  επίσης  με  τον 
θάνατο,  την  ταφή  των  νεκρών,  και  τις  ταφικές  τελετές  1429.  Λουτροφόροι  που  φέρουν 
νεκρικές,  αλλά  και  γαμήλιες  παραστάσεις,  έχουν  ανακαλυφθεί  σε  τάφους  και  αύλακες 
προσφορών  143°.  Σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  βλέπουμε  λουτροφόρους 


1425  ΟεΕΙεΥ  και  δίηοδ  1993,  42-43.  Κεύπι  1994,  31.  Κείηδ6ετ§  1999,  97.  Βετξειηεηη  1996,  164.  Βλ.  και 
κατωτ.  σημ.  1426-1428. 

1426  Η  Εετδοπ  υποστηρίζει  ότι  το  συγκεκριμένο  ιερό  ήταν  αφιερωμένο  στην  θεοποιημένη  Νύμφη, 
θεότητα  του  γάμου  που  ενδεχομένως  ταυτίζεται  με  την  Ήρα  Νυμφευόμενη  της  Βοιωτίας,  ή  ακόμη  και 
με  την  νύφη  του  Άδη  Περσεφόνη,  ενώ  αναφέρεται  στην  πιθανότητα  η  Νύμφη  της  Ακροπόλεως  να  έχει 
χθόνια  υπόσταση,  και  να  λατρεύεται  ως  σύζυγος  του  Μειλιχίου  Διός:  Εετδοη  2001,  112.  Το  όνομα  της 
σαφώς  παραπέμπει  στις  Νύμφες,  θεότητες  της  φύσεως,  της  βλάστησης,  αλλά  και  του  γάμου,  όπως 
επίσης  και  στην  θνητή  ελληνίδα  νύμφη ,  την  παρθένο  δηλαδή  που  βρίσκεται  σε  ηλικία  γάμου,  την  νύφη, 
ή  ακόμη  και  την  νεόνυμφη  γυναίκα:  Σχόλια  εις  τήν  Όμηρου  Όδύσσεια  (ζεΐιοΐία  νείετα)  18.279 
(Ώίικίοιί)·  Πορφυρίου  Περί  τοϋ  έν  Όδυσσεία  των  Νυμφών  Άντρου  12.1-3  (δετηίηίΐΓ  ΟΕδδίεδ  609). 
Κορνούτου  Επιδρομή  των  κατά  τήν  έλληνικήν  θεολογίαν  παρεδεδομένων  44.5-9  (Εεη§)·  Φωτίου 
Λεξικόν  Ν  304.23,  305.3  (Ροτδοη).  Λεξικόν  νίιιάοόοηεηςε  Ν  5.1  (ΝαιιεΕ).  Λεξικά  5ε§ιιεήαιια  - 
Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ριμόρων  πολλών  Ν  310.9  (Βεείιιηίΐηη). 
ΕΐγιηοΙογγίειιιη  Οιιάίαηιιιη  Ν  412.22-30  (δΐιιτζ).  Ώρίωνος  Γραμματικού  Περί  Ετυμολογιών  Ν  107.17- 
19,  1 12.3-5  (δΐιιτζ).  Άπίωνος  Γλώσσαι  Όμηρικαί  75.95.19-21  (Εικίννίείι).  Σχόλια  Σοφοκλέους  (χείιοίία 
νείετα)  -  Λντιγόνη  629.5  (Ραρε§εοτ§ίιΐδ).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  3.35.4-5  (Βείίιε).  Μέγα 
Ετυμολογικόν  Λεξικόν  608.35-42  (Οώδίόπΐ).  Εετδοη  2001,  109.  Για  τις  Νύμφες  ως  γαμήλιες  θεότητες, 
βλ.  Αισχύλου  Αποσπάσματα  34Α.355. 16-28  (ΜεΙΙε).  Σχόλια  Πινδάρου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Εις 
Πυθιονίκας  4. 106ε. 14-16  (Όΐ'ίκώηΐίΐηη).  Ειιΐδοη  1997,  252-253.  Ειιΐ'δοη  2001,  100-112.  Για  το  ιερό  της 
Νύμφης  και  τα  αναθήματα  που  βρέθηκαν  σε  αυτό,  βλ.  Οίηοιινέδ  1962,  275.  Ττανίοδ  1971,  361. 
Χνεύδίετ  1972,  106-107.  ΒτοιίδΕιπ  1974,  84-118.  ΟαΕΙε^  και  δίηοδ  1993,  42-43.  δεύεΐεί  1993,  130. 
Παπαδοπούλου  1997.  Παπαδοπούλου  2002-2005.  Βείηδ6ετ§  1999,  97.  Εετδοη  2001,  112.  ΏΠΙοη  2002, 
219.  ΡιιρίΐιΙορουΙοιι  2000-2005. 

1427  Στην  Βάρη  (Κίη§  1903.  \νε11ετ  1903.  Τπινίοδ  1971,  361.  Τπινίοδ  1988,  447.  Εετδοη  2001,  242-245. 
Ώίΐΐοη  2002,  219),  την  Πάρνηθα  (Ρωμαίος  1906.  Ττενίοδ  1971,  361.  Ττενίοδ  1988,  408.  Εετδοπ  2001, 
245-246.  ϋίΐΐοη  2002,  219),  το  Δαφνί  (Τραυλός  1937.  Τπινίοδ  1971,  361.  Εω-δοη  2001,  248.  ϋίΐΐοη 
2002,  219),  την  Ελευσίνα  (Τραυλός  1960,  52-55,  εικ.  41-43.  Ττανίοδ  1971,  361.  Εατδοπ  2001,  248. 
ΏίΠοη  2002,  219).  Επίσης,  Εω-δοη  2001,  112,  228-229. 

1428  Εατδοη  2001,  1 12.  Γενικά  για  το  ιερό  της  Αρτέμιδος  Βραυρωνίας  στην  Ακρόπολη  των  Αθηνών,  βλ. 
Τπινίοδ  1971,  124-126. 

1429  ΟιιτΕικΙ  1985,  87.  Μόδείι  1988.  δύερίτο  1991,  647.  δεύεΐεί  1993,  129-174.  ΚιιΠζ  και  Βοεπίιηεη 
1994,  141-142.  Βεύιη  1994,  27,  31.  Βετβειηεηη  1996,  166-167.  Μόδού  -  Κ1ίη§ε1ε  2006.  δαύεΐαί  2009. 

1430  Παραδείγματος  χάριν,  Βοστώνη  24.151:  (ΓΕΑ,  Βοδίοη,  Μιΐδειπη  οί  Ρίπε  ΑτΙδ  2,  1 1,  πίν.  (901)  67.1- 
4.  ΒΏ  αρ.  63.  Αθήνα  450:  ΌνΑ ,  ΑΟιέηεδ,  Μιΐδέε  Ναΐίοηαΐ  1,  ΙΠ.Η.ΕΡΟΗ.5-ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.6,  πίν.  (016, 
017)  8.1-2,  9.3.  ΒΌ  αρ.  480.  Κεραμεικός  2865:  Ρανα  15.  Αάά  2  8.  ΟεΙί1εγ  1994,  340,  εικ.  5.  Βϋ  αρ. 
350071.  Βλ.  επίσης,  νίετηείδεί  1964.  Κηίμμε  και  λνίΐΐεηΐδεη  1964,  41,  εικ.  37.  Μαρινάτος  1970,  25, 
εικ.  39β.  ΑΛ  18  Β,  1963,  33-34,  εικ.  34.4.  \¥ο11εΓδ  1891,  382,  αρ.  21.  Βετβειηεηη  1996,  169-172. 
δεόεΐώ  2009.  Ιδιαίτερα  δημοφιλείς  μεταξύ  των  νεκρικών  παραστάσεων  που  κοσμούν  τις  αττικές 
μελανόμορφες  και  ερυθρόμορφες  λουτροφόρους  είναι  μάλιστα  οι  σκηνές  προθέσεως  των  νεκρών:  π.χ. 
Αθήνα  12947:  ΟΥΑ,  Αϋιέηεδ,  Μιΐδέε  Ναΐίοηαΐ  1,  ΙΙΙ.Η.ΕΡΟΗ.6,  πίν.  (017)  9.1-2.  ΒΌ  αρ.  14394. 
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τοποθετημένες  επάνω  σε  τάφους,  και  τους  πενθούντες  οικείους  που  φέρουν  τα 
συγκεκριμένα  αγγεία  κατά  τις  επισκέψεις  τους  στα  μνήματα  της  οικογένειες  143 *.  Στην 
Αττική  των  αρχαϊκών  και  κλασικών  χρόνων,  οι  πήλινες  μελανόμορφες  και 
ερυθρόμορφες  λουτροφόροι  προσφέρονται  στους  νεκρούς,  σημαίνουν  τους  τάφους 
αυτών  1432,  αλλά  χρησιμοποιούνται  και  κατά  τις  νεκρώσιμες  τελετές  1433.  Ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον  παρουσιάζει  μάλιστα  η  άποψη  ότι  οι  Αθηναίοι  χρησιμοποιούσαν  τον 
συγκεκριμένο  τύπο  αγγείου  για  να  μεταφέρουν  το  νερό  του  νεκρικού  λουτρού  1434. 
Από  τον  ύστερο  5°  π.Χ.  αιώνα,  μαρμάρινες  λουτροφόροι  με  ανάγλυφη  διακόσμηση 
χρησιμοποιούνται  για  την  σήμανση  τάφων,  ή  απεικονίζονται  ανάγλυφες  σε 


Βερολίνο  Ρ  1887:  (7ΓΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίΓεηιηιΐδειιιη  7,  21,  εικ.  2.1,  πίν.  (3003,  3004,  3005)  10.1-3,  11.1-4, 
12.1-2.  Βϋ  αρ.  41992.  Βερολίνο  Ρ  1888:  (7ΓΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίΓεηιηιΐδειιιη  7,  21-23,  εικ.  2.2,  πίν.  (3005, 
3006,  3007)  12.3-4,  13.1-3,  14.1-4.  Βϋ  αρ.  41991.  Παρίσι  ΟΑ  453:  ΑΚν  2  184.22,  1632.  Ρατα  340. 
Αάά  2  187.  6ΥΑ,  Ρητίδ,  Μιΐδέε  ιΐιι  Εοηντε  8,  ΙΙΙ.Ι.Ο,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  ΒΌ  αρ.  201675. 
Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9195:  ΑΚν  2  519.21.  Ρατα  383.  Αάά  2  253.  Ο ΡΑ,  Οορεη1ΐ£ΐ§εη,  Νπΐίοηεΐ  Μιΐδειπη  8, 
264,  πίν.  (343,  344)  340. ΙΑ,  340.1Β,  340.10,  340.1 0,  340. ΙΕ,  341.1.  ΒΌ  αρ.  205826.  Σε  ανδρικούς 
τάφους  έχουν  επίσης  βρεθεί  πήλινες  λουτροφόροι,  οι  οποίες  κοσμούνται  με  σκηνές  μάχης:  βλ. 
ενδεικτικά,  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  369-370,  αρ.  410,  εικ.  410  (αρ.  ευρ.  Α  15369).  Βεεζ1εγ 
1932.  νπη  ϋπεδδοΐιε  1973.  δίαρρεπείι  1977,  155-162.  ΟΙαϊπηοηΙ  1983,  76-81.  ΒοίΐτάιτίΗη  1988,  177. 
Μόδού  1988,  125.  Βετ§επΐ£ΐηη  1996,  173.  ΟεΙτ1εγ  2004α,  181. 

1431  Πρβλ.  Αθήνα  1975:  ΑΒΙ  163.  ΚαΠζ  1975,  εικ.  20.3.  Βϋ  αρ.  2751.  ΜεΙΛιι  83.ΑΕ.42:  ΑΜ  111, 
1996,  εικ.  28.1-2.  Βϋ  αρ.  13350.  Τίείηο,  Ιδιωτική  Συλλογή  Κ  315:  ΟιιΙ< Ιεν  1994,  241-242,  245,  εικ.  1- 
3,  10Β.  Βϋ  αρ.  21581.  Αθήνα  19355:  ΑΚν 2  1022.139  ύίδ.  Ρανα  441.  Αάά  2  316.  ΒοηγΟιτίηπ  1989,  εικ. 
267.  Βϋ  αρ.  214321.  Βρυξέλλες  Α  2289:  ΑΚν  2  1238.25.  (7ΡΑ,  Βηΐδδείδ,  Μιΐδέεδ  τογαιιχ  τΓΑτΙ  εΐ 
ά'ΗίδΙοίτε  (ΟίηςιιπηΙεηπΪΓε)  3,  ΙΙΙ.Ι.Β.4,  πίν.  (134)  5.7Α.7Β.70.  ΒΌ  αρ.  216492.  Λονδίνο  Ό  71:  ΑΚν  2 
1384.15.  Αάά 2 372.  ΑΜ  111,  1996,  εικ.  28.3.  ΒΌ  αρ.  217816. 

1432  Κάποιες  από  τις  πήλινες  λουτροφόρους  που  φέρουν  νεκρικές  παραστάσεις  έχουν  στον  πυθμένα 
τους  οπές,  γεγονός  που  καθιστά  αδύνατη  την  χρήση  τους  για  την  μεταφορά  νερού.  Έχει  διατυπωθεί  η 
άποψη  ότι  τα  συγκεκριμένα  αγγεία  είχαν  χρησιμοποιηθεί  αποκλειστικά  ως  σήματα  τάφων,  και  κατά 
συνέπεια  οι  οπές  στον  πυθμένα  τους  είχαν  είτε  συμβολική,  είτε  καθαρά  πρακτική  σημασία.  Στην 
πρώτη  περίπτωση,  οι  οπές  καθιστούν  το  αγγείο  ακατάλληλο  προς  χρήσιν  για  τους  ζωντανούς,  και 
επομένως  κατάλληλο  για  ταφική  χρήση.  Σχετικά  με  την  πιθανή  πρακτική  σημασία  των  οπών  αυτών, 
έχει  υποστηριχθεί  ότι  εχρησιμοποιούντο  για  την  προσφορά  χοών  στους  νεκρούς,  για  να  βρίσκουν 
διέξοδο  τα  νερά  της  βροχής  και  να  μην  λιμνάζουν  εντός  του  αγγείου,  ή  ακόμη  και  για  την  εισαγωγή 
μεταλλικών  ελασμάτων,  τα  οποία  θα  συγκρατούσαν  το  αγγείο  επάνω  στον  τάφο,  εμποδίζοντας  τυχόν 
πτώση  του.  Αξιοσημείωτο  είναι  πάντως  το  γεγονός  ότι  οι  εν  λόγω  οπές  δεν  υπάρχουν  σε  όλες  τις 
πήλινες  λουτροφόρους  που  γνωρίζουμε  ότι  είχαν  χρησιμοποιηθεί  για  την  σήμανση  τάφων.  Για  το 
συγκεκριμένο  ζήτημα,  βλ.  Βοπτάιηεη  1988,  176.  Βετ§ειηαηη  1996,  169-171.  8;ώεΐ;ιί  2009,  291,  293, 
296,  301,  304-305.  Για  τις  λουτροφόρους  που  έχουν  ανακαλυφθεί  σε  αύλακες  προσφορών  αττικών 
τάφων  και  την  «  θανάτωση  »  αυτών,  βλ.  δπύείπί  2009. 

1433  Έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  οι  Αθηναίοι  χρησιμοποιούσαν  την  λουτροφόρο  για  να  μεταφέρουν  το 
νερό  του  νεκρικού  λουτρού,  αλλά  και  για  την  προσφορά  χοών  στους  νεκρούς:  Οπτάηετ  1896,  115. 
ΟίΐτΙίΐηιΙ  1985,  87.  Βετ§επιπηη  1996,  172.  Επιπροσθέτως,  η  παρουσία  λουτροφόρων  σε  τάφους, 
σαρκοφάγους,  νεκρικές  πυρές,  όπως  επίσης  και  αύλακες  προσφορών,  συνηγορεί  υπέρ  της  χρήσεως  των 
συγκεκριμένων  αγγείων  ως  κτερισμάτων  ή  /  και  νεκρικών  προσφορών.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  και  την 
«  θανάτωση  »  των  λουτροφόρων  που  προσφέρονταν  στους  νεκρούς,  βλ.  δπόείπί  2009. 

1434  Βοετάπιπη  1988,  176.  Στα  πλαίσια  της  προετοιμασίας  του  νεκρού  για  την  πρόθεσιν,  οι  γυναίκες  της 
οικογένειας  έπλεναν  το  άψυχο  σώμα  του,  το  οποίο  εν  συνεχεία  άλειφαν  με  λάδι,  έντυναν,  και  στόλιζαν. 
Για  το  νεκρικό  λουτρό,  βλ.  Εύριπίδου  Εκάβη  609-613  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  1317-1319, 
1667  (ϋί§§1ε).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  11.1-6  (Ηπττηοη).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  897-904,  1199-1204 
(ΈΙοντΙ-.Ιοηεδ).  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  1138-1139  (ΈΙοντΙ-Ιοηεδ).  Πλάτωνος  Φαίδων  1 15;ι.6-8  (Βιιτηεΐ). 
Εύριπίδου  Τρωάδες  1150-1152  (Όί§§1ε).  Όμήρου  Όδύσσεια  24.186-190  (ΜϋΜΙ).  Εύριπίδου  Άλκηστις 
158-160  (Όί§§1ε).  Σοφοκλέους  Οίδίπους  έπί  Κολωνώ  1597-1603  (Ε1ογά-Ιοηεδ).  Ευσταθίου 
Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Όδύσσεια  2.316.16-17  (δίπΐΐύπιιιη).  ΚοΜε  1925,  163.  Οίηοιινέδ  1962, 
239-264.  νεπηειιΐε  1979,  12-14.  ΟηγΙηικΙ  1985,  24,  43.  Με  Ώοινεΐΐ  1986,  170.  ΒιιΛετΙ  1993,  401-402. 
Κατίζ  και  Βοωτίιηπη  1994,  134,  139-140.  Κεύιη  1994,  8,  22.  ΡοιηεΓογ  1997,  105-106.  Οετίπηδ  1998, 
1 16.  Ιούηδίοη  1999α,  39.  ΑΙεχίοιι  2002,  5.  ΟεΙί1εγ  2004α,  11.  δίεετδ  2008,  140. 


199 


επιτύμβιες  στήλες  1435 .  Η  εικονογραφία  τους  είναι  όμως  διαφορετική  από  εκείνη 
των  πήλινων  λουτροφόρων,  καθώς  οι  παραστάσεις  με  τις  οποίες  κοσμούνται  δεν 
διαφέρουν  ως  προς  την  εικονογραφία  και  την  θεματική  τους  από  τις  παραστάσεις  των 
υπολοίπων  επιτύμβιων  αναγλύφων  1436. 

Η  πολύ  ιδιαίτερη  αυτή  σχέση  του  συγκεκριμένου  αγγείου  με  τις  τελετές  του 
γάμου  και  της  ταφής  αποτέλεσε  το  ισχυρότερο  επιχείρημα  υπέρ  της  απόψεως  ότι 
πρόκειται  για  την  λουτροφόρο  που  σύμφωνα  με  τον  Δημοσθένη,  τον  Ευστάθιο,  και 
τον  Σχολιαστή  της  Ιλιάδος  σήμαινε  τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών  στην  Αττική  1437. 
Η  εν  λόγω  ερμηνεία  έχει  έκτοτε  καθιερωθεί  ως  βάσιμη  και  κοινώς  αποδεκτή,  όπως 
άλλωστε  και  το  όνομα  λουτροφόρος  για  τον  χαρακτηριστικό  αυτό  τύπο  αγγείου.  Την 
ίδια  ευνοϊκή  μεταχείριση  είχε  επίσης  η  θεωρία  της  Κοίαιία,  η  οποία  μελετώντας  τους 
δύο  (2)  τύπους  της  λουτροφόρου  υποστήριξε  ότι  οι  λουτροφόροι  -  υδρίες  σήμαιναν 
αποκλειστικά  τους  γυναικείους  τάφους,  ενώ  οι  λουτροφόροι  -  αμφορείς  τους 
ανδρικούς  14ι8_  Έκτοτε  η  άποψη  αυτή  καθιερώθηκε  ως  ισχύουσα  όχι  μόνον  για 
τις  μαρμάρινες,  αλλά  και  για  τις  πήλινες  μελανόμορφες  και  ερυθρόμορφες 
λουτροφόρους  που  όπως  είδαμε  χρησιμοποιούσαν  οι  Αθηναίοι  στις  τελετές  του  γάμου 
και  της  ταφής. 

Ο  πειστικότερος  αντίλογος  στις  ευρύτατα  αποδεκτές  αυτές  θεωρίες 
προέρχεται  από  τον  Βετ^ειη&ηη,  ο  οποίος  ανέπτυξε  και  τεκμηρίωσε  τις  αντιρρήσεις 
του  επ’  αυτών  στο  πολύ  ενδιαφέρον  σχετικό  άρθρο  του  |439.  Μελετώντας  τις 
ανάγλυφες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  μαρμάρινων  λουτροφόρων,  ο  Βειψεπυιηη 
επισημαίνει  την  συχνή  απεικόνιση  γυναικών  που  συνοδεύονται  από  τα  παιδιά  τους, 
και  κατά  συνέπεια  δεν  είναι  δυνατόν  να  είναι  άγαμες,  και  την  ακόμη  συχνότερη 
εμφάνιση  ανδρών  προχωρημένης  ηλικίας  144ι).  Οι  ηλικιωμένοι  αυτοί  άνδρες  που 
εικονίζονται  στις  παραστάσεις  των  μαρμάρινων  λουτροφόρων  δεν  είχαν  διαφύγει  της 
προσοχής  της  Κοίαιία,  η  οποία  όμως  συνέχισε  να  υποστηρίζει  ότι  οι  λουτροφόροι 
σήμαιναν  αποκλειστικά  τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών  1441 .  Διατύπωσε  μάλιστα 
την  άποψη  ότι  πρόκειται  για  άγαμους  άνδρες,  ερμηνεύοντας  την  συχνότητα  των 
απεικονίσεων  τους  στις  παραστάσεις  των  συγκεκριμένων  αναγλύφων  ως  απόρροια 
του  αθηναϊκού  τρόπου  ζωής,  ο  οποίος  κατά  την  γνώμη  της  δεν  ευνοούσε  τον  γάμο  1442. 
Ασφαλώς  στην  Αθήνα  δεν  υπήρχαν  οι  ιδιόμορφες  κοινωνικές  πρακτικές  και  οι  νόμοι 
που  προωθούσαν  τον  θεσμό  του  γάμου,  όπως  συνέβαινε  στην  Σπάρτη  1443.  Αυτό  όμως 


1435  Κιιτίζ  και  ΒοίΐιχΙιτίίΐη  1994,  119.  Βεπιεηΐίΐηη  1996,  150.  Καλτσάς  2002,  23. 

1436  ΚατΙζ  και  Βοαπίιηεη  1994,  120.  Για  την  εικονογραφία  των  πήλινων  λουτροφόρων,  βλ.  σελ.  72-74 
του  σχετικού  με  τα  αγγεία  κεφαλαίου. 

1437  ΜϊΙεΜιοείοΓ  1880.  Βειμειικιηιι  1996,  149-151.  Μόδοϊι  -  ΚΙίημεΙε  2006. 

1438  Κοίαιία  1984,  13,  146-148.  Επίσης,  Βοίΐιχίηΐϋη  1988,  171-179,  και  ιδιαιτέρως  175-179. 

1439  Βετ§ειηαηη  1996.  Την  παραδοσιακή  ερμηνεία  της  λουτροφόρου  ως  ταφικού  σήματος  που 
χρησιμοποιείται  αποκλειστικά  για  τους  άγαμους  νεκρούς  αμφισβητούν  επίσης  οι  ΚατΙζ  και  Βο&κΙπΜη: 
ΚιιτΙζ  και  ΒοωχΙιηωι  1994,  141-143. 

1440  Βετ§ειηαηη  1996,  159-162. 

1441  ΚοΕιιΙα  1984,  147-149.  Βετ§ειη£ΐηη  1996,  151. 

1442  ΚοΓιιΙε  1984,  147-149.  Βετ§ειη£ΐηη  1996,  151. 

1443  Η  ισχύς  του  γαμήλιου  θεσμού  στην  Σπάρτη  οφείλεται  στην  ιδιαίτερη  σημασία  που  είχε  για  την 
σπαρτιατική  κοινωνία  η  γέννηση  όσο  το  δυνατόν  περισσότερων  νομίμων  παιδιών.  Για  ένα  στρατιωτικό 
κράτος  όπως  ήταν  η  Σπάρτη,  η  καταπολέμηση  της  λειψανδρίας  που  επέφεραν  οι  διάφορες  πολεμικές 
επιχειρήσεις  και  η  δημιουργία  ενός  ισχυρού  και  επομένως  πολυάριθμου  στρατού  ήταν  εξεχόντως 
σημαντικές.  Η  σπαρτιατική  πολιτεία  δημιουργεί  κίνητρα  για  την  απόκτηση  απογόνων,  και  θεσπίζει 
νόμους  που  τιμωρούν  την  αγαμία  των  πολιτών.  Βάσει  σχετικής  νομοθεσίας,  οι  Σπαρτιάτες  που  είχαν 
τρεις  (3)  γιούς  απαλάσσονταν  από  τα  στρατιωτικά  τους  καθήκοντα,  ενώ  όσοι  είχαν  τέσσερεις  (4)  γιούς 
δεν  πλήρωναν  καθόλου  φόρους.  Αντιθέτως,  ιδιαίτερα  αυστηροί  ήταν  οι  νόμοι  για  όσους  δεν  σέβονταν 
τον  θεσμό  του  γάμου,  όπως  φαίνεται  από  τις  αναφορές  αρχαίων  συγγραφέων  σε  δίκες  ότγαμίας, 
όψιγαμίας,  και  κακογαμίας:  Πλουτάρχου  Περί  τής  εις  τά  έγγονα  φιλοστοργίας  493ε.4-6  (ΡοΜεηζ). 


200 


δεν  σημαίνει  όχι  ο  τρόπος  ζωής  των  Αθηναίων  πολιτών  και  τα  χαρακτηριστικά  της 
αθηναϊκής  κοινωνίας  ευνοούσαν  την  αγαμία.  Σύμφωνα  με  τις  σχετικές  αναφορές 
αρχαίων  κειμένων,  σκοπός  του  γάμου  στην  αρχαία  Αθήνα  ήταν  η  δημιουργία  ενός 
νέου  οικου  ,  και  ιδιαίτερα  η  γέννηση  γνήσιων  τέκνων  -  κατα  προτίμηση 
αγοριών.  Η  απόκτηση  απογόνων,  και  προπαντός  αρρένων  κληρονόμων,  διασφάλιζε 
όλα  όσα  είχαν  θεμελιώδη  σημασία  για  την  αθηναϊκή  οικογένεια  1446:  την  διατήρηση 
της  οικογενειακής  περιουσίας,  την  συνέχιση  αλλά  και  ανανέωση  του  οίκου  1447 ,  την 
διαιώνιση  του  γένους,  την  διατήρηση  των  οικογενειακών  παραδόσεων,  την  φροντίδα 
των  ηλικιωμένων  γονέων  ( γηροτροφία )  1448,  και  την  συνέχιση  της  οικογενειακής 
λατρείας  -  κυρίως  όσον  αφορά  στην  απόδοση  των  νενομισμένων  (τιμών  και 
προσφορών)  στους  νεκρούς  του  οίκου  και  τους  προγόνους.  Αντίθετα  από  ότι 
υποστηρίζει  η  Κοίαιία,  ο  γάμος  ήταν  ένας  θεσμός  εξαιρετικής  σημασίας  για  τους 
Αθηναίους  πολίτες  1449.  Επιπροσθέτως,  η  τραγικότητα  του  θανάτου  των  άώρων 
νεκρών  που  τόσο  γλαφυρά  υπογραμμίζουν  τα  αρχαία  κείμενα  και  τα  σχετικά  επιτάφια 
επιγράμματα  έγκειται  στο  νεαρό  της  ηλικίας  τους,  και  στο  γεγονός  ότι  πέθαναν 
πολύ  νωρίς,  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν,  να  αποκτήσουν  οικογένεια,  και  να 
απολαύσουν  τις  χαρές  της  ζωής  145°.  Δεν  μπορώ  να  πεισθώ  ότι  οι  ηλικιωμένοι  άνδρες 


Πλουτάρχου  Λύσανδρος  30.5.7-10  (Ρεττίη).  Όλυμπιοδώρου  Σχόλια  εις  τόν  Πλάτωνος  Άλκιβιάδην 
157.9-13  (ΧνεδίετίηΡ).  Ί.  Στοβαίου  Άνθολόγιον  4.22ε. 16  (Ηεηδε).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν 
3.48.6-7,  8.40.5-6  (Βείΐιε).  Πλουτάρχου  Λυκούργος  15.1.5-2.9  (Ρεττίη).  Γνωρίζουμε  ότι  σε  τέτοιες 
περιπτώσεις  επιβάλλονταν  ποινές  στους  ενόχους,  ενδεχομένως  μάλιστα  και  χρηματικό  πρόστιμο. 
Ειδικά  οι  άγαμοι  υποβάλλονταν  σε  δημόσια  ταπείνωση,  ενώ  παράλληλα  υπήρχε  νόμος  του  Λυκούργου 
που  τους  απαγόρευε  να  παρίστανται  ως  θεατές  στις  Γυμνοπαιδίες :  Πλουτάρχου  Λποφθέγματα 
Λακωνικά  227  ε.11-ί.6  (Νπείΐδίαιΐΐ).  Πλουτάρχου  Λυκούργος  15.1.5-7  (Ρεττίη).  Ο  Αθήναιος  μάλιστα 
αναφέρει  ότι  στα  πλαίσια  κάποιας  σπαρτιατικής  εορτής,  οι  άγαμοι  σύρονταν  στον  βωμό  και 
ραπίζονταν  από  τις  γυναίκες:  Αθηναίου  Λευτνοσοφισταί  13.2.8-13  (Κπίύεΐ). 

1444  Ί.  Στοβαίου  Λνθολόγιον  4.22π.21  (Ηεηδε). 

1445  Ξενοφώντος  Οικονομικός  7.12  και  19.1-4  (ΜητεύπηΙ).  Δημοσθένους  Κατά  Νεαίρας  122.1-5 
(Κεηηίε).  Ψευδο-Λουκιανοΰ  "Ερωτες  33.1-2  (Μπείεοό).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  3.44.4-6 
(Βείΐιε).  Μενάνδρου  'Ρήτορος  Περί  Επιδεικτικών  408.7  (Κτίδδείΐ).  Ο  Λιβάνιος  χαρακτηρίζει  τον  Γάμο 
«  πατέρα  όλων  των  ανθρώπων  »:  Λιβανιού  Λόγοι  5.27. 1-2  (ΡοετδΙετ).  Επίσης,  Κεόίϊεΐιΐ  1982,  193. 

1446  Αισχύλου  Χοηφόροι  503-504  (Ρπ§ε).  Ίσαίου  Περί  τού  Άστυφίλ ου  κλήρου  7.5-1 1  (Κουδδεί).  Ίσαίου 
Περί  τού  Απολλοδώρου  κλήρου  30  (Κοηδδεί).  Ίσαίου  Περί  τού  Μενεκλέους  κλήρου  10.1-5,  36.1-5, 

46.1- 8  (Κοηδδεί).  Πλάτωνος  Ιππίας  μείζων  291(1. 9-ε. 2  (Βιιτηεΐ).  Εύριπίδου  Μήδεια  1032-1035 
(ϋί§§1ε).  Ξενοφώντος  Απομνημονεύματα  2.2.13.9-14.1  (ΜπτεύπηΙ).  ΟητΙπητΙ  1985,  26.  Κεαίδ  1985, 
150.  Κείιτη  1994,  12.  Ζείάπιπη  και  Ρηηίεΐ  1997,  71-72.  Βτιιΐέ  2003,  69,  160-161. 

1447  Η  ανανέωση  αυτή  επιτυγχάνεται  μέσω  του  γάμου  των  απογόνων,  οι  οποίοι  θα  δημιουργήσουν  έτσι 
τους  δικούς  τους  οίκους,  και  θα  αποκτήσουν  με  την  σειρά  τους  παιδιά.  Ο  τελέσφορος  γάμος  εγγυάται 
ουσιαστικά  το  μέλλον  του  ο  ίκου. 

1448  Ξενοφώντος  Οικονομικός  7.12,  19.1-4  (ΜπτεύπηΙ).  Τα  παιδιά  φροντίζουν  τους  ηλικιωμένους  γονείς 
και  τους  αποδίδουν  τις  νεκρικές  τιμές  όταν  εκείνοι  πεθάνουν:  Εύριπίδου  Αλκηστις  662-664  (ϋί§§1ε). 

1449  ϋεδ  Βοηντίε  1990,  45.  Βηχίοη  1994,  116. 

1450  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  862-871,  876-882,  916-920  (Ε1ογό-Ιοηεδ).  Πλουτάρχου  Παραμυθητικός 
πρός  Απολλώνων  110Ε.3-4,  1 13(2. 1-8  (ΒηύύίΙΙ).  Πλουτάρχου  Αποσπάσματα  205.6-7  (δηηάύηείι). 
Άντιφώντος  Τετραλογία  Β'  1.2.4-5  (Οετηεΐ).  Εύριπίδου  Ό ρέστης  1029-1030  (Ώί§§1ε).  Εύριπίδου 
Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1218-1219  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Εκάβη  416,  425  (Όί§§1ε).  Λουκιανού  Περί 
Πένθους  13  (Ηπτητοη).  Εύριπίδου  Τρφάδες  1167-1172  (Ώί§§1ε).  Εύριπίδου  Αλκηστις  167-169 
(ϋί§§1ε).  Νόννου  Διονυσιακά  2.107  (Κεγόε11).  Παλατινή  Ανθολογία  7.334.11-15,  7.439.1-3,  7.453, 

7.468.1- 5,  7.483,  7.487,  7.488,  7.490,  7.491,  7.515,  7.527,  7.558.1-2,  7.560.7-8,  7.604,  7.611.3-4, 
7.643,  7.649,  7.662.1,  7.671,  13.23.5-6,  13.27  (ΒεεΙίύγ).  Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  - 
Επιτύμβια  Επιγράμματα  246,  255,  311.1-3,  566,  592,  632,  636.5-8,  645,  649.1-2  (Οοιι§ηγ).  Οητάηετ 
1896,  115.  Κεί11γ  1989,  431.  ΚεΗπι  1994,  32. 


201 


των  μαρμάρινων  λουτροφόρων  που  σύμφωνα  με  την  Κοίαιία  πέθαναν  άγαμοι 
αντιμετωπίζονταν  ως  άωροι  νεκροί.  Ο  θάνατος  σε  προχωρημένη  ηλικία  δεν  είναι 
ασφαλώς  δυνατόν  να  θεωρηθεί  πρόωρος.  Η  αγαμία  των  συγκεκριμένων  ανδρών,  αν 
υποθέσουμε  ότι  αυτό  που  ισχυρίζεται  η  Κοίαιία  ισχύει,  είναι  προφανώς  αποτέλεσμα 
προσωπικής  επιλογής,  και  όχι  αναγκαίο  δεινό  που  επέφερε  ο  άωρος  θάνατος.  Και 
φυσικά  κανείς  δεν  μπορεί  να  ισχυριστεί  ότι  οι  άνδρες  αυτοί  έφυγαν  νωρίς,  πριν 
προλάβουν  να  απολαύσουν  τις  χαρές  της  ζωής.  Δυσκολεύομαι  πράγματι  να  αποδεχθώ 
τον  ισχυρισμό  της  Κοίαιία,  όπως  επίσης  και  να  κατανοήσω  τον  λόγο  για  τον  οποίο  οι 
τάφοι  των  συγκεκριμένων  ανδρών  έχρηζαν  ειδικής  σημάνσεως,  ούτως  ώστε  να 
ξεχωρίζουν  από  τους  υπολοίπους,  ακριβώς  όπως  συνέβαινε  στην  περίπτωση  των 
πρόωρα  χαμένων  νέων  και  νεανίδων.  Συμφωνώ  επομένως  με  την  άποψη  του 
ΒθΓ£οηκιηη  ότι  ο  αρκετά  μεγάλος  αριθμός  ανδρών  προχωρημένης  ηλικίας,  αλλά  και 
μητέρων  που  εικονίζονται  μαζί  με  τα  παιδιά  τους  στις  μαρμάρινες  επιτύμβιες 
λουτροφόρους  της  κλασικής  περιόδου,  καταρρίπτει  την  παραδοσιακή  πλέον  θεωρία 
που  θέλει  τα  συγκεκριμένα  μαρμάρινα  αγγεία  να  σημαίνουν  κατ’  αποκλειστικότητα 
τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών.  Ο  Βοτ§ειη&ηη  αμφισβητεί  μάλιστα  και  την 
προαναφερθείσα  άποψη  της  Κοίαιία,  σύμφωνα  με  την  οποία  οι  λουτροφόροι  - 
αμφορείς  εχρησιμοποιούντο  μόνον  για  τους  άνδρες,  ενώ  οι  λουτροφόροι  -  υδρίες 
αποκλειστικά  για  τις  γυναίκες  145 '.  Αποδεικνύει  δε  τους  ισχυρισμούς  του 
παραθέτοντας  αρκετά  παραδείγματα  μαρμάρινων  λουτροφόρων  -  αμφορέων  που 
έχουν  χρησιμοποιηθεί  για  την  σήμανση  γυναικείων  τάφων,  αλλά  και  λουτροφόρων  - 
υδριών  που  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  ότι  σήμαιναν  ανδρικούς  τάφους  1452. 
Επισημαίνει  επίσης  ότι  τα  αναθήματα  που  έχουν  ανακαλυφθεί  κατά  τις  ανασκαφές 
στο  ιερό  της  Νύμφης,  όπου  όπως  είδαμε  οι  νεόνυμφες  της  Αττικής  αφιέρωναν  τις 
λουτροφόρους  των  γάμων  τους,  περιλαμβάνουν  (εκτός  από  λουτροφόρους  -  υδρίες) 
και  λουτροφόρους  -  αμφορείς  1453.  Κατά  τον  ίδιο  τρόπο  αντικρούει  και  την  νεότερη 
άποψη  της  Μδδοΐι  1454,  σύμφωνα  με  την  οποία  οι  λουτροφόροι  -  αμφορείς 
εχρησιμοποιούντο  αποκλειστικά  για  τις  νεκρικές  τελετές,  ενώ  οι  λουτροφόροι  - 
υδρίες  για  την  τελετή  του  γάμου  1455. 

Μελετώντας  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  ατθίδων  παρθένων  κατέληξα  στο 
συμπέρασμα  ότι  οι  ενστάσεις  του  Βοτβοηι&ηη  είναι  απολύτως  λογικές.  Ενδεικτικό 
αυτού  είναι  άλλωστε  το  γεγονός  ότι  οι  κατάλογοι  μας  περιλαμβάνουν  εκατόν 
εβδομήντα  μία  (171)  επιτύμβιες  στήλες  και  μαρμάρινες  ληκύθους,  αλλά  μόνον  δύο 
(2)  λουτροφόρους,  εκ  των  οποίων  η  μία  (1)  είναι  μάλιστα  αμφίβολη,  ενώ  το  σύνολο 
των  επιτύμβιων  στηλών  στις  οποίες  εικονίζονται  ανάγλυφες  λουτροφόροι  ανέρχεται 
μόλις  σε  δεκατρείς  (13)  145  .  Αν  όντως  οι  λουτροφόροι  σήμαιναν  τους  τάφους  των 
αγάμων  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων,  τότε  ο  κατάλογος  των  βέβαιων 
επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  θα  έπρεπε  να  περιλαμβάνει  αποκλειστικά  περίοπτες  ή 
ανάγλυφες  λουτροφόρους.  Κάτι  τέτοιο  όμως  δεν  ισχύει,  γεγονός  που  αποδεικνύει 
πιστεύω  ότι  η  παραδοσιακή  πλέον  ερμηνεία  της  μαρμάρινης  λουτροφόρου  ως 
ταφικού  σήματος  αποκλειστικά  για  τους  άγαμους  νεκρούς  είναι  λανθασμένη  1457. 


1451  Βετ§επΐ£ΐηη  1996,  185-187.  Επίσης,  ϋεΙιΙ  1981,  177-178. 

1452  Βετ§επΐ£ΐηη  1996,  185-187. 

1453  Βειμεπιιιηη  1996,  186. 

1454  Μοκεΐι  1988,  και  ιδιαιτέρως  124-130. 

1455  Βετ§ειηεηη  1996,  186. 

1456  Είναι  επομένως  προφανές  ότι  η  παρουσία  της  λουτροφόρου  δεν  εθεωρείτο  αναγκαία  για  τον 
χαρακτηρισμό  κάθε  ατθίδος  παρθένου  που  πέθανε  άγαμη.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  216. 

1457  Παραδείγματος  χάριν,  στην  μαρμάρινη  λουτροφόρο  που  σήμερα  βρίσκεται  στο  Αρχαιολογικό 
Μουσείο  Πειραιώς  (αρ.  3636:  ΟΜπηοηΙ  1993,  αρ.  4.410)  η  καθήμενη  νεκρή  είναι  χωρίς  αμφιβολία 
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Όσον  αφορά  στην  χρήση  των  δύο  (2)  τύπων  λουτροφόρου  ανάλογα  με  το  φύλο  του 
κάθε  ατόμου,  υπάρχουν  αρκετές  περιπτώσεις  μαρμάρινων  και  πήλινων  λουτροφόρων 
όπου  η  θεωρία  της  Κοίαιία  δεν  ισχύει.  Ας  σημειωθεί  δε  ότι  η  μία  (1)  από  τις  δύο  (2) 
μαρμάρινες  λουτροφόρους  των  καταλόγων  μας  (ΛΟα  1  -  πίν.  157)  είναι  λουτροφόρος 

-  αμφορέας,  αλλά  σήμαινε  τον  τάφο  νεκρής  γυναίκας,  και  όχι  ανδρός,  όπως  είναι 
προφανές  από  την  ανάγλυφη  παράσταση  και  την  σχετική  επιγραφή  που  φέρει. 
Επίσης,  σε  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  του  ΕΑΜ,  η  καθήμενη  νεκρή  εικονίζεται  δίπλα  σε 
λουτροφόρο  -  αμφορέα  1458.  Το  αντίθετο  ακριβώς  ισχύει  στην  περίπτωση  μίας  (1) 
αττικής  ερυθρόμορφης  υδρίας,  η  οποία  κοσμείται  με  παράσταση  που  έχει  ως  θέμα  το 
γαμήλιο  λουτρό  του  γαμπρού  1459.  Σ’  αυτήν  διακρίνεται  καθαρά  μία  (1)  λουτροφόρος 

-  υδρία,  η  οποία  περιέχει  το  νερό  του  λουτρού.  Στις  σχετικά  πρόσφατες  ανασκαφές 
που  έγιναν  στην  περιοχή  του  Κεραμεικού  με  αφορμή  την  κατασκευή  του  υπόγειου 
σιδηροδρόμου  των  Αθηνών,  ανακαλύφθηκε  τμήμα  ερυθρόμορφης  λουτροφόρου  - 
υδρίας,  η  οποία  φέρει  σκηνή  Αμαζονομαχίας  146<).  Αν  και  πρόκειται  για  λουτροφόρο  - 
υδρία,  η  εικονογραφία  του  εν  λόγω  αγγείου  φανερώνει  ότι  προέρχεται  από  ανδρικό 
τάφο  1461 .  Ο  'ΝΥοΙίεΓδ  έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  δεν  υπήρχε  ουσιαστική  διαφορά 
ως  προς  την  χρήση  των  δύο  (2)  τύπων  λουτροφόρου,  αναφέροντας  ως  παράδειγμα 
την  περίπτωση  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  32  (πίν.  126),  όπου  εικονίζεται  ανάγλυφη 
λουτροφόρος  -  αμφορέας  με  παράσταση  γυναικών  που  πλαισιώνουν  λουτροφόρο  - 
υδρία  1462.  Η  απεικόνιση  και  των  δύο  (2)  τύπων  λουτροφόρου  στο  ίδιο  αυτό  επιτύμβιο 
ανάγλυφο  χρησιμοποιείται  επίσης  από  τον  ΒοΓμοπκιηη  για  την  τεκμηρίωση  των  όσων 
υποστηρίζει  επί  του  συγκεκριμένου  θέματος  14  3. 

Όπως  είδαμε,  η  συντριπτική  πλειονότης  των  λεξικογράφων  κάνει  λόγο  για 
αγάλματα  παιδιών  που  έφεραν  το  αγγείο  με  το  νερό  του  γαμήλιου  λουτρού.  Την 
άποψη  αυτή  αποδέχεται  και  ο  Βοιψοπιαηη,  αναγνωρίζοντας  όμως  το  αδύνατο  σημείο 
της,  αφού  δεν  έχουν  μέχρι  σήμερα  βρεθεί  τέτοια  αγάλματα  1464.  Τίθεται  επομένως  το 
αρχικό  πρόβλημα  της  μορφής  αυτών  των  αγαλμάτων,  και  της  απουσίας  τους  από  τα 
νεκροταφεία  της  Αττικής  στα  οποία  έχουν  διεξαχθεί  ανασκαφές.  Σύμφωνα  με  τον 
Βοτ§οιη&ηη,  ταφικά  σήματα  τέτοιου  είδους  θα  πρέπει  να  ήταν  αρκετά  σπάνια,  αφού  η 
επιλογή  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  για  τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών  γινόταν 
από  τους  εν  ζωή  συγγενείς  τους,  οι  οποίοι  συνήθως  επέλεγαν  να  προβάλλουν  τις 


νυμφευμένη,  και  δεξιώνεται  τον  ιστάμενο  σύζυγο  της.  Σε  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  του  ΕΑΜ  (αρ.  792: 
ϋεΐιΐ  1981,  εικ.  50.1.  ΟίύιτηοηΙ  1993,  αρ.  1.691.  Έπίοηί  2005,  33,  εικ.  1.  ΜόδεΙι  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ. 
770),  η  καθήμενη  νεκρή  είναι  νεαρής  ηλικίας  και  εικονίζεται  δίπλα  σε  λουτροφόρο  -  αμφορέα, 
κρατώντας  ένα  (1)  βρέφος.  Είναι  προφανές  ότι  πρόκειται  για  νυμφευμένη  γυναίκα,  η  οποία  πέθανε 
κατά  τον  τοκετό  ή  την  λοχεία.  Σε  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  με  ανάγλυφη  λουτροφόρο  -  υδρία  από  τον 
Κεραμεικό  (Κεραμεικός  Ρ  663:  €Ί;ιίπτιοηΐ  1993,  αρ.  3.703.  ΡπιΕοΕϊδ  1970,  εικ.  1),  η  νεκρή  νεαρή 
γυναίκα  παραδίδει  το  μωρό  της  σε  μία  (1)  συγγενή  της.  Και  στην  προκειμένη  περίπτωση  δηλαδή,  η 
λουτροφόρος  εικονίζεται  σε  επιτύμβιο  ανάγλυφο  νυμφευμένης  γυναίκας,  και  μάλιστα  μητέρας. 
Έχουμε  επομένως  τρεις  (3)  περιπτώσεις  γυναικών  διαφορετικής  ηλικίας  -  δύο  (2)  νέων  γυναικών  που 
πιθανότατα  πέθαναν  κατά  τον  τοκετό,  και  μίας  (1)  πιο  προχωρημένης  ηλικίας,  οι  οποίες  είναι 
αναμφίβολα  νυμφευμένες,  και  τουλάχιστον  οι  δύο  (2)  από  αυτές  μητέρες. 

1458  ϋεΜ  1981,  εικ.  50.1.  αώπηοηΐ  1993,  αρ.  1.691.  Έεΐοπί  2005,  33,  εικ.  1.  Μόδεύ  -  Κ1ίη§ε1ε  2006, 
αρ.  77ό. 

1459  Βαρσοβία  142290:  ΑΚν 2  571.76.  Ρατα  390.  0\Ά ,  Οο1ιιε1ιο\ν,  Μιΐδέε  ΟζετΙΟΓΥδΙά,  23-24,  πίν.  (032) 
32.3Α.3Β.  ΒΏ  αρ.  206567. 

1460  Αρ.  ευρ.  Α  15369:  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  369-370,  αρ.  410,  εικ.  410. 

1461  Για  τον  συσχετισμό  των  λουτροφόρων  που  φέρουν  σκηνές  μάχης  με  ανδρικούς  τάφους,  βλ. 
Βεπζ1εγ  1932,  15,  21.  ΚοόεΠδοη  1992,  221.  Κπΐΐδπδ  2006,  282. 

1462  λνοΐίετδ  1891,  391,  αρ.  1. 

1463  Βετ§ειηπηη  1996,  186-187. 

1464  Βετ§ειηπηη  1996,  153-156,  184.  Επίσης,  ΟηγΙηπΟ  1985,  87-88. 
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οικογενειακές  αρετές,  αντί  για  τον  άωρο  θάνατο  των  άτυχων  νέων  1465.  Αν  και 
εξαιρετικά  ενδιαφέρουσα,  η  εξήγηση  αυτή  δεν  πείθει  απόλυτα.  Η  παντελής  απουσία 
έστω  και  ενός  (1)  αγάλματος  λουτροφόρου  είναι  ένα  πρόβλημα  που  δεν  μπορεί  κανείς 
να  αγνοήσει,  καθώς  αποτελεί  το  βασικότερο  εμπόδιο  στην  τεκμηρίωση  της  εν  λόγω 
θεωρίας. 

Επί  της  ουσίας  δηλαδή,  δεν  γνωρίζουμε  ποιες  ήταν  οι  λουτροφόροι  που 
σύμφωνα  με  το  κείμενο  του  Δημοσθένους  σήμαιναν  τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών 
στην  Αττική  1466.  Το  μόνο  βέβαιο  είναι  ότι  η  παραδοσιακή  πλέον  ερμηνεία  σύμφωνα 
με  την  οποία  επρόκειτο  για  τον  γνωστό  τύπο  αγγείου  που  σήμερα  φέρει  το  όνομα 
αυτό,  έχει  αποδειχθεί  λανθασμένη.  Αμφίβολη  είναι  επίσης  η  θεωρία  της  Κοίαιία, 
σχετικά  με  την  χρήση  των  δύο  (2)  τύπων  λουτροφόρου  ανάλογα  με  το  φύλο  του  κάθε 
ατόμου.  Η  ανασκευή  των  απόψεων  αυτών  θέτει  όμως  υπό  αμφισβήτηση  και  την 
ονομασία  του  εν  λόγω  αγγείου,  το  αρχαίο  όνομα  του  οποίου  δεν  μας  είναι 
γνωστό  1467.  Στα  σχετικά  αποσπάσματα  των  σχολιαστών  της  Ιλιάδος  και  των 
λεξικογράφων,  η  λέξη  λουτροφόρος  χρησιμοποιείται  για  τον  χαρακτηρισμό  των 
αγγείων  νερού  γενικότερα,  και  όχι  αποκλειστικά  για  τον  προσδιορισμό  ενός 
συγκεκριμένου  τύπου  αγγείου:  «  τώυ  δ’  άγάμωυ  λουτροφόρος  τώ  μυήματι  έφί- 
στατο,  κόρη  άγγεΐον  εχουσα  υδροφόρου,  υδρίαν  ή  πρόχουυ  ή  κροοσσόυ 
ή  κάλπιν  »  1468,  «  λουτροφόρα  άγγη·  τάς  υδρίας  ...  λουτροφόρος·  κυρίως 
μεν  ή  υδρία  . . .  ήδη  δε  και  πάσα  υδρία  »  1469 .  Η  χρήση  διαφόρων  τύπων  αγγείων 
νερού  στις  γαμήλιες  και  νεκρικές  τελετές  επιβεβαιώνεται  επίσης  από  τις  σχετικές 
παραστάσεις  αγγείων  147°.  Συνεπώς,  αν  και  το  αγγείο  που  σήμερα  ονομάζουμε 


1465  Βετ§ειηπηη  1996,  155,  184.  Η  λουτροφόρος  είναι  επομένως  ένα  (1)  από  τα  σύμβολα  που 
χαρακτηρίζουν  τις  ατθίδες  παρθένους  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  επ’ 
ουδενί  όμως  δεν  αποτελεί  το  κατεξοχήν  σύμβολο  του  άώρου  θανάτου  τους,  αφού  δεν  εμφανίζεται  σε 
όλα  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  αγάμων  κορών.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  216. 

1466  ΚιιτΙζ  και  Βοπτόιηίΐη  1994,  142. 

1467  ΚιιτΙζ  και  ΒοίΐιχΙηΐίΐη  1994,  142,  Βειμεηπιηη  1996,  156. 

1468  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  8.66.2-6  (Βείίιε). 

1469  Ησύχιου  Λεξικόν  Λ  1280,  1282  (ΕπΙΙε).  Επίσης,  Σχόλια  εις  την  Όμηρου  Ίλιάδα  (ζεΐιοΐία  νείενα) 
23.142π1.3-4  (Εώδε):  «...  και  τοΐς  πρό  γάμωυ  τελευτώσιυ  ή  λουτροφόρος  κάλπις  <έπ>ετίθε- 
το  ».  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  4.702.11-13  (νπη  άετ  V  ιι  1 1< ) :  «...  και  τοΐς  πρό 
γάμου  δέ  τελευτώσιυ  ή  λουτροφόρος,  φασίυ  έπετίθετο  κάλπις  ».  Λεξικά  8ε§ιιενίαηα  -  Γλώσσαι 
'Ρητορικαί  Λ  276.27-30  (ΒεΕΕετ):  «  έθος  ήυ  ’Αθήυησι  τοΐς  άγάμοις  άποθαυοΰσι  λουτροφόρου 
έπι  τό  μυήμα  καθιστάυειυ.  τοΰτο  δέ  ήυ  παΐς  υδρίαν  έχωυ  ».  'Αρποκρατίωνος  Λέξεις  των  Δέκα 
' Ρητόρων  195.6-14  (Οίηάοτί):  «  έθος  δέ  ήυ  και  τώυ  άγάμωυ  άποθαυόυτωυ  λουτροφόρου  έπι 
τό  μυήμα  έφίστασθαι·  τοΰτο  δέ  ήυ  παΐς  υδρίαν  έχωυ  ».  Σούδα  Λ  694  (Αάΐετ):  «  έθος  δέ  ήυ  και 
τοΐς  άγάμοις  άποθαυοΰσι  λουτροφορεΐυ  και  έπι  τό  μυήμα  έφίστασθαι·  τοΰτο  δέ  ήυ  παΐς  υ¬ 
δρίαν  έχωυ  ». 

1470  Υδρία  σε  γαμήλιες  παραστάσεις:  βλ.  ενδεικτικά,  Νέα  Υόρκη  1972.118.148:  ΟπΕ1εγ  και  δίηοδ 
1993,  62,  εικ.  20-21.  ΒΌ  αρ.  44750.  Βαρσοβία  142290:  ΑΚν  2  571.76.  Ρανα  390.  ΟΥΑ,  Οοΐιιεύοιν, 
Μιΐδέε  Οζατίοιγδίά,  23-24,  πίν.  (032)  32.3 Α.3Β.  Βϋ  αρ.  206567.  Ερμιτάζ  δΐ  1791:  ΑΚν 2  1476.3.  Ρανα 
496.  Αάά  2  381.  Βαλαβάνης  1991,  282,  αρ.  3,  πίν.  126.  Βϋ  αρ.  230433.  Λέβης  (απλός  ή  Γαμικός)  σε 
γαμήλιες  παραστάσεις:  πρβλ.  Αθήνα  1454:  ΑΚν2  1178.1,  1685.  Ρανα  460.  ΟπΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  66, 
εικ.  28-29.  ΒΌ  αρ.  215616.  Λονδίνο  1920.12-21.1:  ΑΚν  2  1277.23,  1282.1,  1689.  Αάά  2  357.  ΟπΜεγ 
και  δίηοδ  1993,  92-94,  εικ.  75-78.  ΒΌ  αρ.  216210.  Λονδίνο  Ε  774:  ΑΚν  2  1250.32.  Ρανα  469.  Αάά  2 
354.  Εεζζί-Ηπίΐετ  1988,  αρ.  253,  9,  εικ.  ΙΕ,  244,  εικ.  84Β,  πίν.  163Α,  164.  Βϋ  αρ.  216969.  Αθήνα 
1629:  ΑΚν  2  1250.34,  1688.  Ρανα  469.  Αάά  2  354.  Τιβέριος  1996,  184-185,  εικ.  167-168.  Βϋ  αρ. 
216971.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚν  2  841.75.  Ρανα  423.  Αάά  2  296.  ΟΥΑ ,  Οορεη1ΐ£ΐ§εη,  Νπΐίοηπΐ 
Μιΐδειπη  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20,  342.1Α,  342.1Β.  Βϋ  αρ.  212254.  Υδρία 
με  παράσταση  γαμήλιου  λουτρού:  Βαρσοβία  142290:  ΑΚν  2  571.76.  Ρανα  390.  ΟΥΑ,  Οο1ιιε1ιο\ν, 
Μιΐδέε  ΟζιιΠοινδΙό,  23-24,  πίν.  (032)  32.3Α.3Β.  Β 13  αρ.  206567.  Λέβητες  Γαμικοί  που  κοσμούνται  με 
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λουτροφόρο  φαίνεται  να  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλές  στις  τελετές  του  γάμου  και  της 
ταφής  147  ,  εντούτοις  δεν  χρησιμοποιείται  κατ’  αποκλειστικότητα.  Ας  μην  ξεχνάμε 
άλλωστε  ότι  ο  κατάλογος  των  αμφίβολων  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  περιλαμβάνει 
και  μία  (1)  μαρμάρινη  υδρία,  σήμα  ενός  γυναικείου  τάφου  1472.  Είναι  επομένως  πολύ 
πιθανό  η  ονομασία  λουτροφόρος  να  προσδιορίζει  όλα  τα  αγγεία  νερού,  και  όχι  ειδικά 
τον  συγκεκριμένο  τύπο  αγγείου  1473.  Αν  και  έχει  πλέον  καθιερωθεί  το  όνομα 
λουτροφόρος  για  το  ψηλό  αυτό  αγγείο  με  τον  επιμήκη  λαιμό,  στην  πραγματικότητα 
θα  ήταν  ίσως  ορθότερο  να  μιλούμε  όχι  για  την  λουτροφόρο,  αλλά  γενικότερα  για 
λουτροφόρο  αγγείο  1474  -  χαρακτηρισμός  εξίσου  κατάλληλος  για  τις  υδρίες  και  τα 
άλλα  αγγεία  νερού  που  μπορούσαν  κάλλιστα  να  χρησιμοποιηθούν  με  τον  ίδιο 
ακριβώς  τρόπο  στα  πλαίσια  των  γαμήλιων  και  νεκρικών  τελετών. 


Μένει  να  αναζητηθεί  η  σημασία  των  μαρμάρινων  λουτροφόρων  που  σήμαιναν 
τους  τάφους  των  νεκρών  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων,  εφόσον  η  παραδοσιακή 
ερμηνεία  που  θέλει  τα  μαρμάρινα  αυτά  αγγεία  να  αποτελούν  σύμβολα  αγαμίας  έχει 
τεθεί  υπό  αμφισβήτησιν.  Ο  Βοτ§ειη&ηη  έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  οι  μαρμάρινες 
λουτροφόροι  παραπέμπουν  στην  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων,  σύμφωνα  πάντα 
με  το  τελετουργικό  της  ταφής  των  νεκρών  στην  κλασική  Αθήνα  1475.  Υποστηρίζει 
δηλαδή  ότι  εφόσον  οι  πήλινες  λουτροφόροι  χρησιμοποιούνται  στις  νεκρικές  τελετές, 
η  επιλογή  των  μαρμάρινων  λουτροφόρων  για  την  σήμανση  τάφων  φανερώνει  ότι  η 
οικογένεια  του  νεκρού  φρόντισε  για  το  νεκρικό  λουτρό  και  την  ταφή  του  με  τον 
εθιμικό  τρόπο.  Προβάλλεται  έτσι  η  εικόνα  μίας  ιδανικής  οικογένειας,  η  οποία  τιμά 
και  φροντίζει  τους  νεκρούς  της  μεριμνώντας  για  την  τέλεση  των  καθιερωμένων 
ταφικών  τελετών  και  εθίμων.  Η  άποψη  αυτή  παρουσιάζει  ιδιαίτερο  ενδιαφέρον.  Για 
να  την  αξιολογήσουμε  όμως,  θα  πρέπει  πρώτα  να  μελετήσουμε  την  εικονογραφία  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  στα  οποία  εμφανίζεται  η  λουτροφόρος. 


γαμήλιες  παραστάσεις:  βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1454:  ΑΚν  2  1178.1,  1685.  Ρατα  460.  Οα1ίΐ6γ  και  δίηοδ 
1993,  66,  εικ.  28-29.  ΒΌ  αρ.  215616.  Αθήνα  14790:  ΑΚν2  1126.4.  ΟεΗογ  και  δίηοδ  1993,  64,  εικ.  23. 
ΒΏ  αρ.  214884.  Νέα  Υόρκη  16.73:  ΑΚν 2  1126.6.  Αάά  2  332.  ΟιΑΙεγ  και  δίηοδ  1993,  69,  εικ.  37.  Βϋ 
αρ.  214886.  Αθήνα  14791:  ΑΚν2  1126.5.  ΟεΗ6γ  και  δίηοδ  1993,  70,  εικ.  38.  Βϋ  αρ.  214885.  Μόναχο 
7578:  ΑΚν  2  1126.3.  Αάά  2  332.  και  δίηοδ  1993,  72,  εικ.  40.  ΒΌ  αρ.  21483.  Υδρία  σε 

παραστάσεις  λευκών  ληκύθων:  πρβλ.  Κιιΐ'ΐΝΐιιίιε  Β  1528:  ΑΚν  2  1372.17.  ΟΛΑ,  Κιιι'ΙνγιιΙιο,  ΒίκΙΝώιοδ 
Βεπιίεδίηιΐδβιπη  1,  36-37,  πίν.  (328)  30.8-9.  Βϋ  αρ.  217616.  Τϋύίη^επ  δ  275368:  6ΥΑ,  ΤΓι6ίη§επ, 
Α ιιτί Ι<οπ Νίΐπτ ηιΐιι η§  063  ΑτεΜοΙοβϊδοΙίθη  ΙηδΙίΙυΙδ  ιίοι  ΙΜνετδίΐΜΐ  5,  67-68,  εικ.  29,  πίν.  (2647)  30.6-8. 
ΒΏ  αρ.  16829.  Παρίσι  (Ρ.Ρ.)  337:  ΑΚν  2  1388.2.  ΟΥΑ,  Ρπήδ,  Μιΐδέε  άιι  Ρείίΐ  Ρείώδ  34,  πίν.  (675) 
35.2.4-6.  Βϋ  αρ.  217886.  Αθήνα  19335:  ΑΚν  2  1687.2.  ΒΌ  αρ.  275502.  Βερολίνο  3964:  ΑΚν  2 
1230.42.  ΒΌ  αρ.  216383.  ΏίεΜ  1964,  139-140.  Βοπτάπΐίΐη  1988,  176-177.  Βετ§εηΐ£ΐηη  1996,  165-166. 
ΒιΐδεΙιοΓ  1952,  12-17.  ΚιιτΙζ  και  Βοεπίιηπη  1994,  143. 

1471  Βετ§ειηπηη  1996,  165.  Ανεξαρτήτως  των  σοβαρών  αμφιβολιών  που  υπάρχουν  σχετικά  με  την 
καθιερωμένη  πλέον  ονομασία  του  συγκεκριμένου  αγγείου  και  την  χρήση  του  ως  σήματος  στους  τάφους 
των  αγάμων  νεκρών,  η  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  του  με  τις  τελετές  του  γάμου  και  της  ταφής  παραμένει 
αδιαμφισβήτητη.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  197-200.  Επίσης,  ΚιιτΙζ  και  Βοπτάιηπη  1994,  141. 
Βετ§ειηπηη  1996,  163-167. 

1472  Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  καθήμενη  νεκρή  της  μαρμάρινης  υδρίας  Υ  II  1  (πίν.  159)  είναι  άγαμη  ή 
νυμφευμένη. 

1473  Βετ§ειηπηη  1996,  165-166.  Ενδεχομένως  δηλαδή  να  πρόκειται  για  ονομασία  που  παραπέμπει  στην 
συγκεκριμένη  χρήση  των  αγγείων  νερού  (αγγεία  που  χρησιμοποιούνται  για  να  μεταφερθεί  το  νερό  του 
γαμήλιου  ή  νεκρικού  λουτρού),  και  δεν  προσδιορίζει  έναν  ειδικό  τύπο  αγγείου. 

1474  ΟηγΙηπΟ  1985,  87.  ΚιιτΙζ  και  ΒοωτΙηκιη  1994,  142. 

1475  Βοτ§6ΐηπηη  1996,  174-184. 
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Η  λουτροφόρος  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  ατθίδων  παρθένων 

Η  λουτροφόρος  εμφανίζεται  σε  δεκαέξι  (16)  από  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα 
που  μελετούμε  1476.  Πρόκειται  για  δεκατέσσερεις  (14)  επιτύμβιες  στήλες,  ως  επί  το 
πλείστον  έργα  του  375-300  π.Χ.  1477,  και  τις  δύο  (2)  μαρμάρινες  λουτροφόρους  μας, 
οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Οι  εν  λόγω  επιτύμβιες 
στήλες  κοσμούνται  με  μονοπρόσωπες  (Ε  75  -  πίν.  70,  Ε  76  -  πίν.  71,  Ε  77  -  πίν.  72), 
διμελείς  (Ε  52  -  πίν.  48,  Ε  54  -  πίν.  50,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  77β  -  πίν.  73,  Ε  78,  Ε  II  21  - 
πίν.  114),  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  (Ε  69  -  πίν.  64,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  II  32  - 
πίν.  126),  ενώ  οι  μαρμάρινες  λουτροφόροι  αποκλειστικά  με  πολυπρόσωπες.  Ιδιαίτερη 
περίπτωση  αποτελεί  η  μονοπρόσωπη  στήλη  Ε  80  (πίν.  75),  στην  οποία  η  νεκρή 
παρθένος  Αγνοστράτη  εικονίζεται  δίπλα  σε  λουτροφόρο  που  φέρει  διμελή 
παράσταση  δεξιώσεως  της  ιδίας  με  νεαρό  άνδρα.  Όλες  οι  κόρες  των  συγκεκριμένων 
επιτύμβιων  αναγλύφων  παριστάνονται  ιστάμενες,  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  (Ε  52 

-  πίν.  48,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  69  -  πίν.  64,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  76  -  πίν.  71,  Ε  80  -  πίν.  75, 
ΛΟυ  1  -  πίν.  158),  ή  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  (Ε  75  -  πίν.  70,  Ε  77  -  πίν.  72,  Ε  77β  -  πίν. 
73,  Ε  78,  Ε  79  -  πίν.  74,  Ε  II  21  -  πίν.  114,  Ε  II  32  -  πίν.  126,  ΛΟα  1  -  πίν.  157)  1478. 
Οι  περισσότερες  έχουν  μάλιστα  μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  τους, 
ενώ  δύο  (2)  από  αυτές  απεικονίζονται  με  λαμπάδων  στην  κεφαλή  1479.  Στα  εν  λόγω 
επιτύμβια  ανάγλυφα  δεν  συναντούμε  καμία  από  τις  νεωτέρες  σε  ηλικία  άγαμες  κόρες 
μας.  Αντιθέτως,  οι  μισές  από  τις  παρθένους  που  εικονίζονται  στις  συγκεκριμένες 
παραστάσεις  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που 
μελετούμε  (Ε  52  -  πίν.  48,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  75  -  πίν.  70,  Ε  80  -  πίν.  75, 
Ε  II  32  -  πίν.  126,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158,  ΛΟα  1  -  πίν.  157).  Οι  πέντε  (5)  μάλιστα  από 
αυτές  «  ανακαλύπτονται  »  (Ε  75  -  πίν.  70,  Ε  80  -  πίν.  75,  Ε  II  21  -  πίν.  114,  ΛΟυ  1  - 
πίν.  158,  ΛΟα  1  -  πίν.  157),  γεγονός  που  φανερώνει  ότι  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή 
ενώ  ήταν  μνηστευμένες  και  ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν. 

Η  πλειονότης  των  λουτροφόρων  που  εικονίζονται  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα 
μας  είναι  λουτροφόροι  -  υδρίες.  Η  λουτροφόρος  -  αμφορέας  εμφανίζεται  σε  τρεις  (3) 
μόνον  περιπτώσεις:  ως  περίοπτο  μαρμάρινο  αγγείο  με  ανάγλυφη  διακόσμηση  (ΛΟα  1 

-  πίν.  157),  ως  γραπτή  προσθήκη  στο  βάθος  της  παράστασης  επιτύμβιας  στήλης  λόγω 
νέας  επεξεργασίας  του  αναγλύφου  (Ε  52  -  πίν.  48)  1480,  και  ανάγλυφη  σε  επιτύμβια 
στήλη,  η  οποία  όμως  κοσμείται  με  παράσταση  γυναικείων  μορφών  που  πλαισιώνουν 
λουτροφόρο  -  υδρία  (Ε  II  32  -  πίν.  126).  Πρόκειται  για  έργα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος, 
τα  δύο  (2)  εκ  των  οποίων  αποτελούν  αμφίβολες  περιπτώσεις.  Συγκεκριμένα,  η 
μαρμάρινη  λουτροφόρος  -  αμφορέας  ΛΟα  1  (πίν.  157)  φέρει  παράσταση  νεαρής 


1476  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  75  (πίν.  70),  Ε  76 
(πίν.  71),  Ε  77  (πίν.  72),  Ε  77β  (πίν.  73),  Ε  78,  Ε  79  (πίν.  74),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  II  21  (πίν.  114),  Ε  II 
32  (πίν.  126),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  ΛΟα  1  (πίν.  157). 

1477  420-400:  Ε  75  (πίν.  70).  400-375:  Ε  76  (πίν.  71),  Ε  77β  (πίν.  73).  375-350:  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  69 
(πίν.  64),  Ε  77  (πίν.  72),  Ε  78,  Ε  II  21  (πίν.  1 14),  Ε  II  32  (πίν.  126).  350-300:  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  54  (πίν. 
50),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  79  (πίν.  74),  Ε  80  (πίν.  75). 

1478  Η  επιτύμβια  στήλη  Ε  54  (πίν.  50)  είναι  αποσπασματική. 

1479  Μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα:  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  78,  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  II 32 
(πίν.  126),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  ΛΟα  1  (πίν.  157).  Λαμπάδων :  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  69  (πίν.  64).  Δεν 
διασώζονται  οι  κεφαλές  των  νεκρών  παρθένων  που  εικονίζονται  στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  75  (πίν.  70), 
Ε  76  (πίν.  71),  Ε  77  (πίν.  72),  Ε  77β  (πίν.  73)  και  Ε  79  (πίν.  74),  ενώ  η  παράσταση  της  γραπτής  στήλης 
Ε  II 21  (πίν.  1 14)  δεν  διακρίνεται  καθαρά. 

1480  ΥίπηΙίάίδ  1984,  21,  αρ.  20,  εικ.  3,1.2.  δούιηπίΐζ  και  δπΐΐπ  2003,  87-88,  αρ.  53,  εικ.  19π-6,  σχέδιο  1 
(σελ.  88). 
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ιστάμενης  γυναικείας  μορφής,  ενδεδυμένης  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία 
πλαισιώνεται  από  τις  δύο  (2)  θεραπαινίδες  της.  Με  το  αριστερό  της  χέρι 
«  ανακαλύπτεται  »,  ενώ  με  το  δεξί  αφαιρεί  κάποιο  κόσμημα  ή  άλλο  αντικείμενο  από 
την  ανοιχτή  πυξίδα  που  κρατά  η  μία  (1)  υπηρέτρια.  Αν  και  πρόκειται  για  νεαρή 
κοπέλα,  όπως  φανερώνει  η  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της,  δεν 
γνωρίζουμε  αν  πέθανε  άγαμη. 

Περισσότερο  περίπλοκη  είναι  η  περίπτωση  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  32 
(πίν.  126),  στην  οποία  εικονίζεται  ανάγλυφη  λουτροφόρος  -  αμφορέας  που  κοσμείται 
με  παράσταση  τριών  (3)  ιστάμενων  γυναικείων  μορφών,  ενδεδυμένων  με  χιτώνα  και 
ιμάτιο.  Οι  δύο  (2)  εξ  αυτών  πλαισιώνουν  λουτροφόρο  -  υδρία,  ενώ  οι  μακριές 
κοτσίδες  τους  φανερώνουν  ότι  πρόκειται  για  άτομα  νεαρής  ηλικίας.  Μάλιστα  η  μία 
(1)  από  τις  συγκεκριμένες  κοπέλες  κρατά  ταινία,  με  την  οποία  ετοιμάζεται  να 
στολίσει  την  λουτροφόρο  -  υδρία.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  Σειρήνα 
θρηνωδός  1481 .  Σύμφωνα  με  τους  λΥοΙΙεκ  και  Βογ§οπκιππ,  η  εμφάνιση  και  των  δύο  (2) 
τύπων  λουτροφόρου  στο  ίδιο  αυτό  ανάγλυφο  φανερώνει  ότι  δεν  υπήρχε  ουσιαστική 
διαφορά  ως  προς  την  χρήση  της  λουτροφόρου  -  αμφορέως  και  της  λουτροφόρου  - 
υδρίας  Ι482.  Πρόκειται  πιστεύω  για  μία  πολύ  λογική  παρατήρηση,  την  οποία  δεν  έχω 
κανένα  λόγο  να  αμφισβητήσω.  Η  στήλη  Ε  II  32  (πίν.  126)  είναι  η  μοναδική  μεταξύ 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  στην  οποία  εμφανίζονται  και  οι  δύο  (2)  τύποι 
λουτροφόρου,  και  μάλιστα  η  μία  (1)  λουτροφόρος  εικονίζεται  σε  παράσταση  που 
κοσμεί  την  άλλη.  Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  απεικόνιση  και  των  δύο  (2)  τύπων  του 
συγκεκριμένου  αγγείου  στην  ίδια  επιτύμβια  στήλη  είχε  κάποια  ιδιαίτερη  σημασία. 
Ίσως  εδώ  πρέπει  να  θυμηθούμε  την  προαναφερθείσα  θεωρία  του  Βοτ^εηκιηη, 
σύμφωνα  με  την  οποία  οι  λουτροφόροι  ως  σήματα  τάφων  παραπέμπουν  στην  ορθή 
τέλεση  των  νενομισμένων  από  τους  οικείους  των  θανόντων.  Η  παράσταση  που  κοσμεί 
την  ανάγλυφη  λουτροφόρο  της  Ε  II  32  (πίν.  126),  επικεντρώνεται  πράγματι  στα 
ταφικά  έθιμα  και  την  απόδοση  των  καθιερωμένων  τιμών  και  προσφορών  στους 
νεκρούς  του  οίκου,  αφού  στο  κέντρο  αυτής  εικονίζεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή 
που  ετοιμάζεται  να  στολίσει  την  επιτύμβια  λουτροφόρο  -  υδρία  με  την  ταινία 
που  κρατά  1483.  Η  σκηνή  αυτή  είναι  ιδιαίτερα  ασυνήθιστη  για  τα  δεδομένα  της 
εικονογραφίας  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων,  καθώς  θυμίζει  περισσότερο 
παράσταση  λευκής  ληκύθου  με  θέμα  την  καθιερωμένη  επίσκεψη  των  γυναικών  στους 


1481  Βλ.  σελ.  155-157,  και  ιδιαίτερα  σημ.  1152. 

1482  \ν οΐΐετδ  1891,  391,  αρ.  1,  Βετβεπκιηη  1996,  186. 

1483  Σύμφωνα  με  τους  Βοπκΐιηπη  και  ΚιιτΙζ  (ΚιιτΙζ  και  ΒοίΐιτΙιηιιη  1994,  99),  «  στην  ελληνική  θρησκεία 
χρησιμοποιούνταν  ευρέως  ταινίες,  για  να  αναδείξουν  το  αντικείμενο  που  στόλιζαν  ως  κάτι  ιδιαίτερο, 
κάτι  ιερό  ».  Επίσης,  Γιαλούρης  1982,  134:  «  η  μάλλινη  ταινία,  ιδιαίτερα  διαδεδομένη  στην  λατρεία, 
συνήθως  στόλιζε  ιερά  αντικείμενα  ».  Οι  ταινίες  ήταν  παραδοσιακά  δείγματα  σεβασμού  και  ευλάβειας: 
ΚιιτΙζ  και  ΒοιιιχΙ ηιιιη  1994,  138.  Ο  ΚοΜε  μάλιστα  υποστηρίζει  ότι  οι  ταινίες  αποτελούσαν  ένδειξη 
σεβασμού  για  την  ιερότητα  των  αποθανόντων:  ΚοΜε  1925,  164.  Για  τις  ταινίες  που  προσφέρονταν 
στους  τάφους  των  νεκρών,  βλ.  Σχόλια  εις  τήν  Λυσιστράτην  τοϋ  Άριστοφάνους  (χείιοΐία  νείετα)  603 
(Όιώηετ).  ΖώιΙηΐίΐη  και  Ρπηίεΐ  1997,  74.  ΟιιιΙ  ίίητί  1985,  116.  ΚιιτΙζ  και  ΒοωιΙηΐίΐη  1994,  98.  Ο  ί  1 1  ο  η 
2002,  283.  Οπ1ί1εγ  2004α,  29,  204,  205.  Σκηνές  λευκών  ληκύθων  που  παραπέμπουν  στην  προσφορά 
ταινιών  σε  τάφους  και  τον  στολισμό  ταφικών  σημάτων  με  ταινίες:  βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1958:  ΑΚν 2 
748.2.  Ρακα  413.  Αάά2 284.  ΟΚΑ,  ΑΛέηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  1,  ΙΙΙ..Ι.Β00.6-ΙΙΠ.Β00.7,  πίν.  (038)  6.3- 
5.  Βϋ  αρ.  209239.  Αθήνα  1959:  ΑΚν 2  748.3.  Ρατα  413.  Αάά  2  284.  0474,  Αΐύεπεδ,  Μιΐδέε  Νείίοπαΐ  1, 
Ιΐυ.ΒΟΏ.7,  πίν.  (038)  6.6-7.  ΒΌ  αρ.  209240.  Αθήνα  2018:  ΑΚν  2  847.215,  1672.  074,  Αίΐιεηεδ, 
Μιΐδέε  ΝπΙίοηπΙ  1,  ΙΙΠ.ΒΟΏ.8,  πίν.  (041)  9.3-4.6.  ΒΌ  αρ.  212364.  ΚπτΕτιΛε  Β  1528:  ΑΚν  2  1372.17. 
074,  Κπτίδτιιΐιε,  ΒπιΒδεΙιεδ  ΕπητΙεδίηιΐδειιιη  1,  36-37,  πίν.  (328)  30.8-9.  Βϋ  αρ.  217616.  Αθήνα  17294: 
ΑΚν 2  750.  074,  ΑΟιεηεδ,  Μιΐδέε  Νπΐίοηπΐ  2,  111.10.13,  πίν.  (094)  20.1.4.  Βϋ  αρ.  209255.  Αρ.  Ευρ.  Α 
15037,  Α  15042,  Α  15046,  Α  15450:  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  255-256,  347.  Βλ.  επίσης,  ΚοΜε 
1925,  169.  Ρεττατί  και  Κίό§\νπγ  1979,  80. 
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τάφους  των  νεκρών  της  οικογένειας  1484.  Η  κοπέλα  που  ετοιμάζεται  να  στολίσει  την 
λουτροφόρο  -  υδρία  με  την  ταινία  που  κρατά  είναι  πιθανότατα  κάποια  συγγενής  - 
ενδεχομένως  αδελφή  -  της  νεκρής,  τον  τάφο  της  οποίας  έχει  επισκεφθεί.  Νεκρή  είναι 
προφανώς  η  δεύτερη  γυναικεία  μορφή  που  εικονίζεται  ιστάμενη  στην  άλλη  πλευρά 
του  ταφικού  σήματος,  δηλαδή  της  λουτροφόρου  -  υδρίας.  Πρόκειται  για  γυναίκα 
νεαρής  ηλικίας,  όμως  δεν  γνωρίζουμε  αν  πέθανε  άγαμη.  Όπισθεν  αυτής  διακρίνεται 
μία  (1)  ακόμη  συγγενής,  ίσως  η  μητέρα  της.  Παρεμφερής  είναι  η  εικονογραφία  μίας 
μαρμάρινης  ληκύθου  που  σήμερα  βρίσκεται  στην  Βόννη  (πίν.  206)  1485.  Σε  αυτήν 
απεικονίζεται  ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  με  μακριά  κοτσίδα,  ενδεδυμένη  με 
χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία  ετοιμάζεται  να  στολίσει  με  ταινία  μία  (1)  επιτύμβια 
λουτροφόρο  -  υδρία.  Όπισθεν  αυτής  διακρίνεται  ιστάμενη  παρθένος  με  πυξίδα. 
Αντίθετα  όμως  από  την  επιτύμβια  στήλη  μας,  στην  προκειμένη  περίπτωση  το  άτομο 
που  έχει  πεθάνει  είτε  δεν  εικονίζεται,  είτε  δεν  μπορεί  να  αναγνωριστεί,  και  συνεπώς 
δεν  γνωρίζουμε  αν  επρόκειτο  για  άνδρα  ή  γυναίκα.  Πέραν  αυτού  βεβαίως,  οι 
ομοιότητες  μεταξύ  των  δύο  (2)  αναγλύφων  είναι  εμφανέστατες.  Και  στις  δύο  (2) 
περιπτώσεις  εικονίζεται  η  καθιερωμένη  επίσκεψη  των  γυναικών  της  οικογένειας  στον 
τάφο  κάποιου  συγγενούς,  και  ειδικότερα  ο  στολισμός  της  λουτροφόρου  -  υδρίας  που 
σημαίνει  τον  συγκεκριμένο  τάφο  με  ταινία  από  μία  (1)  νεαρή  γυναίκα.  Τα  δύο  (2) 
αυτά  επιτύμβια  ανάγλυφα  χρονολογούνται  μάλιστα  στην  ίδια  χρονική  περίοδο  (375- 
350  π.Χ.).  Πιστεύω  ότι  η  εικονογραφία  τους  δίνει  έμφαση  στην  απόδοση  των 
καθιερωμένων  τιμών  και  προσφορών  στους  νεκρούς  του  οίκου,  ενισχύοντας  έτσι  την 
σχετική  θεωρία  του  Βοτ§ειη&ηη,  αλλά  πάλι  πρόκειται  για  περιπτώσεις  κατ’  εξαίρεσιν. 

Στην  περίπτωση  τέλος  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  52  (πίν.  48),  διακρίνονται 
ίχνη  γραπτής  λουτροφόρου  -  αμφορέως  στο  βάθος  της  παράστασης,  και  πιο 
συγκεκριμένα  στον  ελεύθερο  χώρο  μεταξύ  της  κεφαλής  και  του  αριστερού  χεριού 
του  καθήμενου  γενειοφόρου  ανδρός  1486.  Η  γραπτή  αυτή  λουτροφόρος  προσετέθη 
εν  όψει  της  επαναχρησιμοποίησης  του  αναγλύφου,  κατά  την  πρώτη  χρήση  του 
οποίου  νεκρή  ήταν  η  ιστάμενη  παρθένος  που  δεξιώνεται  τον  καθήμενο  πατέρα  της. 
Η  προσθήκη  όμως  του  συγκεκριμένου  αγγείου,  όπως  επίσης  και  η  θέση  του 
πλησίον  του  Κηφισοκρίτου,  φανερώνει  ίσως  ότι  η  εν  λόγω  επιτύμβια  στήλη 
επαναχρησιμοποιήθηκε  για  την  σήμανση  ανδρικού  τάφου.  Η  γραπτή  λουτροφόρος  - 
αμφορέας  που  προσετέθη  στο  βάθος  της  παράστασης  μεταξύ  της  κεφαλής  και  του 
υψωμένου  αριστερού  χεριού  του  γενειοφόρου  ανδρός,  ενδεχομένως  υποδεικνύει  ότι 
κατά  την  δεύτερη  χρήση  του  αναγλύφου  νεκρή  δεν  ήταν  η  ιστάμενη  παρθένος,  αλλά  ο 
καθήμενος  πατέρας  της. 

Η  λουτροφόρος  δεν  εικονίζεται  όμως  αποκλειστικά  σε  παραστάσεις 
επιτύμβιων  αναγλύφων,  αλλά  ενίοτε  εμφανίζεται  και  στις  επιστέψεις  αυτών.  Σε  τρεις 
(3)  από  τις  επιτύμβιες  στήλες  μας  (Ε  54  -  πίν.  50,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  71  -  πίν.  66),  έργα 
του  375-300  π.Χ.,  διακρίνονται  ανάγλυφες  λουτροφόροι  -  υδρίες  που  κοσμούν  τις 
επιστέψεις  αυτών.  Και  στις  τρεις  (3)  περιπτώσεις  νεκρή  είναι  η  ιστάμενη  κόρη  που 
δεξιώνεται  την  καθήμενη  μητέρα  της  (Ε  54  -  πίν.  50,  Ε  71  -  πίν.  66)  ή  αφαιρεί  κάποιο 
αντικείμενο  από  την  ανοιχτή  πυξίδα  που  κρατά  η  μικρή  θεραπαινίδα  της  (Ε  57  -  πίν. 


1484  Για  τις  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  με  θέμα  τις  επισκέψεις  στους  τάφους,  βλ.  Ηιιιηρ1ΐΓογδ  1983, 
106.  Οω-Ιωκΐ  1985,  108.  Κεί11γ  1989,  412.  ΚιιτΙζ  και  ΒοίίπΙηΐίΐη  1994,  98.  Κείιιη  1994,  28.  δοιιτνίηοιι  - 
Ιηινοοά  1996,  324-325.  Αίεχΐου  2002,  7.  ΌίΠοη  2002,  283,  285,  287.  Οίϋί1εγ  2004α,  145-214,  223-224, 
231.  δίβετδ  2008,  140.  Επίσης,  σελ.  117-123  της  παρούσης  μελέτης. 

1485  ΟΙίΐίτιτιοηΙ  1993,  αρ.  2.3116. 

1486  ΥίπηΙιιϋδ  1984,  21,  αρ.  20,  εικ.  3,1.2.  δοΕιηπΙΙζ  και  δπΐΐπ  2003,  87-88,  αρ.  53,  εικ.  19 π-6,  σχέδιο  1 
(σελ.  88). 
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53).  Η  ενδυμασία  (αττικός  πέπλος  με  ιμάντες  στους  ώμους  και  ιμάτιο  στην  πλάτη)  και 
η  μακριά  κόμη  των  νεαρών  γυναικείων  μορφών  που  εικονίζονται  στις  στήλες  Ε  57 
(πίν.  53)  και  Ε  71  (πίν.  66)  δεν  αφήνει  καμία  αμφιβολία  ότι  πρόκειται  για  νεκρές 
παρθένους.  Το  επιτύμβιο  ανάγλυφο  Ε  54  (πίν.  50)  είναι  αποσπασματικό,  και  έτσι  δεν 
γνωρίζουμε  τι  φορούσε  η  νεκρή  κοπέλα.  Τα  χαρακτηριστικά  του  προσώπου  της  και  η 
κόμμωση  της  (> λαμπάδων )  φανερώνουν  όμως  ότι  πρόκειται  για  άτομο  αρκετά  νεαρής 
ηλικίας.  Είναι  επομένως  πολύ  πιθανό  η  άτυχη  Κλειταίχμη  να  πέθανε  άγαμη.  Στην 
περίπτωση  μάλιστα  της  συγκεκριμένης  επιτύμβιας  στήλης,  η  λουτροφόρος  -  υδρία 
δεν  έχει  χαραχθεί  στην  επίστεψη  αυτής,  αλλά  στο  σώμα  της,  ακριβώς  επάνω  από  το 
πλαίσιο  εντός  του  οποίου  εικονίζεται  η  ανάγλυφη  παράσταση,  και  μεταξύ  των  δύο  (2) 
επιγραφών  που  κατονομάζουν  την  νεκρή  και  την  καθήμενη  μητέρα  της.  Στην  Ε  71 
(πίν.  66)  αντιθέτως,  η  μικρού  μεγέθους  λουτροφόρος  -  υδρία  εικονίζεται  ανάγλυφη, 
στο  κέντρο  ακριβώς  της  επίστεψης  της  στήλης.  Περισσότερο  εντυπωσιακή  είναι  η 
επίστεψη  της  Ε  57  (πίν.  53),  στο  κέντρο  της  οποίας  απεικονίζεται  Σειρήνα  θρηνωδός 
που  πλαισιώνεται  από  λουτροφόρο  -  υδρία  εκ  δεξιών,  και  Σφίγγα  εξ  αριστερών. 
Αναζητώντας  αντίστοιχες  περιπτώσεις  επιτύμβιων  στηλών  στις  επιστέψεις  των 
οποίων  εικονίζονται  λουτροφόροι  -  αμφορείς,  εντόπισα  τρία  (3)  σχετικά  ανάγλυφα 
του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Στην  πρώτη  περίπτωση  νεκρός  είναι  ένας  (1)  αρκετά  νέος 
άνδρας  στην  ακμή  της  ηλικίας  του,  ο  οποίος  παριστάνεται  ως  οπλίτης  εν  κινήσει,  με 
πλήρη  πολεμική  εξάρτυση  (πίν.  207)  1487.  Η  δεύτερη  στήλη  κοσμείται  με  παράσταση 
αποξυόμενου  νέου,  ο  οποίος  συνοδεύεται  από  τον  μικρό  δούλο  του  (πίν.  208)  1488, 
ενώ  στο  τρίτο  επιτύμβιο  ανάγλυφο  ο  νεκρός  ιστάμενος  νέος  δεξιώνεται  την  καθήμενη 
μητέρα  του,  παρουσία  του  θλιμμένου  πατέρα  του  (πίν.  209)  1489.  Και  στις  τρεις  (3) 
περιπτώσεις,  οι  λουτροφόροι  -  αμφορείς  εικονίζονται  στις  επιστέψεις  επιτύμβιων 
στηλών  που  σήμαιναν  τους  τάφους  νέων  σε  ηλικία  ανδρών  149°,  οι  δύο  (2)  εκ  των 
οποίων  προφανώς  πέθαναν  άγαμοι  1491,  ίσως  δε  και  ο  τρίτος  1492.  Όπως  είδαμε,  το  ίδιο 
ακριβώς  ισχύει  στην  περίπτωση  των  τριών  (3)  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  54  (πίν.  50), 
Ε  57  (πίν.  53),  και  Ε  71  (πίν.  66),  στα  οποία  απεικονίζονται  γυναικείες  μορφές 
νεαρής  ηλικίας  που  πέθαναν  άγαμες.  Πιστεύω  ότι  η  παρουσία  των  λουτροφόρων  στην 
επίστεψη  των  συγκεκριμένων  επιτύμβιων  στηλών  ενδεχομένως  παραπέμπει  στον 
άωρο  θάνατο  των  νεαρών  σε  ηλικία  θανόντων,  παρθένων  αλλά  και  νέων,  οι  οποίοι 
πέθαναν  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν.  Εδώ  δηλαδή  το  εν  λόγω  αγγείο  λειτουργεί 
επιπρόσθετα,  ως  σύμβολο  της  αγαμίας  του  νεκρού.  Στις  περιπτώσεις  αυτές  όμως,  το 
γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου  των  άτυχων  νεκρών  δηλώνεται  μάλλον  διακριτικά, 
αφού  οι  παραστάσεις  που  κοσμούν  τα  συγκεκριμένα  επιτύμβια  ανάγλυφα  δίνουν 
πρωτίστως  έμφαση  στην  σχέση  των  θανόντων  με  την  οικογένεια  τους,  και  σε  άλλα 
στοιχεία  της  σύντομης  ζωής  τους.  Οικογενειακές  σκηνές  (Ε  54  -  πίν.  50,  Ε  71  -  πίν. 
66,  Όΐώπυοηΐ  1993,  αρ.  3.408ιι),  εικόνες  της  καθημερινότητας  στον  γυναικωνίτη  ή 


148'  Παρίσι  ΜΑ  3382,  390-360  π.Χ.:  αώπηοηΐ  1993,  αρ.  1.277. 

1488  Πειραιάς  1447,  γύρω  στο  330  π.Χ.:  ΟαίιτηοηΙ  1993,  αρ.  1.944. 

1489  Κοπεγχάγη  2615,  360-330  π.Χ.:  Οαίπηοηΐ  1993,  αρ.  3.408ε. 

1490  Εδώ  φαίνεται  μεν  να  ισχύει  η  θεωρία  της  ΚοΕιιΙα  σχετικά  με  την  χρήση  των  λουτροφόρων  - 
αμφορέων  αποκλειστικά  για  τους  άρρενες  νεκρούς,  και  των  λουτροφόρων  -  υδριών  κατ’ 
αποκλειστικότητα  για  το  γυναικείο  φύλο,  όπως  όμως  έχει  αποδείξει  ο  Βοτ^οιηαηη  μελετώντας  όλα  τα 
σχετικά  επιτύμβια  ανάγλυφα,  σε  αρκετές  περιπτώσεις  η  διάκριση  αυτή  δεν  είναι  δόκιμη.  Αυτό  φαίνεται 
άλλωστε  και  από  την  προαναφερθείσα  περίπτωση  της  λουτροφόρου  -  αμφορέως  μας,  η  οποία  σήμαινε 
γυναικείο  τάφο. 

1491  ΟαϊπηοηΙ  1993,  αρ.  1.944,  3.408α. 

1492  Εν  αντιθέσει  με  τις  γυναίκες,  οι  άνδρες  στην  κλασική  Αθήνα  δεν  νυμφεύονταν  σε  μικρή  ηλικία, 
αλλά  γύρω  στα  τριάντα  (30)  τους  χρόνια.  Δεν  αποκλείεται  ο  οπλίτης  της  προαναφερθείσας  επιτύμβιας 
στήλης  (ΟαϊπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.277)  να  σκοτώθηκε  στον  πόλεμο  πριν  ακόμη  προλάβει  να  νυμφευθεί. 


209 


στο  γυμνάσιον  (Ε  57  -  πίν.  53,  ΌΜηηοηί  1993,  αρ.  1.944),  ακόμη  και  ο  ένδοξος 
θάνατος  του  οπλίτη  στην  μάχη  (Όΐώηηοηί  1993,  αρ.  1.277),  προβάλλονται  σε  πρώτο 
πλάνο.  Την  εικονογραφία  των  συγκεκριμένων  επιτύμβιων  στηλών  συμπληρώνει  η 
εμφάνιση  της  λουτροφόρου  στην  επίστεψη  τους,  υπενθυμίζοντας  ότι  οι  νεκροί  που 
εικονίζονται  σε  αυτές  πέθαναν  άγαμοι  |493.  Η  αγαμία  επομένως  των  θανόντων  δεν 
είναι  το  πρωταρχικό  στοιχείο  που  επιλέγει  να  προβάλλει  η  οικογένεια  τους  στην 

γ  γ  1494 

προκειμένη  περίπτωση 

Στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  μελετούμε  περιλαμβάνονται  πέντε  (5) 
λουτροφόροι,  δύο  (2)  περίοπτες,  και  τρεις  (3)  ανάγλυφες,  οι  οποίες  κοσμούνται  ως 
επί  το  πλείστον  με  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  1495.  Πρόκειται  για  έργα  του  πρώτου 
μισού  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  η  πλειονότης  των  οποίων  χρονολογείται  μάλιστα  στο  375- 
350  π.Χ.  14%.  Έχουμε  ήδη  αναφερθεί  σε  δύο  (2)  από  αυτά,  την  λουτροφόρο  - 
αμφορέα  ΛΟα  1  (πίν.  157),  και  την  ασυνήθιστη  εικονογραφία  της  επιτύμβιας  στήλης 
Ε  II  32  (πίν.  126).  Το  άλλο  περίοπτο  αγγείο  μας,  η  μαρμάρινη  λουτροφόρος  -  υδρία 
ΛΟυ  1  (πίν.  158),  φέρει  παράσταση  ιστάμενης  παρθένου  που  «  ανακαλύπτεται  », 
ενώ  παράλληλα  δεξιώνεται  την  καθήμενη  μητέρα  της  παρουσία  μίας  (1)  ιστάμενης 
γυναικείας  μορφής,  και  μίας  (1)  θεραπαινίδας  που  φέρει  πυξίδα  και  ριπίδα.  Η 
μοναδική  επιγραφή  που  φέρει  η  ΛΟυ  1  (πίν.  158)  είναι  το  όνομα  της  νεκρής  κόρης, 
το  οποίο  έχει  χαραχθεί  ακριβώς  επάνω  από  την  ανάγλυφη  μορφή  της.  Η  ενδυμασία 
και  η  κόμμωση  της  (αττικός  πέπλος  με  ιμάτιο  στην  πλάτη  και  μακριά  κοτσίδα) 
φανερώνουν  ότι  αναμφίβολα  πρόκειται  για  νεαρή  παρθένο.  Η  εν  λόγω  λουτροφόρος  - 
υδρία  σήμαινε  επομένως  τον  τάφο  άώρου  νεκρής  κόρης,  η  οποία  πέθανε  σε  ηλικία 
γάμου  ή  ενώ  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί,  όπως  φανερώνει  η  χειρονομία  της 
ανακαλύψεως,  αλλά  και  η  πυξίδα  που  κρατά  η  θεραπαινίς  1497.  Το  γεγονός  αυτό 
βεβαίως  δεν  επιβεβαιώνει  την  παραδοσιακή  θεωρία  σύμφωνα  με  την  οποία  οι 
λουτροφόροι  -  υδρίες  σήμαιναν  αποκλειστικά  τους  τάφους  των  αγάμων  κοριτσιών, 
αφού  πρόκειται  για  μία  (1)  μόνον  μαρμάρινη  λουτροφόρο  -  υδρία  ανάμεσα  στα 
εκατόν  εβδομήντα  πέντε  (175)  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι 
μας  1498.  Το  ίδιο  ακριβώς  ισχύει  και  στην  περίπτωση  της  ανάγλυφης  σε  επιτύμβια 
στήλη  λουτροφόρου  -  υδρίας  Ε  69  (πίν.  64),  η  οποία  κοσμείται  με  παράσταση 
ιστάμενης  παρθένου  που  δεξιώνεται  την  καθήμενη  μητέρα  της,  παρουσία  του 
ιστάμενου  πατέρα  της.  Η  ενδυμασία  και  η  κόμμωση  της  νεκρής  (αττικός  πέπλος 
με  ιμάντες  στους  ώμους  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  λαμπάδων)  καθιστούν  σαφές  ότι 
πρόκειται  για  άγαμη  κόρη.  Όμως  η  μεμονωμένη  αυτή  περίπτωση  ανάγλυφης 


1493  Δεν  είναι  πιστεύω  τυχαίο  ότι  το  μοναδικό  από  τα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  επικεντρώνεται 
στην  ίδια  την  νεκρή  άγαμο  κόρη  (Ε  57  -  πίν.  53)  και  όχι  στην  σχέση  της  με  την  οικογένεια  της  είναι 
εκείνο  με  την  πλέον  εντυπωσιακή  επίστεψη,  η  λουτροφόρος  της  οποίας  εικονίζεται  σε  πιο  έξεργο 
ανάγλυφο  και  εμφανώς  μεγαλύτερη  σε  μέγεθος  από  εκείνες  των  υπολοίπων  αναγλύφων.  Για  την 
παράσταση  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  57  (πίν.  53),  βλ.  σελ.  250. 

1494  Η  αγαμία  τους  δηλώνεται  πιο  διακριτικά,  μέσω  της  λουτροφόρου  που  εικονίζεται  στις  επιστέψεις 
των  επιτύμβιων  στηλών  τους  ως  θλιβερή  υπενθύμιση  της  τραγικότητας  του  θανάτου  τους,  ο  οποίος 
ήλθε  πολύ  νωρίς,  πριν  οι  άτυχες  παρθένοι  και  οι  νεκροί  νέοι  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να 
αποκτήσουν  οικογένεια. 

1495  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  II  21  (πίν.  114),  Ε  II  32  (πίν.  126),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  ΛΟα  1  (πίν.  157). 

1496  Μόνον  η  λουτροφόρος  -  αμφορέας  ΛΟα  1  (πίν.  157)  χρονολογείται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου 
π.Χ.  αιώνος. 

1497  Βλ.  σελ.  177-178,  249-251. 

1498  Έχουμε  άλλωστε  ήδη  αναφερθεί  στην  μαρμάρινη  λουτροφόρο  -  υδρία  αρ.  3636  του  Αρχαιολογικού 
Μουσείου  Πειραιώς  (ΟΙπίπποηΙ  1993,  αρ.  4.410),  η  καθήμενη  νεκρή  της  οποίας  είναι  νυμφευμένη,  και 
δεξιώνεται  τον  ιστάμενο  σύζυγο  της. 


210 


λουτροφόρου  -  υδρίας  1499  δεν  αρκεί  για  να  αποδειχθεί  πέραν  πάσης  αμφιβολίας  η 
αποκλειστική  χρήση  του  συγκεκριμένου  τύπου  αγγείου  για  την  σήμανση  των  τάφων 
αγάμων  κοριτσιών.  Έχουμε  άλλωστε  αναφερθεί  στην  επιτύμβια  στήλη  από  τον 
Κεραμεικό,  η  ανάγλυφη  λουτροφόρος  -  υδρία  της  οποίας  κοσμείται  με  παράσταση 
ιστάμενης  νεκρής  γυναίκας  που  παραδίδει  το  μωρό  της  σε  κάποια  συγγενή  της, 
έχοντας  προφανώς  πεθάνει  κατά  τον  τοκετό  ή  την  περίοδο  της  λοχείας  150°.  Αμφίβολη 
είναι  τέλος  η  περίπτωση  της  στήλης  Ε  II  21  (πίν.  114),  η  οποία  φέρει  ανάγλυφη 
λουτροφόρο  -  υδρία  που  πλαισιώνεται  από  τυλιγμένες  ταινίες  και  ζεύγος 
αλαβάστρων.  Η  εν  λόγω  λουτροφόρος  κοσμείται  με  γραπτή  παράσταση  ιστάμενης 
γυναικείας  μορφής  ενδεδυμένης  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία  πιθανώς 
«  ανακαλύπτεται  »,  ενώ  ταυτόχρονα  δεξιώνεται  ιστάμενη  ανδρική  μορφή.  Αν  και  οι 
δύο  (2)  αυτές  μορφές  έχουν  ξεθωριάσει  με  την  πάροδο  του  χρόνου,  εντούτοις 
φαίνεται  ότι  μάλλον  είναι  άτομα  νεαρής  ηλικίας.  Είναι  όμως  άγνωστο  αν  πρόκειται 
για  παντρεμένο  ζευγάρι,  ή  για  αδέλφια,  και  κατά  συνέπεια  δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή 
Παραμύθιον  πέθανε  άγαμη  1501 .  Δεν  υπάρχουν  στοιχεία  που  να  επιβεβαιώνουν  ότι  οι 
περίοπτες  ή  ανάγλυφες  λουτροφόροι  -  υδρίες  σήμαιναν  αποκλειστικά  τους  τάφους 
των  αγάμων  παρθένων  στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων.  Αντιθέτως,  υπάρχουν 
περίοπτα  ή  ανάγλυφα  μαρμάρινα  αγγεία  τέτοιου  τύπου,  η  εικονογραφία  των  οποίων 
φανερώνει  ότι  είχαν  χρησιμοποιηθεί  για  την  σήμανση  των  τάφων  νυμφευμένων 
γυναικών  1502.  Στην  προκειμένη  περίπτωση  επιβεβαιώνεται  πιθανότατα  η  θέση  του 
Βοτ§οιη&ηη,  ο  οποίος  ταυτίζει  την  σημασία  των  συγκεκριμένων  αγγείων  με  εκείνη 
των  μαρμάρινων  ληκύθων,  υποστηρίζοντας  ότι  παραπέμπουν  στην  ορθή  τέλεση  των 
καθιερωμένων  ταφικών  τελετουργιών  και  εθίμων. 

Η  λουτροφόρος  -  υδρία  εμφανίζεται  επίσης  σε  επτά  (7)  παραστάσεις 
επιτύμβιων  στηλών,  ως  επί  το  πλείστον  έργων  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  όπου  εικονίζεται 
πάντοτε  πλησίον  της  ιστάμενης  νεκρής  1503.  Το  πρωιμότερο  από  τα  εν  λόγω  επιτύμβια 
ανάγλυφα  (Ε  75  -  πίν.  70),  το  οποίο  χρονολογείται  στο  420-400  π.Χ.,  φέρει 
μονοπρόσωπη  παράσταση  ιστάμενης  νεαρής  γυναικείας  μορφής,  ενδεδυμένης  με 
χιτώνα  και  ιμάτιο.  Με  το  δεξί  της  χέρι  η  νεκρή  «  ανακαλύπτεται  »,  ενώ  με  τον 
αριστερό  της  αγκώνα  στηρίζεται  σε  λουτροφόρο  -  υδρία  που  διακρίνεται  στα 
αριστερά  της.  Ο  χιτώνας  που  αποκαλύπτει  τον  έναν  (1)  ώμο  παραπέμπει  στον  τύπο 
του  περίφημου  αγάλματος  της  στηριζόμενης  Αφροδίτης  έν  κήποις,  έργο  του 
Αθηναίου  γλύπτη  Αλκαμένους  1504.  Ο  8οΗιτΐίΐ11ζ  έχει  μάλιστα  διατυπώσει  την  πολύ 

1499  Η  δεύτερη  ανάγλυφη  λουτροφόρος  -  υδρία  Ε  II  32  (πίν.  126)  που  περιλαμβάνεται  στους 
καταλόγους  μας  είναι  όπως  είδαμε  αμφίβολη  περίπτωση,  καθώς  δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για 
άγαμη  νεκρή. 

1500  Κεραμεικός  Ρ  663:  ΌΜπηοπΙ  1993,  αρ.  3.703.  ΡηιΙ<;ιΙ<ώ  1970,  εικ.  1. 

1501  Η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως  στην  προκειμένη  περίπτωση  ενδέχεται  να  παραπέμπει  τόσο  σε 
νυμφευμένη  γυναίκα,  όσο  και  σε  άγαμη  κόρη  που  όμως  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  και 
μνηστευμένη. 

1502  Παραδείγματος  χάριν,  Πειραιάς  3636:  Οώπηοπΐ  1993,  αρ.  4.410.  Κεραμεικός  Ρ  663:  ΟαϊπηοηΙ 
1993,  αρ.  3.703.  ΡηιΡεΙάδ  1970,  εικ.  1. 

1503  Ε  75  (πίν.  70),  Ε  76  (πίν.  71),  Ε  77  (πίν.  72),  Ε  77β  (πίν.  73),  Ε  78,  Ε  79  (πίν.  74),  Ε  80  (πίν.  75). 
Μόνον  η  Ε  75  (πίν.  70)  χρονολογείται  στον  5°  π.Χ.  αιώνα,  και  πιο  συγκεκριμένα  στο  420-400  π.Χ.  Η 
επιτύμβια  στήλη  Ε  76  (πίν.  71)  είναι  αποσπασματική,  και  δεν  διακρίνεται  ο  τύπος  της  λουτροφόρου 
που  εικονίζεται  πλησίον  της  ιστάμενης  παρθένου.  Πιθανότατα  όμως  πρόκειται  για  λουτροφόρο  - 
υδρία,  όπως  στα  υπόλοιπα  επιτύμβια  ανάγλυφα.  Στην  προκειμένη  περίπτωση  φαίνεται  να  ισχύει  η 
θεωρία  της  ΚοΡαΙπ  σχετικά  με  την  χρήση  των  λουτροφόρων  -  υδριών  αποκλειστικά  για  τις  γυναίκες. 
Όπως  βεβαίως  έχει  αποδείξει  ο  Βετ§6ΐηπηη,  η  διάκριση  αυτή  δεν  είναι  πάντοτε  δόκιμη. 

1504  Για  την  Αφροδίτη  έν  κήποις  του  Αλκαμένους,  βλ.  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  1.19.2.7-9 
(δρίτο).  Λουκιανού  Εικόνες  4.12-16,  6.9-14  (Κπγ8ετ).  Πλινίου  Πρεσβυτέρου  Ναΐιιεαίίζ  ΗίΞίοήαε  36.16 
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ενδιαφέρουσα  άποψη  ότι  αυτό  φανερώνει  αποθέωση  της  νεκρής  1505.  Γεγονός  είναι 
πάντως  ότι  η  νεαρή  γυναίκα  «  ανακαλύπτεται  »,  ενώ  ταυτόχρονα  στηρίζεται  σε 
λουτροφόρο  -  υδρία.  Την  ίδια  ακριβώς  στάση  συναντούμε  σε  μία  (1)  ακόμη  επιτύμβια 
στήλη  (Ε  78),  η  οποία  χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Εδώ  η 
νεκρή  κοπέλα  είναι  επίσης  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  και  έχει  μακριά  κοτσίδα, 
ενώ  στηρίζεται  με  τον  αριστερό  της  αγκώνα  σε  λουτροφόρο  -  υδρία,  η  οποία  όμως 
δεν  εικονίζεται  δίπλα,  αλλά  όπισθεν  αυτής.  Με  το  δεξί  της  χέρι  η  θανούσα  δεξιώνεται 
μία  (1)  εξίσου  νεαρή  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  -  ίσως  την  αδελφή  της  -  που 
φορά  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Πριν  προχωρήσουμε  στην  ερμηνεία  των  συγκεκριμένων 
παραστάσεων,  ας  σταθούμε  για  λίγο  σε  τρεις  (3)  αντίστοιχες  περιπτώσεις  επιτύμβιων 
στηλών  του  350-300  π.Χ.,  οι  οποίες  σήμαιναν  ανδρικούς  τάφους.  Η  πρώτη  εξ  αυτών 
φέρει  μονοπρόσωπη  παράσταση  ιστάμενου  μελαγχολικού  νέου,  ο  οποίος  εικονίζεται 
σχεδόν  γυμνός,  στηρίζοντας  το  σώμα  του  σε  λουτροφόρο  -  αμφορέα  που 
παριστάνεται  όπισθεν  αυτού,  και  την  κεφαλή  του  στο  αριστερό  υψωμένο  του  χέρι 
(πίν.  2  1  0)  1506,  σε  στάση  που  θυμίζει  έντονα  τον  νεκρό  της  περίφημης  στήλης  του 
Ιλισσού  (πίν.  2  1  4)  1507.  Στην  ίδια  ακριβώς  στάση  απεικονίζεται  και  ο  γυμνός  νέος  της 
δεύτερης  επιτύμβιας  στήλης  μας,  η  οποία  κοσμείται  με  πολυπρόσωπη  παράσταση 
τριών  (3)  μορφών  (πίν.  211)  15<)8.  Μαζί  με  τον  νεκρό  εικονίζονται  και  οι  τεθλιμμένοι 
γονείς  του.  Η  μητέρα  του  απλώνει  μάλιστα  το  χέρι  της  προς  αυτόν,  εκείνος  όμως 
δεν  φαίνεται  να  αντιλαμβάνεται  την  κίνηση  της,  καθώς  εμφανίζεται  πλήρως 
αποστασιοποιη μένος  και  μελαγχολικός.  Η  τρίτη  επιτύμβια  στήλη  προέρχεται  από  το 
βόρειο  νεκροταφείο  του  Πειραιώς  και  είναι  αποσπασματική  (πίν.  212)  15  9 .  Ο  νεκρός 
νέος  εικονίζεται  γυμνός,  στηρίζοντας  το  σώμα  του  σε  λουτροφόρο  -  αμφορέα,  και 
κρατώντας  την  κεφαλή  του  με  το  υψωμένο  δεξί  του  χέρι.  Από  τον  μικρό  δούλο  που 
τον  συνοδεύει  διασώζονται  μόνον  τα  πόδια.  Και  στις  τρεις  (3)  περιπτώσεις  πρόκειται 
για  άτομα  νεαρής  ηλικίας,  τα  οποία  προφανώς  έφυγαν  από  την  ζωή  πριν  προλάβουν 
να  νυμφευθούν.  Νεαρές  σε  ηλικία  είναι  επίσης  οι  γυναικείες  μορφές  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  Ε  75  (πίν.  70)  και  Ε  78,  οι  οποίες  πιθανότατα  πέθαναν  άγαμες.  Ειδικά 
στην  περίπτωση  της  Ε  75  (πίν.  70),  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως  και  οι  ομοιότητες 
της  συγκεκριμένης  γυναικείας  μορφής  με  τον  τύπο  της  στηριζομένης  Αφροδίτης  του 
Αλκαμένους  ενδεχομένως  παραπέμπουν  στην  απεικόνιση  της  εν  δυνάμει  νύφης  και 
συζύγου,  φανερώνοντας  ότι  η  άτυχη  κοπέλα  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ήταν 
μνηστευμένη  και  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί.  Η  χρήση  του  συγκεκριμένου  αγγείου  ως 
στηρίγματος  για  τις  ιστάμενες  μορφές  των  νεκρών  νέων  και  νεανίδων  στις  πέντε  (5) 
αυτές  επιτύμβιες  στήλες  δεν  φαίνεται  να  είναι  τυχαία.  Άλλωστε  για  την  στήριξη  των 
μορφών  θα  μπορούσε  κάλλιστα  να  χρησιμοποιηθεί  ένας  (1)  πεσσός  ή  κιονίσκος, 
όπως  συμβαίνει  σε  άλλες  παραστάσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων  1510  Πιστεύω  ότι  στην 
προκειμένη  περίπτωση  η  λουτροφόρος  χρησιμοποιείται  επιλεκτικά  για  να  δηλώσει 
κάτι  σχετικά  με  τους  νεκρούς  που  στηρίζονται  σε  αυτήν:  το  γεγονός  ότι  πέθαναν 
πρόωρα,  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να  δημιουργήσουν  οικογένεια.  Όλες 
αυτές  οι  τραγικές  μορφές  -  η  εν  δυνάμει  νύφη,  η  νεκρή  κοπέλα  που  δεξιώνεται 
την  αδελφή  της,  και  οι  γυμνοί  μελαγχολικοί  νέοι  που  εικονίζονται  βυθισμένοι  στην 


(Μεψιοίϊ).  Γ3η£ΐοΙζ  1954.  ΠίοδΙετ  1970.  239.  Ηειτίδοη  1977β,  165.  ΙΙΜϋ  II  (1984),  λ.  Αρίιηχίίΐβ,  30- 
31,  αρ.  193-196  (Α.  ϋεΐίνοιτίεδ). 

1505  8οΕιη&11ζ  1983,221. 

1506  Άγνωστη  Συλλογή:  ΟΙαϊπηοηΙ  1993,  αρ.  1.456. 

1507  Αθήνα  869:  ΟΜπηοηΙ  1993,  αρ.  2.950. 

1508  Κεραμεικός  Ρ  1137  +  I  183:  α&ϊπηοηΐ  1993,  αρ.  3.455.  Κοίαιΐε  1984,  Π  45. 

1509  Πειραιάς  5318:  Σταϊνχάουερ  1998,  84-85.  Σταϊνχάουερ  2001,  359,  αρ.  469. 

1510  Παραδείγματος  χάριν,  α&ϊπηοηΐ  1993,  αρ.  1.200,  1.282,  1.315,  1.371,  1.790,  1.796,  1.810,  1.879, 
1.953,  2.950,  2.954,  2.955,  2.981. 
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μοναξιά  του  θανάτου  -  στηρίζονται  στην  λουτροφόρο  που  θα  μετέφερε  το  νερό  για 
το  γαμήλιο  λουτρό  τους,  αλλά  δυστυχώς  για  εκείνους  περιείχε  εν  τέλει  το  νερό  του 
νεκρικού  λουτρού. 

Την  ίδια  ακριβώς  σημασία  έχει  πιστεύω  η  παρουσία  της  λουτροφόρου  - 
υδρίας  πλησίον  των  υπολοίπων  γυναικείων  μορφών  στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  76  (πίν. 
71),  Ε  77  (πίν.  72),  Ε  77β  (πίν.  73),  Ε  79  (πίν.  74),  και  Ε  80  (πίν.  75).  Τέσσερεις  (4) 
εξ  αυτών  είναι  αποσπασματικές  (Ε  76  -  πίν.  71,  Ε  77  -  πίν.  72,  Ε  77β  -  πίν.  73,  Ε  79  - 
πίν.  74),  δεν  αποκλείεται  όμως  οι  νεκρές  των  Ε  77β  (πίν.  73)  και  Ε  79  (πίν.  74)  να 
ακουμπούσαν  στις  εικονιζόμενες  λουτροφόρους  -  υδρίες,  ακριβώς  όπως  εκείνες  των 
προαναφερθέντων  στηλών  Ε  75  (πίν.  70)  και  Ε  78.  Μάλιστα  η  νεκρή  του  διμελούς 
επιτύμβιου  αναγλύφου  Ε  77β  (πίν.  73)  ίσως  δεξιωνόταν  την  ιστάμενη  παρθένο  που 
απεικονίζεται  ενώπιον  της,  όπως  στην  περίπτωση  της  Ε  78,  όπου  η  θανούσα 
στηρίζεται  σε  λουτροφόρο  -  υδρία,  ενώ  παράλληλα  δεξιώνεται  την  νεαρή  αδελφή  της. 
Οι  άωρες  νεκρές  των  τριών  (3)  αυτών  επιτύμβιων  στηλών  είναι  ενδεδυμένες  με 
χιτώνα  και  ιμάτιο,  εν  αντιθέσει  με  την  κόρη  του  επίσης  αποσπασματικού  αναγλύφου 
Ε  76  (πίν.  71),  η  οποία  φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους  και  ιμάτιο  στην 
πλάτη.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται,  αλλά  η  ενδυμασία  της  δεν  αφήνει  καμία 
αμφιβολία  ότι  πρόκειται  για  παρθένο,  στα  αριστερά  της  οποίας  διακρίνεται 
λουτροφόρος.  Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  εικονογραφία  της  επιτύμβιας 
στήλης  Ε  80  (πίν.  75),  όπου  έχουμε  διπλή  απεικόνιση  της  νεκρής  θυγατέρας  του 
Θεοδότου.  Στην  κύρια  παράσταση  του  αναγλύφου  η  νεαρή  Αγνοστράτη  εικονίζεται 
μόνη,  φορώντας  την  χαρακτηριστική  ενδυμασία  των  ατθίδων  παρθένων  (αττικός 
πέπλος),  και  κρατώντας  πτηνό  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι.  Πρόκειται  για 
χαρακτηριστικό  τύπο  άώρου  νεκρής  κόρης,  η  οποία  μάλιστα  παριστάνεται  ιστάμενη 
πλησίον  λουτροφόρου  -  υδρίας  που  φέρει  ανάγλυφη  παράσταση.  Σ’  αυτήν 
εμφανίζεται  για  δεύτερη  φορά  η  πρόωρα  χαμένη  Αγνοστράτη,  η  οποία  με  το  δεξί  της 
χέρι  δεξιώνεται  έναν  (1)  ιστάμενο  νεαρό  άνδρα  ονόματι  Θεόδωρο,  πιθανότατα 
αδελφό  της,  ενώ  με  το  αριστερό  «  ανακαλύπτεται  ».  Η  ανάγλυφη  αυτή  παράσταση  της 
λουτροφόρου  είναι  αποτέλεσμα  νέας  επεξεργασίας  της  στήλης  σύμφωνα  με 
τους  δούηιαίΐζ  και  δώΐα  15Π,  οι  οποίοι  υποστηρίζουν  ότι  μετά  τον  θάνατο  της 
Αγνοστράτης,  και  αφού  είχε  θεσπιστεί  η  νομοθεσία  του  Δημητρίου  Φαληρέως 
που  απαγόρευε  την  πολυτέλεια  των  ταφικών  μνημείων,  πέθανε  και  ο  αδελφός 
της  Θεόδωρος.  Με  την  μεταγενέστερη  προσθήκη  της  ανάγλυφης  παράστασης 
Αγνοστράτης  και  Θεοδώρου  στην  λουτροφόρο  της  Ε  80  (πίν.  75),  η  οικογένεια  των 
νεκρών  νέων  μετέτρεψε  το  ταφικό  σήμα  της  Αγνοστράτης,  σε  επιτύμβια  στήλη  και 
των  δύο  (2)  αδελφών.  Πρόκειται  για  μία  ενδιαφέρουσα  ερμηνεία  που  δεν  έχω  λόγο  να 
αμφισβητήσω,  καθώς  προσφέρει  πειστικές  απαντήσεις  σε  δύο  (2)  κρίσιμα  ερωτήματα 
σχετικά  με  την  ασυνήθιστη  εικονογραφία  της  εν  λόγω  επιτύμβιας  στήλης.  Εφόσον 
δηλαδή  η  ανάγλυφη  παράσταση  της  λουτροφόρου  προσετέθη  κατά  την  δεύτερη 
χρήση  του  επιτύμβιου  αναγλύφου,  η  διπλή  απεικόνιση  της  νεκρής  κόρης  είναι 
αποτέλεσμα  της  επαναχρησιμοποίησης  αυτού,  και  δεν  αποτελεί  στοιχείο  της  αρχικής 
εικονογραφίας  του.  Επιπροσθέτως,  η  παρατήρηση  των  δοΐυηαΐίζ  και  δαίΐα  αποτρέπει 
την  λανθασμένη  ερμηνεία  της  λουτροφόρου  ως  ταφικού  σήματος,  όπως  κανονικά  θα 
φανέρωνε  η  ανάγλυφη  παράσταση  με  την  οποία  κοσμείται.  Κατά  την  πρώτη  δηλαδή 
χρήση  της  Ε  80  (πίν.  75),  η  ιστάμενη  νεκρή  Αγνοστράτη  εικονίζεται  μόνη,  και 
σύμφωνα  πάντα  με  το  κλασικό  πρότυπο  της  εξιδανικευμένης  ατθίδος  παρθένου. 
Φορά  τον  αττικό  πέπλο,  έχει  μακριά  κόμη  (ίσως  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της), 
και  κρατά  το  αγαπημένο  της  πτηνό,  όπως  τόσες  άλλες  παρθένοι  των  επιτύμβιων 


1511  δοΐιιηαΐΐζ  και  δαίΐα  2003.  79.  αρ.  32. 
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αναγλύφων.  Πλησίον  αυτής  εμφανίζεται  η  λουτροφόρος  -  υδρία,  η  οποία  συμβολίζει 
πιστεύω  τον  πρόωρο  θάνατο  της,  ακριβώς  όπως  συμβαίνει  και  στην  περίπτωση  των 
υπολοίπων  γυναικείων  μορφών  που  μελετούμε  εδώ.  Κατά  την  δεύτερη  χρήση  της 
στήλης,  η  Αγνοστράτη  επανεμφανίζεται  ιστάμενη,  με  την  ίδια  ακριβώς  κόμμωση 
και  ενδυμασία,  στην  ανάγλυφη  παράσταση  που  έχει  προστεθεί  στο  σώμα  της 
λουτροφόρου.  Στην  προκειμένη  περίπτωση  μάλιστα  δεν  εικονίζεται  μόνη,  αλλά 
δεξιώνεται  τον  αδελφό  της  Θεόδωρο,  ο  οποίος  πιθανότατα  έχει  επίσης  πεθάνει.  Στην 
δεύτερη  όμως  αυτή  απεικόνιση  της,  η  νεκρή  κόρη  «  ανακαλύπτεται  ».  Η  χειρονομία 
της  ανακαλύ ψεως  ενδεχομένως  υποδηλώνει  ότι  η  άτυχη  κοπέλα  πέθανε  σε  ηλικία 
γάμου,  ή  ενώ  ήταν  μνηστευμένη  και  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί.  Προκύπτει  επομένως 
το  εύλογο  ερώτημα  γιατί  δεν  «  ανακαλύπτεται  »  και  η  Αγνοστράτη  της  επιτύμβιας 
στήλης,  εφόσον  πρόκειται  για  το  ίδιο  ακριβώς  άτομο.  Φαίνεται  ότι  κατά  την  πρώτη 
χρήση  του  αναγλύφου,  η  οικογένεια  της  νεκρής  επέλεξε  να  τονίσει  τον  πρόωρο 
θάνατο  της  και  το  γεγονός  ότι  πέθανε  άγαμη,  όπως  φανερώνει  η  λουτροφόρος  -  υδρία 
που  εικονίζεται  δίπλα  της,  αλλά  και  η  παρθενική  της  εμφάνιση.  Κατά  την  νέα 
επεξεργασία  όμως  της  επιτύμβιας  στήλης  μετά  τον  θάνατο  του  Θεοδώρου,  επίσης  σε 
νεαρή  ηλικία,  η  προσθήκη  της  ανάγλυφης  παράστασης  στο  σώμα  της  λουτροφόρου 
δεν  μετέτρεψε  απλώς  το  συγκεκριμένο  ανάγλυφο  σε  ταφικό  σήμα  και  των  δύο  (2) 
αδελφών,  αλλά  αποτύπωσε  στο  μάρμαρο  το  τραγικό  πλήγμα  που  είχε  υποστεί  η 
οικογένεια  του  Θεοδότου  με  τον  άωρο  θάνατο  των  δύο  (2)  παιδιών.  Η  ανακάλυψις 
επομένως  της  Αγνοστράτης  υπογραμμίζει  ότι  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  και 
ενώ  ήταν  μνηστευμένη,  αλλά  ο  θάνατος  την  πρόλαβε  πριν  προλάβει  να  νυμφευθεί  και 
να  αποκτήσει  απογόνους  που  θα  διασφάλιζαν  το  μέλλον  του  οίκου.  Η  απεικόνιση  της 
νεκρής  παρθένου  που  «  ανακαλύπτεται  »  στο  σώμα  της  λουτροφόρου  -  υδρίας, 
αγγείου  που  χρησιμοποιείται  τόσο  για  το  γαμήλιο,  όσο  και  για  το  νεκρικό  λουτρό, 
δίνει  ιδιαίτερη  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  της  αγάμου  κόρης 
Αγνοστράτης.  Στην  περίπτωση  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  76  (πίν.  71)  και  Ε  80  (πίν. 
75),  η  λουτροφόρος  -  υδρία  εικονίζεται  δίπλα  σε  άωρα  νεκρές  παρθένους,  ενώ  ειδικά 
στην  δεύτερη  εξ  αυτών  είναι  προφανές  ότι  χρησιμοποιείται  για  να  δοθεί  έμφαση  στο 
γεγονός  ότι  η  κόρη  πέθανε  άγαμη.  Τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  Ε  77  (πίν.  72),  Ε  77β 
(πίν.  73),  και  Ε  79  (πίν.  74)  είναι  αποσπασματικά,  πιστεύω  όμως  ότι  η  παρουσία 
της  λουτροφόρου  -  υδρίας  σε  αυτά  δύναται  να  ερμηνευθεί  κατά  τον  ίδιο  τρόπο. 
Καταλήγουμε  επομένως  στο  συμπέρασμα  ότι  η  λουτροφόρος  -  υδρία  που  εικονίζεται 
πλησίον  των  ιστάμενων  νεκρών  γυναικείων  μορφών  1512  είχε  ενδεχομένως  την  ίδια 
ακριβώς  σημασία  με  εκείνη  των  προαναφερθέντων  παραστάσεων  στις  οποίες  οι 
νεκρές  κοπέλες  στηρίζονται  στο  εν  λόγω  αγγείο.  Και  στις  δύο  (2)  περιπτώσεις,  η 
λουτροφόρος  -  υδρία,  αγγείο  που  χρησιμοποιείται  τόσο  στις  γαμήλιες,  όσο  και  στις 
νεκρικές  τελετές,  λειτουργεί  επιπρόσθετα  ως  κριτήριο  και  σύμβολο  της  αγαμίας  των 
άώρων  νεκρών.  Παραπέμπει  δηλαδή  στον  γάμο  που  δεν  πρόλαβαν  να  τελέσουν, 
υπενθυμίζοντας  παράλληλα  ότι  έφυγαν  από  την  ζωή  πολύ  νωρίς. 


1512  Δεν  υπάρχουν  αντίστοιχες  παραστάσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων  στα  οποία  εικονίζονται 
λουτροφόροι  -  αμφορείς  πλησίον  ιστάμενων  ανδρών.  Γεννάται  βεβαίως  το  ερώτημα  γιατί  μόνον  οι 
νεκρές  ιστάμενες  κόρες  εικονίζονται  πλησίον  λουτροφόρων,  και  όχι  οι  νεκροί  νέοι.  Ίσως  αυτό 
οφείλεται  στην  εξέχουσα  σημασία  που  είχε  ο  γάμος  για  το  γυναικείο  φύλο,  καθώς  σηματοδοτούσε  την 
μετάβαση  των  γυναικών  στην  ενηλικίωση.  Για  την  ελληνίδα  παρθένο  ο  γάμος  αποτελούσε  σκοπό  ζωής 
και  μέσον  προσωπικής  ολοκλήρωσης  (Βΐιιηάοΐΐ  1995,  124.  ΒΙυικώΙΙ  1998,  25.  Βοδιού  2009,  184).  Για 
τους  άνδρες  αντιθέτως,  η  ενηλικίωση  ήταν  καθαρά  ζήτημα  ηλικίας.  Ενώ  ο  γάμος  και  η  δημιουργία 
οικογένειας  επέφεραν  σημαντικές  αλλαγές  στην  ζωή  τους,  δεν  αποτελούσαν  το  μοναδικό  σημαντικό 
γεγονός  κατά  την  διάρκεια  αυτής,  όπως  στην  περίπτωση  των  γυναικών. 
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Εν  κατακλείδι,  πιστεύω  ότι  η  θεωρία  του  Βοΐ'βοπυιηη  είναι  πολύ  πιθανό  να 
ισχύει  στις  περιπτώσεις  των  περίοπτων  ή  ανάγλυφων  μαρμάρινων  λουτροφόρων,  οι 
οποίες  χρησιμοποιούνται  ως  σήματα  ανδρικών  και  γυναικείων  τάφων,  ενώ  συχνά 
κοσμούνται  με  ανάγλυφες,  ή  ακόμη  και  γραπτές  παραστάσεις.  Τα  περίοπτα  ή 
ανάγλυφα  μαρμάρινα  αυτά  αγγεία  πιθανώς  παραπέμπουν  στην  ορθή  τέλεση  των 
νενομισμένων,  των  καθιερωμένων  δηλαδή  ταφικών  τελετουργιών,  προσφορών,  και 
εθίμων  από  τους  εν  ζωή  οικείους  των  νεκρών.  Προβάλλεται  έτσι  η  εικόνα  μίας 
ιδανικής  οικογένειας,  η  οποία  φροντίζει  για  τους  νεκρούς  του  οίκου  και  τις 
οικογενειακές  παραδόσεις.  Στην  προκειμένη  περίπτωση  μάλιστα,  η  θεωρία  της 
ΚοΕιιΙα  σχετικά  με  την  αποκλειστική  χρήση  της  λουτροφόρου  -  υδρίας  για  την 
σήμανση  των  γυναικείων  τάφων,  και  την  χρήση  της  λουτροφόρου  -  αμφορέως  ως 
σήματος  για  τους  ανδρικούς  μόνον  τάφους,  δεν  αποδεικνύεται  πάντοτε  ισχύουσα. 
Απορρίπτεται  επίσης  η  παραδοσιακή  ερμηνεία  σύμφωνα  με  την  οποία  οι 
λουτροφόροι  σήμαιναν  τους  τάφους  των  αγάμων  νεκρών,  αφού  όπως  έχει  αποδείξει  ο 
Βοιψοπκιηη  συχνά  εικονίζονται  σε  αυτές  άνδρες  προχωρημένης  ηλικίας  και 
νυμφευμένες  γυναίκες  με  τα  παιδιά  τους. 

Διαφορετική  σημασία  φαίνεται  να  έχουν  οι  λουτροφόροι  που  εμφανίζονται 
στις  επιστέψεις  των  επιτύμβιων  στηλών,  αλλά  και  στις  ανάγλυφες  παραστάσεις 
αυτών.  Στις  περιπτώσεις  αυτές  πιστεύω  ότι  η  λουτροφόρος  παραπέμπει  πρωτίστως 
στον  άωρο  θάνατο  των  συγκεκριμένων  νεκρών,  δίνοντας  ιδιαίτερη  έμφαση  στο 
γεγονός  ότι  πέθαναν  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν.  Πρόκειται  άλλωστε  για  ένα 
αγγείο  που  όπως  είδαμε  χρησιμοποιείται  τόσο  στις  γαμήλιες,  όσο  και  στις  νεκρικές 
τελετές.  Η  παρουσία  των  λουτροφόρων  στα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  προβάλλει 
με  πολύ  ιδιαίτερο  τρόπο  την  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  που  μετέτρεψε  το 
γαμήλιο  λουτρό  σε  νεκρικό  για  τους  άτυχους  αυτούς  νεκρούς.  Προτείνω  επομένως 
την  διάκριση  της  περίοπτης  ή  ανάγλυφης  λουτροφόρου  που  χρησιμοποιείται  ως 
ταφικό  σήμα  και  συχνά  κοσμείται  με  ανάγλυφες  ή  (ενίοτε)  γραπτές  παραστάσεις,  από 
την  λουτροφόρο  που  χρησιμοποιείται  ως  εικονογραφικό  στοιχείο  στις  παραστάσεις 
των  επιτύμβιων  στηλών,  ή  ακόμη  και  στις  επιστέψεις  αυτών  1513.  Στην  πρώτη 
περίπτωση  πιστεύω  ότι  υπογραμμίζεται  η  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων,  ενώ 
στην  δεύτερη  προβάλλεται  το  γεγονός  ότι  οι  θανόντες  πέθαναν  άγαμοι  1514.  Οι 
λουτροφόροι  -  σήματα  κοσμούν  τους  τάφους  αγάμων  και  νυμφευμένων  νεκρών, 
νεαρής  αλλά  και  πιο  προχωρημένης  ηλικίας  αδιακρίτως  1515,  ενώ  αντιθέτως  οι 
λουτροφόροι  που  εντάσσονται  στην  εικονογραφία  των  επιτύμβιων  αναγλύφων 
εμφανίζονται  αποκλειστικά  σε  επιτύμβιες  στήλες  νεαρών  σε  ηλικία  ατόμων.  Η 
παρουσία  της  λουτροφόρου  στην  επίστεψη  της  στήλης  αποτελεί  μία  έμμεση  και 
περισσότερο  διακριτική  αναφορά  στην  αγαμία  των  θανόντων,  εν  αντιθέσει  με  την 
εμφάνιση  του  συγκεκριμένου  αγγείου  στις  ανάγλυφες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων 
στηλών,  όπου  ο  θάνατος  πριν  από  τον  γάμο  προβάλλεται  με  μεγαλύτερη  έμφαση. 
Στην  δεύτερη  αυτή  περίπτωση  οι  λουτροφόροι  εικονίζονται  πάντοτε  πλησίον  των 


1513  Η  λουτροφόρος  -  υδρία  ως  εικονογραφικό  στοιχείο  εμφανίζεται  σε  δέκα  (10)  από  τις  επιτύμβιες 
στήλες  μας  (Ε  54  -  πίν.  50,  Ε  57  -  πίν.  53,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  75  -  πίν.  70,  Ε  76  -  πίν.  71,  Ε  77  -  πίν.  72, 
Ε  77β  -  πίν.  73,  Ε  78,  Ε  79  -  πίν.  74,  Ε  80  -  πίν.  75),  οι  οποίες  αποτελούν  περίπου  το  6  %  του  συνόλου 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε. 

1514  Η  επιτύμβια  στήλη  Ε  II  32  (πίν.  126)  αποτελεί  ασυνήθιστη  περίπτωση  για  τους  λόγους  που  έχουμε 
προαναφέρει.  Αν  και  η  εικονογραφία  της  δίνει  έμφαση  στην  απόδοση  των  καθιερωμένων  νεκρικών 
τιμών  και  προσφορών  κατά  τις  επισκέψεις  στον  τάφο,  δεν  θεωρώ  απίθανο  το  ενδεχόμενο  η 
λουτροφόρος  -  υδρία  που  σημαίνει  τον  τάφο  της  νεκρής  να  φανερώνει  επίσης  ότι  πέθανε  άγαμη. 

1515  Το  ίδιο  πιστεύω  ότι  ισχύει  και  στην  περίπτωση  της  μαρμάρινης  υδρίας  Υ  II  1  (πίν.  159),  η  οποία 
είχε  χρησιμοποιηθεί  για  την  σήμανση  γυναικείου  τάφου.  Πρόκειται  για  αμφίβολη  περίπτωση,  καθώς 
δεν  γνωρίζουμε  αν  η  καθήμενη  νεκρή  ήταν  άγαμη. 
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νεκρών,  οι  οποίοι  ενίοτε  στηρίζονται  σε  αυτές.  Η  λουτροφόρος  εμφανίζεται  σε 
επιστέψεις  στηλών  που  σήμαιναν  τάφους  πρόωρα  χαμένων  νέων  και  παρθένων.  Στην 
προκειμένη  περίπτωση  μάλιστα  φαίνεται  να  ισχύει  η  θεωρία  της  Κοίαιία,  αφού  τα 
επιτύμβια  ανάγλυφα  των  αρρένων  νεκρών  φέρουν  στις  επιστέψεις  τους  αποκλειστικά 
λουτροφόρους  -  αμφορείς,  ενώ  εκείνα  των  νεαρών  παρθένων  λουτροφόρους  -  υδρίες. 
Το  ίδιο  ισχύει  επίσης  στις  ανάγλυφες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  στηλών  όπου 
εικονίζονται  άωρα  νεκρές  κόρες  και  γυμνοί  νέοι  να  στηρίζονται  οι  μεν  σε 
λουτροφόρους  -  υδρίες,  και  οι  δε  σε  λουτροφόρους  -  αμφορείς.  Μόνον  οι  άγαμες 
κόρες  εμφανίζονται  ιστάμενες  πλησίον  λουτροφόρων,  και  πιο  συγκεκριμένα 
λουτροφόρων  -  υδριών  1516,  σε  παραστάσεις  επιτύμβιων  στηλών.  Το  γεγονός  ότι  δεν 
υπάρχουν  αντίστοιχες  παραστάσεις  για  τους  άνδρες  οφείλεται  ίσως  στην  εξέχουσα 
σημασία  που  είχε  ο  γάμος  για  το  γυναικείο  φύλο,  καθιστώντας  έτσι  αναγκαία  την 
θλιβερή  υπενθύμιση  μέσω  του  αγγείου  που  χρησιμοποιείται  στις  τελετές  του  γάμου 
και  του  θανάτου,  ότι  η  άτυχη  αυτή  κόρη  πέθανε  νωρίς,  αλλά  πάνω  από  όλα  ότι 
πέθανε  άγαμη. 

Η  παντελής  απουσία  έστω  και  ενός  (1)  από  τα  αγάλματα  λουτροφόρων  που 
σύμφωνα  με  τα  σχετικά  λήμματα  των  λεξικογράφων  σήμαιναν  τους  τάφους  των 
αγάμων  νεκρών  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων  Ι517,  όπως  επίσης  και  το  γεγονός 
ότι  η  λουτροφόρος  εμφανίζεται  μόνον  σε  δεκαέξι  (16)  από  τα  εκατόν  εβδομήντα 
πέντε  (175)  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας,  φανερώνει  ότι  η  παρουσία  του  συγκεκριμένου 
αγγείου  δεν  εθεωρείτο  αναγκαία  για  τον  χαρακτηρισμό  κάθε  νεαρής  κοπέλας  που 
πέθαινε  άγαμη.  Η  λουτροφόρος  είναι  επομένως  ένα  (1)  από  τα  σύμβολα  αγαμίας 
και  πρόωρου  θανάτου  που  χαρακτηρίζουν  τις  παρθένους  των  αττικών  επιτύμβιων 
αναγλύφων  κατά  τους  κλασικούς  χρόνους,  επ’  ουδενί  όμως  δεν  αποτελεί  το 
κατεξοχήν  σύμβολο  του  άώρου  θανάτου  τους,  αφού  δεν  εμφανίζεται  σε  όλα  τα 
επιτύμβια  ανάγλυφα  αγάμων  κορών,  αλλά  χρησιμοποιείται  περιστασιακά  και 
δευτερευόντως  μαζί  με  άλλα  κριτήρια  σε  κάποια  εξ  αυτών. 

7.  Καθήμενη  νεανική  μορφή 

Ο  εικονογραφικός  τύπος  της  καθήμενης  νεκρής  κόρης  εμφανίζεται  σε  έξι  (6) 
επιτύμβιες  στήλες  1518,  και  ίσως  σε  δύο  (2)  ακόμη  ανάγλυφα,  μία  (1)  αμφίβολη 
επιτύμβια  στήλη  και  μία  (1)  αποσπασματική  μαρμάρινη  λήκυθο  1519.  Και  τα  οκτώ  (8) 
αυτά  επιτύμβια  ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 
Καθήμενη  εικονίζεται  επίσης  η  νεαρή  γυναικεία  μορφή  της  μαρμάρινης  υδρίας  Υ  II  1 
(πίν.  159),  η  οποία  όμως  αποτελεί  αμφίβολη  περίπτωση,  εφόσον  δεν  γνωρίζουμε  αν 


1516  Και  στην  προκειμένη  περίπτωση  φαίνεται  ότι  ισχύει  η  θεωρία  της  Κοίαιίε. 

1517Βλ.  σελ.  196,  203-204. 

1518  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91). 
Θεωρώ  πιθανό  το  ενδεχόμενο  οι  επιτύμβιες  στήλες  Ε  92  (πίν.  87)  και  Ε  93  (πίν.  88),  οι  οποίες 
χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  να  είναι  έργα  του  ιδίου  αττικού  εργαστηρίου, 
όπως  φανερώνουν  οι  ομοιότητες  στην  απεικόνιση  της  στάσεως  και  της  ενδυμασίας  των  δύο  (2) 
καθήμενων  νεκρών  παρθένων. 

1519  Ε  II  15  (πίν.  108),  Λ  II  2  (πίν.  146).  Πολύ  ιδιαίτερη  περίπτωση  αποτελεί  η  αμφίβολη  μαρμάρινη 
λήκυθος  Λ  II  2  (πίν.  146),  η  οποία  είναι  αποσπασματική.  Δεν  μπορούμε  να  αναγνωρίσουμε  με 
βεβαιότητα  το  ογκώδες  αντικείμενο  που  διακρίνεται  πίσω  ακριβώς  από  την  πλάτη  της  νεαρής  Σικελίας. 
Ίσως  πρόκειται  για  κάθισμα  ή  κλίνη,  γεγονός  που  καθιστά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  η  νεκρή  να  ήταν 
καθήμενη.  Κοντά  της  εικονίζεται  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  -  πιθανότατα  η  μητέρα  της,  ή  άλλη 
συγγενής. 
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πρόκειται  για  άγαμη  νεκρή  15Ί°.  Το  εν  λόγω  μαρμάρινο  αγγείο  είναι  πάντως 
πρωιμότερο  των  υπολοίπων,  και  χρονολογείται  στο  375-350  π.Χ.  Τέσσερα  (4)  από  τα 
επιτύμβια  ανάγλυφα  μας  κοσμούνται  με  διμελείς  παραστάσεις  ~  ,  ενώ  τα  υπόλοιπα 
φέρουν  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  τριών  (3)  μορφών.  Η  Ε  91β  (πίν.  86β)  θεωρείται 
αποσπασματική,  καθώς  προέρχεται  από  ναόσχημη  επιτύμβια  στήλη  που  δεν 
διασώζεται,  και  επομένως  δεν  μπορούμε  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  απεικόνισης 
και  άλλων  μορφών  σε  αυτήν.  Στις  διμελείς  παραστάσεις  κυριαρχεί  ο  πολύ  γνωστός 
εικονογραφικός  τύπος  της  καθήμενης  νεκρής  που  συνοδεύεται  από  την  θεραπαινίδα 
της,  η  οποία  φέρει  την  πυξίδα  με  τα  κοσμήματα  της  κυρίας  της  .  Μάλιστα  οι 
νεκρές  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  92  (πίν.  87)  και  Ε  II  15  (πίν.  108)  αφαιρούν  κάποιο 
αντικείμενο  από  την  ανοιχτή  πυξίδα.  Το  ίδιο  ισχύει  και  στην  περίπτωση  της 
καθήμενης  κόρης  της  στήλης  Ε  93  (πίν.  88),  η  οποία  φέρει  πολυπρόσωπη  παράσταση 
τριών  (3)  μορφών.  Η  νεκρή  αφαιρεί  κάποιο  κόσμημα  ή  άλλο  στολίδι  από  την  ανοιχτή 
πυξίδα  που  κρατά  η  υπηρέτρια  της,  ενώ  στο  βάθος  της  παράστασης  διακρίνεται  η 
αποσπασματική  μορφή  ενός  (1)  άνδρα,  πιθανότατα  του  θλιμμένου  πατέρα  της 
πρόωρα  χαμένης  κόρης.  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  ο  στολισμός  των  νεκρών  παρθένων 
στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  ενδεχομένως  τους  προσδίδει  την  ιδιότητα  της 
μελλόνυμφης,  ή  της  εν  δυνάμει  νύφης.  Ίσως  δηλαδή  οι  εν  λόγω  κόρες  πέθαναν  σε 
ηλικία  γάμου,  ή  κατά  την  περίοδο  της  μνηστείας  τους.  Η  εικονογραφία  των  άλλων 
επιτύμβιων  στηλών  που  κοσμούνται  με  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  επικεντρώνεται 
αντιθέτως  στην  σχέση  της  θανούσας  με  την  οικογένεια  της.  Η  άωρα  νεκρή  παρθένος 
της  Ε  91γ  (πίν.  86γ)  κρατά  το  αγαπημένο  της  κατοικίδιο  πτηνό,  και  πλαισιώνεται  από 
τους  τεθλιμμένους  γονείς  της.  Η  καθήμενη  νεκρή  της  Ε  94  (πίν.  89)  δεξιώνεται  την 
θλιμμένη  μητέρα  της,  η  οποία  με  το  άλλο  της  χέρι  την  χαϊδεύει  τρυφερά,  ενώ  στο 
βάθος  της  παράστασης  εικονίζεται  ο  συντετριμμένος  πατέρας  της  άτυχης  κοπέλας. 
Στο  επιτύμβιο  ανάγλυφο  Ε  95  (πίν.  90-91),  η  θανούσα  δεξιώνεται  τον  ιστάμενο 
πατέρα  της  κρατώντας  μάλιστα  με  τρυφερότητα  τον  πήχυ  του  δεξιού  χεριού  του, 
παρουσία  της  τεθλιμμένης  μητέρας  της.  Η  χειρονομία  αυτή  της  κόρης  προς  τον 
πατέρα  είναι  περισσότερο  συνήθης  μεταξύ  συζύγων,  και  παραπέμπει  στην  αρχική 
μορφή  του  αναγλύφου,  το  οποίο  έχει  υποστεί  επεξεργασία  εκ  νέου  1523.  Κατά  την 
πρώτη  χρήση  αυτού,  η  καθήμενη  νεκρή  ήταν  νυμφευμένη  γυναίκα  που  δεξιωνόταν 
τον  ιστάμενο  σύζυγο  της.  Οι  νεκρές  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ 
(πίν.  86γ),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  και  Ε  II  15  (πίν.  108)  συγκαταλέγονται 
μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που  μελετούμε  1524. 

Ο  εικονογραφικός  τύπος  της  καθήμενης  νεκρής,  η  οποία  αφαιρεί  κάποιο 
κόσμημα  ή  άλλο  σχετικό  αντικείμενο  από  την  ανοιχτή  πυξίδα  που  κρατά  η  ιστάμενη 
θεραπαινίδα  της,  παραπέμπει  στην  φημισμένη  επιτύμβια  στήλη  της  Ηγησούς,  έργο 
του  420-400  π.Χ.  (πίν.  213)  .  Πολλά  έχουν  γραφτεί  για  το  περίφημο  αυτό 


1520  Η  καθήμενη  νεανική  γυναικεία  μορφή  εμφανίζεται  επομένως  σε  επτά  (7)  από  τα  ανάγλυφα  μας,  τα 
οποία  αποτελούν  το  4  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε. 

1521  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Λ  II  2  (πίν.  146),  Υ  II 1  (πίν.  159). 

1522  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Υ  II 1  (πίν.  159). 

1523  Πωλογιώργη  1999,  185-186,  εικ.  50-52. 

1524  Αυτό  είναι  βεβαίως  αυτονόητο  στην  περίπτωση  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  95  (πίν.  90-91),  η  οποία 
όπως  είδαμε  έχει  υποστεί  επεξεργασία  εκ  νέου.  Κατά  την  πρώτη  χρήση  του  αναγλύφου  η  νεκρή 
εικονιζόταν  ως  νυμφευμένη  γυναίκα,  και  επομένως  τα  χαρακτηριστικά  του  προσώπου  της  δεν 
παραπέμπουν  σε  νεανική  μορφή. 

1525  ΟΙπίπηοηΙ  1993,  αρ.  2.150.  Για  την  επιτύμβια  στήλη  της  Ηγησούς,  βλ.  Οοηζε  1893-1922,  αρ.  68, 
εικ.  30.  Οπτάπετ  1896,  πίν.  25.  ΒηιεεΙαιοΐ'  1909,  104-108.  ΚοόεηννπΜΐ  1923,  εικ.  73.  Βίεόει  1928,  εικ. 
14,1.  Οίεροΐάετ  1931,  27,  εικ.  20.  δϋδδετοΙΙ  1938,  96.  ΟπτρεηΙετ  1950,  327-328,  εικ.  7.  Είρροΐό  1950, 
196,  εικ.  72.2.  ΙοΟππεεπ  1951,  17-20,  εικ.  5.  Βιΐδούοτ  1956,  Ειιΐΐίεδ  και  ΗίτηιεΓ  1956,  εικ.  185.  Ώοΐιπι 
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επιτύμβιο  ανάγλυφο,  αλλά  και  για  την  επιγραφή  της  στήλης:  Ήγησώ  Πρόξενό.  Οι 
απόψεις  σχετικά  με  το  αν  ο  Πρόξενος  ήταν  πατέρας  της  Ηγησούς,  η  οποία  στην 
περίπτωση  αυτή  ίσως  πέθανε  άγαμη,  ή  σύζυγος  της,  διίστανται.  Έχει  επίσης 
υποστηριχθεί  ότι  η  Ηγησώ  ήταν  κόρη  του  Προξένου  και  σύζυγος  του  Κοροίβου,  το 
όνομα  του  οποίου  αναγράφεται  στην  στήλη  που  είναι  τοποθετημένη  ακριβώς  δίπλα 
σε  εκείνη  της  Ηγησούς,  στον  οικογενειακό  τους  ταφικό  περίβολο  152  .  Πιστεύω  ότι  η 
Ηγησώ  ήταν  όντως  νυμφευμένη,  καθώς  ούτε  η  ενδυμασία,  αλλά  ούτε  και  η  κόμμωση 
της  δεν  παραπέμπουν  σε  άγαμη  κόρη,  όπως  στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  92  (πίν.  87)  και 
Ε  93  (πίν.  88).  Καθήμενες  γυναικείες  μορφές  σαν  την  Ηγησώ  αποτελούν  κατά 
την  γνώμη  μου  εξιδανικευμένες  απεικονίσεις  της  ενάρετης  Αθηναίας  συζύγου 
και  οικοδέσποινας  1527.  Γεγονός  είναι  πάντως  ότι  καθήμενες  οι  άγαμες  νεκρές 
εμφανίζονται  σπανιότατα  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου. 
Στην  περίπτωση  των  συγκεκριμένων  αναγλύφων  μας,  η  ενδυμασία  και  η  κόμμωση 
των  νεαρών  καθήμενων  γυναικείων  μορφών  καθιστούν  σαφές  ότι  πρόκειται  για 
πρόωρα  χαμένες  παρθένους.  Οι  κόρες  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε 
91γ  (πίν.  86γ),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  και  Ε  94  (πίν.  89)  φέρουν  την 
χαρακτηριστική  ενδυμασία  των  ατθίδων  παρθένων:  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο 
στην  πλάτη.  Η  κεφαλές  των  Ε  91β  (πίν.  86β),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  και  Ε  92  (πίν.  87)  δεν 
διασώζονται,  οι  άλλες  δύο  (2)  νεκρές  όμως  έχουν  πεπονοειδή  κόμμωση  με  κοτσίδα 
γύρω  από  την  κεφαλή,  η  οποία  παραπέμπει  σε  άτομα  νεαρής  ηλικίας  1528. 
Χαρακτηριστική  των  νεανικών  μορφών  είναι  επίσης  η  μακριά  κόμη  της  Ε  91β  (πίν. 
86β),  τμήμα  της  οποίας  διατηρείται  παρά  την  απώλεια  της  κεφαλής.  Η  καθήμενη 
γυναικεία  μορφή  της  Ε  95  (πίν.  90-91)  είναι  βεβαίως  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και 
ιμάτιο,  αφού  αρχικά  επρόκειτο  για  νυμφευμένη  γυναίκα.  Κατά  την  νέα  επεξεργασία 
όμως  της  στήλης,  η  οποία  προφανώς  χρησιμοποιήθηκε  για  την  σήμανση  τάφου 
νεαρής  κοπέλας,  προσετέθη  η  πεπονοειδής  κόμμωση  (με  κοτσίδα)  της  νεκρής,  η  οποία 
την  μετέτρεψε  σε  άωρο,  νεκρή  κόρη  που  δεξιώνεται  όχι  πλέον  τον  σύζυγο,  αλλά  τον 
πατέρα  της  1529. 


1957,  96-114,  εικ.  6,  8α,  226,  αρ.  41.  δο6αο66αΓ(11  1959,  69,  εικ.  58,  84.  Ρτεί  1960,  αρ.  17,  εικ.  1. 
ΊΊιιπιιηε  1964.  ΑιΙιιηι  1966,  59.  Βπιιιη  1966,  18-20.  ΒοίΐιΌηΐίΐη  και  ΰόπμ  1967,  III,  86-89.  Καρούζου 
1967,  77,  εικ.  32.  δοΟείοΙΟ  1967,  εικ.  89.  \ναδδεπηαηη  1969,  194,  198.  Ηίιηιηε1ιηαηη-\νί1(1δε6ϊι1ζ  1971, 
εικ.  63.  Καρούζου  1974,  166.  ΚούεΛδοη  1975,  363.366,  εικ.  1210.  ϋδή§  1976,  142.  δείιΐδιύ  1976,  74, 
σημ.  45.  δίαρρεήεΐι  1977,  αρ.  146.  Καρούζος  και  Καρούζου  1981,  78,  εικ.  93α-6.  Κίθ£\ναγ  1981,  146- 
148.200.237,  εικ.  107.  ΟατΙαηΟ  1982,  142,  Α  20.  Ριιεύδ  1983,  490-492,  εικ.  574.  Εγ§Εοροιι1θ3  1983, 
12,  αρ.  6.20.  Κίά§\ν£ΐγ  1983,  194.  δεύιηαΐΐζ  1983,  1-23,71.105.126.142.145,  εικ.  1-2.  ^οοΟΙογΟ  1986, 
142,  εικ.  211.  ΚίεύΙεΓ  1987,  130-131,  εικ.  168.  Κηί§§ε  1988,  131-134,  εικ.  127-128.  ΟδΡοτηε  1988,  14, 
εικ.  8.  δεΡΙοΓύ  1988,  14,  18,  σημ.  21,  95,  σημ.  28,  103,  123,  126,  σημ.  11.  δΙτοεΡα  1988,  159,  εικ.  92. 
ΟατΙαπΟ  1990,  228,  εικ.  34.  δΙειναΠ  1990,  172,  εικ.  477.  δαίΐα  1991,  15.  ΒοατΟπιαη  1992,  184,  εικ.  151. 
ΟίύιτηοηΙ  1993,  αρ.  2.150.  Γιαλούρης  1994,  αρ.  147-148.  δίεατδ  1995,  119,  124,  εικ.  7.2.  δεύοΐΐ  1996, 
275,  αρ.  196.  ΡεαΟετ  1997,  686,  689-690,  691-692,  693,  εικ.  2.  ΚΜ§\νίΐγ  1997,  167,324,  εικ.  38. 
δίειναπ  1997,  124-129.  ΟαΗεγ  2000,  237.  Καλτσάς  2002,  156,  αρ.  309.  δΐτόηΛετβ  2003,  32-33,  πίν.  4. 
Ρπιηείδ  2004,  87.  Επιγραφή:  ΙΟΙ 2 1079.  Όανίεδ  1971,  477-479  (12285,  VI). 

1526  Οΐοδίεπηαη  2007α,  648-649. 

15-7  Το  ίδιο  πιστεύουν  οι  ΡεαιΙει  και  ΟΙοΝίειτηαη:  ΡεαιΙει  1997,  689-690.  ΟΙοΝίειτηαη  2007α,  648-649. 
Επίσης,  δίεινατί  1997,  127. 

1528  Ιδιαιτέρως  νεανικά  είναι  επίσης  τα  χαρακτηριστικά  του  προσώπου  της  καθήμενης  κόρης  που 
εικονίζεται  στην  επιτύμβια  στήλη  Ε  93  (πίν.  88). 

1529  Πωλογιώργη  1999,  185-186,  εικ.  50-52.  Οι  νεκρές  των  αμφίβολων  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  II 15 
(πίν.  108),  Λ  II  2  (πίν.  146),  και  Υ  II  1  (πίν.  159)  είναι  επίσης  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Το 
νεαρόν  της  ηλικίας  τους  τονίζεται  από  τις  κομμώσεις  τους:  οι  καθήμενες  νεκρές  των  Ε  II 15  (πίν.  108) 
και  Υ  II  1  (πίν.  159)  έχουν  λαμπάδιον  στην  κεφαλή,  ενώ  η  νεαρή  Σικελία  της  μαρμάρινης  ληκύθου  Λ 
II  2  (πίν.  146)  έχει  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της.  Δεν  είναι  όμως  βέβαιο  ότι  πρόκειται 
για  άγαμες  κόρες. 
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Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζουν  οι  Ε  91β  (πίν.  86β)  και  Ε  91γ  (πίν.  86γ). 
Αν  και  η  πρώτη  είναι  αποσπασματική,  οι  ομοιότητες  στην  απεικόνιση  των  καθήμενων 
νεκρών  παρθένων  που  κρατούν  το  αγαπημένο  τους  κατοικίδιο  πτηνό  καθιστούν 
αρκετά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  τον  ίδιο  εικονογραφικό  τύπο.  Αν  αυτό 
όντως  ισχύει,  τότε  η  κόρη  της  Ε  91β  (πίν.  86β)  πλαισιωνόταν  από  τους  τεθλιμμένους 
πενθούντες  γονείς  της,  όπως  εκείνη  της  Ε  91γ  (πίν.  86γ).  Πρόκειται  για  τις  μοναδικές 
περιπτώσεις  καθήμενων  παρθένων  που  κρατούν  πτηνό,  καθώς  -  όπως  είδαμε  σε 
προηγούμενη  υποενότητα  -  οι  νεκρές  άγαμες  κόρες  που  φέρουν  πτηνό  απεικονίζονται 
συνήθως  ιστάμενες  153°.  Η  στάση  της  πενθούσας  μητέρας  στην  Ε  91γ  (πίν.  86γ) 
ομοιάζει  προς  την  στάση  της  νεαρής  γυναικείας  μορφής  που  απεικονίζεται  ιστάμενη 
πίσω  από  την  νεκρή  στην  μαρμάρινη  λήκυθο  Λ  II  16  (πίν.  156),  αλλά  και  της 
θεραπαινίδος  στην  ΛΟα  1  (πίν.  157)  .  Παρομοίως,  η  θλιμμένη  μορφή  του  πατέρα 

στο  ίδιο  ανάγλυφο  θυμίζει  τις  αντίστοιχες  ανδρικές  μορφές  της  Ε  II  31  (πίν.  125)  και 
της  επιτύμβιας  στήλης  του  ΕΑΜ  με  αριθμό  ευρετηρίου  871  15 

Ο  σπάνιος  εικονογραφικός  τύπος  της  καθήμενης  αγάμου  κόρης  εμφανίζεται 
κατά  το  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Οι  νεκρές  παρθένοι  εικονίζονται 
καθήμενες,  αφαιρώντας  κάποιο  κόσμημα  από  την  πυξίδα  που  κρατά  η  θεραπαινίδα 
τους  ,  ή  πλαισιωμένες  από  τους  τεθλιμμένους  γονείς  τους.  Πρόκειται  για  τις  πλέον 
επιβλητικές  μορφές  παρθένων  που  συναντούμε  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας.  Η 
εικονογραφία  των  συγκεκριμένων  επιτύμβιων  αναγλύφων  παραπέμπει  στον  ιδιαίτερα 
συνήθη  τρόπο  απεικόνισης  των  νυμφευμένων  γυναικών  στα  αττικά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  όπου  οι  νεκρές  εικονίζονται  καθήμενες, 
πλαισιωμένες  από  τα  παιδιά  και  τους  πενθούντες  οικείους  τους,  ή  αφαιρώντας  κάποιο 
στολίδι  από  την  πυξίδα  που  κρατά  η  υπηρέτρια  τους  1534.  Η  εξιδανικευμένη  αυτή 
μορφή  της  Αθηναίας  δέσποινας  ενέπνευσε  τους  γλύπτες  που  φιλοτέχνησαν  τις 
κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας,  αποτυπώνοντας  στο  μάρμαρο  την 
εντυπωσιακή  εικόνα  της  ιδανικής  ατθίδος  παρθένου  σε  όλη  της  την  μεγαλοπρέπεια. 
Οι  άτυχες  αυτές  νεκρές  εικονίζονται  καθήμενες  ως  δυνάμει  νύφες,  σύμφωνα  με 
την  θέση  που  θα  έπρεπε  να  έχουν  στον  οίκο,  αλλά  έχασαν  για  πάντα  εξαιτίας  του 
πρόωρου  θανάτου  τους,  πριν  προλάβουν  να  γίνουν  σύζυγοι  και  μητέρες.  Πιστεύω 
επομένως  ότι  οι  εν  λόγω  κόρες  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ήταν  μνηστευμένες 
και  ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν. 


1530  Για  τις  νεκρές  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  κρατούν  πτηνό,  βλ.  σελ.  178-180.  Για  τα 
πτηνά  που  απεικονίζονται  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  αγάμων  κορών  και  την  σημασία  τους,  βλ.  σελ.  178- 
180,221,223-226. 

1531  Βλ.  επίσης,  Αθήνα  743  (Καλτσάς  2002,  198-199,  αρ.  395),  Αθήνα  820  (Καλτσάς  2002,  202,  αρ. 
404),  και  Αθήνα  709  (Καλτσάς  2002,  207,  αρ.  420). 

1532  Αθήνα  871:  ΌΜπηοηΙ  1993,  αρ.  2.954.  Καλτσάς  2002,  194,  αρ.  385. 

1533  Για  την  σημασία  της  θεραπαινίδος  που  κρατά  πυξίδα,  βλ.  σελ.  249-251. 

1534  Βλ.  ενδεικτικά,  ΟΙώπυουΙ  1993,  αρ.  1.660,  1.691,  1.692,  1.694,  1.700,  1.714,  1.786,  1.842,  1.848, 

1.871,  1.934,  1.969,  1.975,  2.150,  2.151,  2.152,  2.182,  2.187,  2.202,  2.206,  2.208,  2.220,  2.237,  2.255, 

2.274,  2.277,  2.286,  2.300,  2.301,  2.302,  2.306,  2.335,  2.339,  2.343,  2.351,  2.390,  2.426,  2.431,  2.433, 

2.441,  2.464,  2.466,  2.590,  2.652,  2.670,  2.724,  2.725,  2.727,  2.750,  2.759,  2.763,  2.771,  2.778,  2.780, 

2.783,  2.786,  2.795,  2.797,  2.815,  2.820,  2.829,  2.849,  2.850,  2.851,  2.871,  2.878,  2.902,  2.903,  2.909, 

2.915,  2.916,  2.919,  2.920,  3.130,  3.243,  3.252,  3.284,  3.302,  3.388,  3.461,  3.466,  3.471,  3.911,  4.235, 

4.425,  4.930.  Αντιθέτως,  οι  καθήμενες  μορφές  μικρών  κοριτσιών  είναι  εξαιρετικά  σπάνιες  στα 
αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου:  πρβλ.  ΌΙείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.857ε.  Όπως  έχει 
προαναφερθεί,  καθήμενες  εικονίζονται  συνήθως  οι  νυμφευμένες  ή  μεγαλύτερης  ηλικίας  γυναίκες. 
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8.  Τύπος  Ευκολίνης 


Ο  συγκεκριμένος  εικονογραφικός  τύπος  εμφανίζεται  σε  πέντε  (5) 
μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες,  οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  400-350  π.Χ.,  και 
περιλαμβάνονται  στον  κατάλογο  των  αμφιβόλων  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  1535. 
Στις  πρωιμότερες  εξ  αυτών  περιλαμβάνεται  η  γνωστή  επιτύμβια  στήλη  της 
Ευκολίνης,  κόρης  του  Αντιφάνους,  από  το  αθηναϊκό  νεκροταφείο  του  Κεραμεικού 
(Ε  II  7  -  πίν.  100)  1536.  Σε  όλα  τα  συγκεκριμένα  ανάγλυφα  η  ιστάμενη  νεκρή 
παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα  δεξιά,  στηρίζοντας 
το  βάρος  του  σώματος  της  στο  αριστερό  της  σκέλος,  ενώ  το  δεξί  εικονίζεται  με 
το  γόνατο  λυγισμένο,  σε  στάση  ανάπαυσης,  σύμφωνα  με  το  πολυκλείτιο  μοτίβο 
στήριξης.  Το  βλέμμα  της  είναι  επικεντρωμένο  στο  αντικείμενο  που  κρατά,  το  οποίο 
όμως  δεν  διασώζεται.  Στην  περίπτωση  της  Ευκολίνης  επρόκειτο  πιθανώς  για 
περιδέραιο  που  κρατούσε  και  με  τα  δύο  (2)  της  χέρια  .  Περιδέραιο  ή  στεφάνι 
κρατούσε  ίσως  στα  χέρια  της  και  η  νεκρή  της  Ε  II  10  (πίν.  103).  Η  θλιμμένη 
Αμεινοδώρα  (Ε  II  8  -  πίν.  101)  απεικονίζεται  κρατώντας  πτηνό  ή  κάποιο  δυσδιάκριτο 
αντικείμενο  στο  ελαφρά  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι,  ενώ  η  αποσπασματική  μορφή 
του  επιτύμβιου  αναγλύφου  Ε  II  9  (πίν.  102)  ενδέχεται  να  κρατούσε  δύο  (2) 
αντικείμενα,  ένα  (1)  στο  κάθε  χέρι.  Η  νεκρή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  11  (πίν.  104) 
κρατά  ίσως  πτηνό  με  το  αριστερό  της  χέρι,  το  οποίο  μάλιστα  χαϊδεύει  τρυφερά, 
ή  ακόμη  και  πυξίδα.  Σχεδόν  όλες  οι  συγκεκριμένες  γυναικείες  μορφές  είναι 
ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  -  η  μία  (1)  εξ  αυτών  με  χιτώνα  και  διαγώνιο 
ιμάτιο  .  Πρόκειται  βεβαίως  για  άτομα  νεαρής  ηλικίας  ,  τρία  (3)  εκ  των  οποίων 
(η  Ευκολίνη,  η  Αμεινοδώρα,  και  η  κόρη  της  στήλης  Ε  II  10  -  πίν.  103) 
συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που  περιλαμβάνουν 
οι  κατάλογοι  μας.  Δεν  γνωρίζουμε  όμως  αν  οι  εν  λόγω  νεκρές  πέθαναν  άγαμες.  Το 
γεγονός  ότι  εικονίζονται  μόνες  και  ιστάμενες,  σε  συνδυασμό  με  το  νεαρόν  της 
ηλικίας  τους,  ενδέχεται  να  παραπέμπει  σε  άγαμες  κόρες.  Έχουμε  άλλωστε  συναντήσει 
αρκετές  τέτοιες  μορφές  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  μελετούμε,  η  πλειονότης  των 
οποίων  μάλιστα  χρονολογείται  στο  πρώτο  μισό  του  τετάρτου  π.Χ.  αιώνος,  ακριβώς 
όπως  και  οι  συγκεκριμένες  επιτύμβιες  στήλες  154<).  Δεν  μπορεί  όμως  να  αποδειχθεί 


1535  Ε  II  7  (πίν.  100).  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε  II  9  (πίν.  102),  Ε  II 10  (πίν.  103),  Ε  II 11  (πίν.  104). 

1536  Ο  Οπίπηοηΐ  έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  ίσως  επρόκειτο  για  άγαμη  ή  νεόνυμφη  κοπέλα: 
ΟώπτιοτΊΐ  1970,  80. 

1537  Ηοΐϊϊηίΐηη  1997,  24.  Όπως  προανεφέρθη  (σελ.  192-193),  τα  κοσμήματα  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα 
παραπέμπουν  στον  γυναικείο  στολισμό  και  καλλωπισμό,  και  ενδέχεται  να  προσδίδουν  στις  άγαμες 
νεκρές  την  ιδιότητα  της  εν  δυνάμει  νύφης  και  συζύγου,  φανερώνοντας  έτσι  ότι  η  άτυχη  κόρη  πέθανε  σε 
ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί.  Ίσως  αυτό  ισχύει  και  στην  περίπτωση  της  Ευκολίνης, 
η  οποία  μάλιστα  συγκαταλέγεται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που  μελετούμε. 

1538  Η  νεκρή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  10  (πίν.  103)  φέρει  αργείο  πέπλο  και  πιθανώς  χιτώνα,  ενώ 
εκείνη  της  στήλης  Ε  II  9  (πίν.  102)  φορά  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Οι  υπόλοιπες  νεκρές  των 
συγκεκριμένων  επιτύμβιων  αναγλύφων  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο. 

1539  Η  μακριά  κόμη  της  Αμεινοδώρας  (Ε  II  8  -  πίν.  101)  και  η  μακριά  κοτσίδα  της  νεκρής  του 
επιτύμβιου  αναγλύφου  Ε  II  10  (πίν.  103)  φανερώνουν  το  νεαρόν  της  ηλικίας  τους.  Νεανική  είναι 
επίσης  η  μελαγχολική  μορφή  της  Ευκολίνης  (Ε  II  7  -  πίν.  100),  όπως  φαίνεται  και  από  τα 
χαρακτηριστικά  του  προσώπου  της.  Αν  και  οι  κεφαλές  των  γυναικείων  μορφών  που  εικονίζονται  στις 
επιτύμβιες  στήλες  Ε  II  9  (πίν.  102)  και  Ε  II 11  (πίν.  104)  δεν  διασώζονται,  η  στάση  του  σώματος  τους 
και  το  γεγονός  ότι  ανήκουν  στον  ίδιο  εικονογραφικό  τύπο  με  τις  νεκρές  κοπέλες  των  άλλων 
επιτύμβιων  αναγλύφων,  καθιστά  εξαιρετικά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  επίσης  για  άτομα 
νεαρής  ηλικίας. 

1540  Ε  1  (πίν.  1),  Ε  2  (πίν.  2),  Ε  4  (πίν.  4),  Ε  5  (πίν.  5),  Ε  6  (πίν.  6),  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  8  (πίν.  8),  Ε  17  (πίν. 
16),  Ε  18  (πίν.  17),  Ε  19  (πίν.  18),  Ε  20  (πίν.  19),  Ε  21  (πίν.  19β),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  23  (πίν.  21),  Ε  38 
(πίν.  35),  Ε  40  (πίν.  37),  Ε  41  (πίν.  38),  Ε  42  (πίν.  39),  Ε  43  (πίν.  40),  Ε  44  (πίν.  41),  Ε  II  1γ.  Μόνον 
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πέραν  πάσης  αμφιβολίας  ότι  η  Ευκολίνη,  η  Αμεινοδώρα,  και  οι  υπόλοιπες  νεκρές  των 
επιτύμβιων  αυτών  αναγλύφων  πέθαναν  όντως  άγαμες. 

9.  Συνοδεύοντα  ζώα 

Τα  κατοικίδια  ζώα  που  συνοδεύουν  τις  νεκρές  κόρες  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας  (μικρόσωμοι  σκύλοι  συντροφιάς  και  πτηνά)  δεν  έχουν  κάποια 
ιδιαίτερη  συμβολική  σημασία,  αλλά  παραπέμπουν  στις  όμορφες  στιγμές  της 
καθημερινότητας  των  παρθένων,  οι  οποίες  έχουν  πλέον  χαθεί  για  πάντα.  Οι  τρυφερές 
σκηνές  της  νεκρής  που  παίζει  με  το  σκυλάκι  της,  ή  συντροφεύεται  από  το 
αγαπημένο  της  πτηνό,  δίνουν  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  της, 
υπενθυμίζοντας  ότι  η  κόρη  δεν  θα  χαρεί  ποτέ  ξανά  παίζοντας  μαζί  τους. 

9α.  Σκυλάκι 

Σε  δέκα  (10)  από  τις  επιτύμβιες  στήλες  των  καταλόγων  μας,  οι  οποίες 
αποτελούν  περίπου  το  6  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
μελετούμε,  η  νεκρή  κόρη  συνοδεύεται  από  το  αγαπημένο  της  σκυλάκι  1541.  Πρόκειται 
για  έργα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  τα  οποία  στην  πλειονότητα  τους  κοσμούνται  με 
μονοπρόσωπες  παραστάσεις  |542.  Οι  νεκρές  παρθένοι  εικονίζονται  ιστάμενες, 
ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ή  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο  στην  πλάτη  1543.  Τόσο  οι 
νεώτερες  (Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  13  -  πίν.  13,  Ε  33  -  πίν.  31,  Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  II  27  -  πίν. 
121),  όσο  και  οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  κόρες  (Ε  11  -  πίν.  11,  Ε  31  -  πίν.  29,  Ε  36  - 
πίν.  34)  των  επιτύμβιων  στηλών  μας  εικονίζονται  μαζί  με  τα  σκυλάκια  τους.  Μάλιστα 
η  νεκρή  της  Ε  11  (πίν.  11)  «  ανακαλύπτεται  ».  Η  συντριπτική  πλειονότης  των 
συγκεκριμένων  παρθένων  κρατά  πτηνό,  το  οποίο  συνήθως  προτείνει  προς  τον 
τετράποδο  φίλο  της  1544.  Το  μικρό  ζώο  κινείται  ζωηρά  προς  αυτήν,  προσπαθώντας  να 
φτάσει  το  πτηνό  15  5.  Οι  νεκρές  κόρες  των  εν  λόγω  επιτύμβιων  στηλών  συνοδεύονται 
αποκλειστικά  από  μικρού  μεγέθους  σκύλους.  Σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  1546,  αλλά  και 


τα  τέσσερα  (4)  από  τα  συγκεκριμένα  επιτύμβια  ανάγλυφα  δεν  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου 
π.Χ.  αιώνος  (Ε  1,  Ε  4,  Ε  5,  Ε  40). 

1541  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  10  (πίν.  10),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  14  (πίν.  13β),  Ε  15  (πίν. 
14),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  II  27  (πίν.  121).  Υπάρχουν  επίσης  κάποιες  περιπτώσεις 
αποσπασματικών  επιτύμβιων  στηλών,  στις  οποίες  η  νεκρή  παρθένος  πιθανώς  εικονιζόταν  μαζί  με  το 
σκυλάκι  της:  Ε  31  (πίν.  29),  Ε  33  (πίν.  31),  Ε  34  (πίν.  32),  Ε  36  (πίν.  34). 

1542  Μόνον  η  Ε  II  27  (πίν.  121)  φέρει  διμελή  παράσταση  καθήμενης  γυναίκας  που  δεξιώνεται  την 
ιστάμενη  παρθένο,  ενώ  η  επιτύμβια  στήλη  της  Ευκολίνης  (Ε  68  -  πίν.  63)  είναι  πολυπρόσωπη. 

1543  Οι  κόρες  των  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  14  (πίν.  13β),  και  Ε  II  27  (πίν.  121) 
είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ενώ  εκείνη  της  Ε  10  (πίν.  10)  με  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο. 
Οι  νεκρές  παρθένοι  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  15  (πίν.  14),  Ε  16  (πίν.  15),  και  Ε  68 
(πίν.  63),  οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  375-300  π.Χ.,  και  ιδιαίτερα  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος,  φέρουν  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο  στην  πλάτη. 

1544  Μόνον  οι  κόρες  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  9  (πίν.  9),  και  Ε  68  (πίν.  63)  κρατούν  το  πτηνό  ψηλά, 
χωρίς  να  το  προτείνουν  προς  το  σκυλάκι.  Και  στις  περιπτώσεις  αυτές  όμως,  τα  μικρά  τετράποδα 
κινούνται  ζωηρά  προς  τις  νεκρές  παρθένους.  Για  τον  εικονογραφικό  τύπο  της  κόρης  που  κρατά  πτηνό 
και  συνοδεύεται  από  το  σκυλάκι  της,  βλ.  σελ.  224-226. 

1545  Μόνον  στην  διμελή  παράσταση  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  Ε  II  27  (πίν.  121)  η  κόρη  δεν  κρατά 
πτηνό,  αλλά  δεξιώνεται  την  καθήμενη  μητέρα  της,  ενώ  το  σκυλάκι  της  κινείται  ζωηρά  προς  το  μέρος 
της.  Στην  προκειμένη  περίπτωση  μάλιστα,  το  μικρό  ζώο  μας  υποδεικνύει  ότι  η  ιστάμενη  παρθένος 
είναι  νεκρή. 

1546  Βλ.  ενδεικτικά,  ΟΙώπυουί  1993,  αρ.  0.590,  0.691,  0.704,  0.726,  0.777,  0.778,  0.780,  0.782,  0.785, 
0.787,  0.788,  0.820,  0.831ε,  0.833,  0.834ε,  0.835ε,  0.836ε,  0.838ε,  0.839,  0.840,  0.841,  0.845,  0.846, 
0.849,  0.852,  0.853ε,  0.855,  0.855ε,  0.858ε,  0.859,  0.859ε,  0.860,  0.861,  0.862,  0.864,  0.865,  0.866ε, 
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σε  παραστάσεις  χοώ ν  1547,  τα  ίδια  μικρά  τετράποδα  εικονίζονται  αρκετά  συχνά  μαζί 
με  παιδικές  μορφές,  αγόρια  και  κορίτσια.  Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της 
κλασικής  περιόδου  οι  μικρόσωμοι  σκύλοι  συντροφιάς  συνοδεύουν  παιδιά  και 
ενήλικες,  άνδρες  και  γυναίκες,  νεαρά  άτομα,  αλλά  και  μορφές  περισσότερο 
προχωρημένης  ηλικίας  1548.  Πρόκειται  ασφαλώς  για  τα  αγαπημένα  κατοικίδια  των 
θανόντων,  τα  οποία  τους  συντροφεύουν  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  σημαίνουν  τους 
τάφους  τους,  ακριβώς  όπως  όταν  ζούσαν  1549. 

Δεν  είναι  πάντοτε  εύκολο  να  προσδιορίσουμε  τις  φυλές  των  σκύλων  που 
απεικονίζονται  σε  παραστάσεις  της  αρχαίας  ελληνικής  τέχνης  155°.  Εξαιρετικά 
δημοφιλείς  σκύλοι  συντροφιάς  ήταν  βεβαίως  τα  περίφημα  Μελιταϊα  κυνίδια  1551.  Δεν 


0.867α,  0.869.  0.870.  0.871,  0.871α,  0.872,  0.872α,  0.873,  0.873α,  0.874,  0.877,  0.880,  0.882,  0.883, 
0.912,  0.913,  0.914,  0.915,  0.917,  0.919,  0.920,  0.922,  0.926,  0.927,  0.930,  0.940,  0.941,  0.942,  0.945, 
0.980,  0.981,  0.982,  1.888,  1.894,  1.987,  2.792. 

1547  Παραδείγματος  χάριν,  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  Β  141:  (7144,  Οορεηΐια^εη,  Ναΐίοηαΐ  Μιΐδειπη  4,  122,  πίν. 
(160)  158.1.  Βϋ  αρ.  10749.  ΚοιΊμίιΙίο  271:  (7144,  ΚατΙδηΛε,  Βαόίδείιεδ  Εαηάεδίηιΐδειιιη  1,  37,  εικ.  3, 
πίν.  (329)  31.  Βϋ  αρ.  12474.  Βακεΐ  Βδ  1941.122:  (7144,  Βακεΐ,  ΑηΐίΙ<εηηιιΐδειιηι  υηδ  δαηιηιΐυημ  Ευδννίμ 
3,  68,  εικ.  10.3,  πίν.  (354,  356)  42.5-6,  44.3.  Βϋ  αρ.  16283.  Λονδίνο  Ε  527:  044,  Γο§§  &  Οαΐΐαύη,  πίν. 

60.8.  ΒΌ  αρ.  10232.  Παρίσι  (Ρ.Ρ.)  389:  ΑΚν2  1388.2.  044,  Ρατίδ,  Μιΐδέε  διι  Ρεώ  Ραΐαίδ  31,  πίν.  (672) 
32.2-3.  Βϋ  αρ.  10910.  Μόναχο  6156:  044,  Μϋηεΐιεη,  Μιΐδειιιη  ΑηΐίΙιει  Κίείηίαιηδί  2,  24,  πίν.  (286) 

90.9.  ΒΏ  αρ.  11379.  Αρ.  ευρ.  Α  15272:  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  355-356,  αρ.  389,  εικ.  389. 
Βλ.  επίσης,  ναη  Ηοοτη  1951,  46-47.  Νείΐδ  2003,  146-147,  285,  αρ.  95.  Καλτσάς  και  Γαεύατδ  2010, 
211,  αρ.  136. 

1548  Ηοίίηιαηη  1997,  28.  Γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας:  πρβλ.  ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.190,  2.386, 
3.680.  Ανδρικές  μορφές  νεαρής  ηλικίας:  πρβλ.  ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.191,  1.245,  1.278,  1.317,  1.322α, 
1.330α,  1.343,  1.360,  1.370,  1.856,  2.777,  2.811,  2.892.  Μάλιστα  οι  ιστάμενοι  νέοι  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  1.245,  1.278,  1.317,  1.322α,  1.330α,  1.360,  και  1.370,  προτείνουν  το  πτηνό  που  κρατούν 
προς  το  μικρό  σκυλάκι,  το  οποίο  κινείται  ζωηρά  προς  το  μέρος  τους.  Γυναικείες  μορφές  μεγαλύτερης 
ηλικίας:  πρβλ.  ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  2.3 12δ,  2.284,  2.350,  2.416,  2.892α,  3.286,  3.383ε,  3.420,  4.357, 
4.415.  Ανδρικές  μορφές  μεγαλύτερης  ή  προχωρημένης  ηλικίας:  πρβλ.  ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.852, 
2.947,  2.970.  Για  σχετικές  παραστάσεις  αττικών  ερυθρόμορφων  αγγείων,  βλ.  ενδεικτικά,  Λονδίνο  Ε 
267:  ΑΚν  2  199.28.  Αάά  2  191.  044,  Εοηδοη,  ΒηίΜι  Μηκειπη  3,  ΙΠ.Ιε.5,  πίν.  (174,  175)  9.1Α-Β, 
10.1  Α-Β.  Βϋ  αρ.  201836.  Λωζάνη,  Ιδιωτική  Συλλογή:  ΑΚν  2  207.143,  1633.  Αάά  2  194.  Ρίεοη  1986, 
πίν.  5,  αρ.  23.  ΒΌ  αρ.  201962.  Ρώμη,  Αεοαδειηία  δί  Είηεεί  2478:  ΑΚν  2  642.107.  Βϋ  αρ.  207462. 
δαίετηο,  Μιικεο  Ναζίοηαίε  1132:  ΑΚν  2  263.50.  Αάά  2  205.  ΑΠοεεα  1974,  160-161.  Βϋ  αρ.  202732. 
Ρώμη,  Μιΐδ.  Ναζ.  Είτιΐδοο  δί  νίΐΐα  Οίιιΐία  1054:  ΑΚν  2  275.50.  Αάά  2  207.  044,  Κόπια,  Μιΐδεο 
Ναζίοηαίε  Είτιΐδοο  δί  νίΐΐα  Οίιιΐία  4,  11,  12,  13,  εικ.  3,  πίν.  (2874)  7.1-2.  Βί)  αρ.  202886.  Μόναχο, 
Ρτεγ5δ:  ΑΚν 2  700.7.  Βϋ  αρ.  208422. 

1549  Για  τους  σκύλους  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα,  βλ.  νεπηειιΐε  1972,  57.  \νογδοίι  1982,  53-60. 
ΖΙοΙοβΟΓδίτα  1997. 

1550  Ιούηδοη  1919,  209.  ΡύίΠίρδ  2002,  83-84,  86,  94,  102.  Για  τους  σκύλους  στην  αρχαία  Ελλάδα,  βλ. 
Οοδ1ίη§  1935,  109-110.  Εαζεη6γ  1949α,  245-247.  Ηιιΐΐ  1964,  20-38.  Εοηδδαίε  1979,  149-152.  Κεί11γ 
1993.  Ρύίΐΐίρδ  2002.  Για  τις  απεικονίσεις  σκύλων  στην  αρχαία  ελληνική  τέχνη,  βλ.  .Ιοίιιΐδοιι  1919. 
Κίούΐετ  1930,  31-33.  Οοδ1ίη§  1935,  109-110.  Εαζεη6γ  1949α,  246-247.  νεπηειιΐε  1968,  98-99.  Κεί11γ 
1993.  Ρύίΐΐίρδ  2002,  86-87. 

1551  Για  τα  Μελιταϊα  κυνίδια,  βλ.  Άριστοτέλους  Των  περί  τά  ζώα  ιστοριών  6126.10-11  (Εοιιίδ). 
Άριστοφάνους  Βυζαντίου  Τών  Άριστοτέλους  περί  ζφτον  επιτομή  2.197.1-2,  2.204.5-7,  2.387.1-2 
(Εαητρτοδ).  Άριστοτέλους  Προβλήματα  892α. 18-21  (ΒεΓΕετ).  Αισώπου  Μϋθοι  75.1.1,  75.3.1,  93.1-2 
(Ηαιΐδταδι).  Διογένους  Λαερτίου  Βίοι  Φιλοσόφων  6.55.9-11  (Εοη§).  Θεοφράστου  Χαρακτήρες  21.9.1-2 
(δίείηητεΐζ).  Στράβωνος  Γεωγραφικά  6.2.11.37-38  (ΜείηεΕε).  Πλουτάρχου  Περί  Ευθυμίας  472ε. 11-13 
(ΡοΜεηζ).  Αθηναίου  Δειπνοσοφισταί  12.16.6-7,  12.16.26-17.3  (Καίόεΐ).  Λουκιανού  Φιλοψευδής  ή 
Απιστών  27.29-32  (Ηαπηοη).  Λουκιανού  Περί  τών  έπί  μισθώ  συνόντων  34.21-22  (Ηαπηοη). 
Άρτεμιδώρου  Όνειροκριτικόν  2.11.16-48  (ΡαοΕ).  Λουκιανού  Συμπόσιον  19.2-3  (Μαείεοδ).  Αίλιανοΰ 
Περί  ζφτον  ίδιότητος  7.40.7-10  (ΗεΓούετ).  Φλαβίου  Φιλοστράτου  Εικόνες  2.17.13.7-8  (Βεηηδοτί)· 
Αίλιανού  Ποικίλη  Ιστορία  13.42.14-18  (ΗεΓούετ).  Σιμπλικίου  Υπόμνημα  εις  τάς  κατηγορίας  τοϋ 
Άριστοτέλους  8.238.17-18  (Καΐύίΐείδού).  Άλκίφρονος  Έπιστολαί  2.19.3.1-6  (δεύερετδ).  Θεμιστίου 
Βασανιστής  ή  Φιλόσοφος  248ε.2-3  (ϋοννηεγ).  Άγαθίου  Σχολαστικού  Ί στορίαι  173.11-13  (Κεγόε11). 
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επρόκειιο  όμως  για  το  μοναδικό  είδος  μικρόσωμου  κατοικίδιου  σκύλου  στην 

1552 

αρχαία  Ελλάδα,  όπως  φανερώνουν  οι  σχετικές  αναφορές  αρχαίων  κειμένων 
Παρατηρώντας  τα  εικονιζόμενα  σκυλάκια  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
εξετάζουμε,  διαπιστώνουμε  ότι  εκείνα  των  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  14  (πίν.  13β),  Ε  15  (πίν. 
14),  Ε  16  (πίν.  15),  και  Ε  68  (πίν.  63),  πιθανότατα  ανήκουν  στην  ίδια  φυλή. 
Ενδεχομένως  πρόκειται  για  Μελιταΐα  κυνίδια,  αλλά  δεν  μπορούμε  να  είμαστε  βέβαιοι 
επ’  αυτού  .  Το  σκυλάκι  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  27  (πίν.  121)  δεν  είναι 
ευδιάκριτο,  ενώ  εκείνο  της  Ε  9  (πίν.  9)  διαφέρει  από  τα  υπόλοιπα,  κυρίως  ως  προς 
την  πυκνότητα  του  τριχώματος  και  το  μέγεθος  της  ουράς.  Ίσως  οι  διαφορές  αυτές  να 
υποδηλώνουν  ότι  πρόκειται  για  μικρόσωμο  σκύλο  που  δεν  ανήκει  στην  ίδια  φυλή  με 
τους  προαναφερθέντες,  αν  και  σε  καμία  περίπτωση  δεν  μπορούμε  να  αποκλείσουμε 
το  ενδεχόμενο  να  οφείλονται  απλώς  στην  τεχνοτροπία  του  γλύπτη  που  φιλοτέχνησε 
το  εν  λόγω  ανάγλυφο.  Επίσης  αξίζει  να  σημειωθεί  ότι  η  επιτύμβια  στήλη  Ε  9  (πίν.  9) 
είναι  η  πρωιμότερη  όλων,  καθώς  χρονολογείται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος,  ενώ  οι  υπόλοιπες  είναι  έργα  του  375-300  π.Χ.  1554. 

9β.  Πτηνά 

Όπως  είδαμε,  αρκετές  από  τις  νεκρές  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας 
κρατούν  πτηνά  1555.  Υπάρχουν  όμως  και  τέσσερεις  (4)  περιπτώσεις  αώρων  νεκρών 


Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Όδύσσεια  2.148.41-43  (δίπΐΐάπιιιη).  Στεφάνου  Βυζαντίου 
Εθνικά  (κατ’  επιτομήν)  443.6-7  (ΜείηεΕθ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  ' Ομήρου  Ίλιάδα  3.84.7  (νεη 
άετ  νεΙΕ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Μ  727  (ΕεΙΙε).  Σούδα  Μ  519  (Αάΐετ).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν 
577.50-53  (Οείδίοτά).  Λεξικόν  Λνεπίγραφον  626.37-40  (δίατζ).  Παράρτημα  παροιμιών  4.25 
(δοΐιηείάεινίη).  Αίλίου  Ήρωδιανοΰ  Έπιμερισμοί  81.11  (ΒοίδδοηετΙβ).  Κλήμεντος  Αλεξανδρινού 
Παιδαγωγός  3.4.30.2.1-3  (Ηετί).  Σχόλια  εις  τά  ’Έργα  καί  'Ημέραι  τοϋ  Ησιόδου  (εεΐιοΐία  νείετα)  600- 
605.9-13  (Ρειΐιΐδί).  Σχόλια  Λουκιανό  ϋ  (εεΐιοίία  νείετα  εί  τεεεηίίοτα  ΑτείΙιαε)  17.19  (Κπύε).  Σχόλια  εις 
τήν  Ομήρου  Ίλιάδα  (εείιοΐία  νείετα)  10.335ο1.3-4  (Ετύδε).  Σχόλια  εις  τά  ’Έργα  καί  'Ημέραι  τοϋ 
Ησιόδου  (εείιοΐία  νείετα  ρατίίιη  ΡτοεΙί  εί  τεεειιΐίοτα  ρατίίιη  ΜοεεΙιοριιΙί,  Τζείζαε  εί  Ίοαηηία  ΟαΙειιί) 
598.7-11  (Οείδίοτά).  Σχόλια  εις  Προτρεπτικόν  και  Παιδαγωγόν  Κλήμεντος  Αλεξανδρινού  337.23-29 
(δΙϋΗΙπι).  .ΙοΙιιΐδοπ  1919,  209,  211-212.  Οοδ1ίη§  1935,  110.  Εεζεη6γ  1949α,  246.  Ηιιΐΐ  1964,  21,  35. 
ΒιΐδΐιΙΙίΙ  1969.  Μετίεη  1971,  44-45.  ΡΜΠίρδ  2002,  86,  94. 

1552  Ξενοφώντος  Κυνηγετικός  3. 1.1-3. 2  (Μετεΐιεηΐ):  «  Τά  δέ  γένη  τών  κυνών  διττά,  αί  μέν  καστό- 
ριαι,  αί  δέ  άλωπεκίδες.  έχουσι  δ'  αί  μέν  καστόριαι  τήν  έπωνυμίαν  ταύτην  δτι  Κάστωρ  ήσ- 
θεις  τώ  έργω  μάλιστα  αύτάς  διεφύλαξεν  αί  δ'  άλωπεκίδες  διότι  έκ  κυνών  τε  και  άλωπέ- 
κων  έγένοντο-  έν  πολλφ  δέ  χρόνω  συγκέκραται  αυτών  ή  φύσις.  χείρους  δέ  και  πλείους  αί 
τοιαίδε,  μικραί,  γρυποί,  χαροποί,  μυωποί,  άμορφοι,  σκληραί,  ασθενείς,  ψιλαί,  ύψηλαί, 
ασύμμετροι,  άψυχοι,  άρρινες,  ούκ  ευποδες.  αί  μέν  συν  μικραι  πολλάκις  αποστερούνται  της 
εργασίας  διά  τό  μικρόν  ».  Θεμιστίου  Βασανιστής  ή  Φιλόσοφος  248ε.2-3  (Οοινιιεν):  «  και  μή  πονη¬ 
ρόν  κυνίδιον,  άλωπεκίς  ποθεν  ή  Μελιταία  ». 

1553  Στο  ΟΙαεείεαΙ  Αΐίίε  Τοηώείοηεε  οι  μικρόσωμοι  σκύλοι  συντροφιάς  των  αττικών  επιτύμβιων 
αναγλύφων  προσδιορίζονται  ως  Μαλτέζικα  (Μπίίεδε),  ή  Σπίτς  (δρίΐζ):  Οπίπποηΐ  1993,  I,  139  (βλ. 
επίσης,  Ιοίιηδοη  1919,  211-212).  Στην  πρώτη  περίπτωση  πρόκειται  βεβαίως  για  τα  Μελιταΐα  κυνίδια, 
ενώ  στην  δεύτερη  για  λίγο  μεγαλύτερα  σκυλάκια  από  τα  Μελιταΐα.  Συχνά  όμως  ο  ΟΙπίπηοηΙ 
αναφέρεται  απλώς  σε  μικρού  μεγέθους  σκύλους,  χωρίς  να  προσδιορίζει  την  φυλή  αυτών.  Αυτό 
συμβαίνει  στην  περίπτωση  των  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  14  (πίν.  13β),  Ε  15  (πίν.  14),  και  Ε  II  27  (πίν.  121). 
Μόνον  το  σκυλάκι  της  Ε  68  (πίν.  63)  χαρακτηρίζεται  ως  Μελιταΐον,  ενώ  εκείνα  των  Ε  12  (πίν.  12)  και 
Ε  16  (πίν.  15)  ως  μικρά  Σπίτς. 

1554  Πιο  συγκεκριμένα,  οι  Ε  12  (πίν.  12)  και  Ε  14  (πίν.  13β)  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του 
4ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  οι  υπόλοιπες  είναι  έργα  του  350-300  π.Χ. 

1555  Πρόκειται  για  πτηνά  μικρού  σχετικά  μεγέθους.  Τα  πλέον  μεγαλόσωμα  εξ  αυτών  είναι  τα 
περιστέρια,  και  φυσικά  η  μικρή  πάπια  που  κρατά  η  νεαρή  Νικησώ  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  5  (πίν.  5). 
Για  τις  συγκεκριμένες  παραστάσεις,  βλ.  σελ.  178-180,  254. 
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παρθένων,  οι  οποίες  εικονίζονται  έχοντας  κοντά  τους  τα  αγαπημένα  κατοικίδια 
πτηνά  τους.  Πρόκειται  αποκλειστικά  για  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες,  οι  οποίες 
χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ως  επί  το  πλείστον  στο 
πρώτο  τέταρτο  αυτού  1556.  Οι  εν  λόγω  νεκρές  εικονίζονται  ιστάμενες,  ενδεδυμένες 
στην  πλειονότητα  τους  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  -  σε  δύο  (2)  μάλιστα  περιπτώσεις,  με 
διαγώνιο  ιμάτιο  .  Οι  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  24  (πίν.  22),  Ε  25  (πίν. 
23),  και  Ε  26  (πίν.  24)  κρατούν  πλαγγόνα  και  συνοδεύονται  από  μεγαλόσωμα  πτηνά 
(ερωδιό  ή  χήνα)  ,  ενώ  η  νεκρή  παρθένος  της  Ε  41  (πίν.  38)  στέκεται  δίπλα  σε 
πέρδικα,  η  οποία  τσιμπολογά  το  έδαφος.  Οι  ερωδιοί  και  οι  χήνες  δεν  εμφανίζονται 
συχνά  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  και  συνοδεύουν  πάντα 
γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας  1559.  Οι  πέρδικες  εμφανίζονται  συχνότερα,  αλλά 
και  αυτές  εικονίζονται  αποκλειστικά  με  γυναικείες  μορφές,  νεώτερης  ή  μεγαλύτερης 
ηλικίας  156°.  Έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  τα  πτηνά  που  απεικονίζονται  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  συμβολίζουν  τις  ψυχές  των  νεκρών  1561 .  Δεν  πιστεύω  όμως  ότι  κάτι  τέτοιο 
ισχύει  στην  περίπτωση  των  μεγαλόσωμων  πτηνών  που  συνοδεύουν  τις  νεκρές  κόρες 
των  επιτύμβιων  στηλών  μας.  Εδώ  προφανώς  πρόκειται  για  τα  κατοικίδια  πτηνά  των 
πρόωρα  χαμένων  κοριτσιών,  η  παρουσία  των  οποίων  παραπέμπει  σε  ευτυχισμένες 
στιγμές  της  καθημερινής  ζωής  των  παρθένων  που  όμως  χάθηκαν  για  πάντα. 

9γ.  Κόρη  με  πτηνό  και  σκυλάκι 

Ο  βασικός  εικονογραφικός  τύπος  της  ιστάμενης  νεκρής  κόρης  που  κρατά 
πτηνό  και  συνοδεύεται  από  το  σκυλάκι  της  εμφανίζεται  σε  εννέα  (9)  επιτύμβιες 
στήλες  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  οι  οποίες  στην  συντριπτική  τους  πλειονότητα  κοσμούνται 
με  μονοπρόσωπες  παραστάσεις,  και  αποτελούν  περίπου  το  5  %  του  συνολικού 
αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε  1562.  Οι  παρθένοι  των 


1556  Ε  24  (πίν.  22),  Ε  25  (πίν.  23),  Ε  26  (πίν.  24),  Ε  41  (πίν.  38).  Όλες  χρονολογούνται  στο  πρώτο 
τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  εκτός  από  την  Ε  26  (πίν.  24),  η  οποία  είναι  έργο  του  375-350  π.Χ. 

1557  Η  νεκρή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  25  (πίν.  23)  φορά  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ενώ  εκείνες  των  Ε  24  (πίν. 
22)  και  Ε  26  (πίν.  24)  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Μόνον  η  κόρη  του  επιτύμβιου 
αναγλύφου  Ε  41  (πίν.  38)  φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη, 
τις  άκρες  του  οποίου  κρατά  με  τα  κατεβασμένα  της  χέρια. 

1558  Για  τις  νεκρές  κόρες  που  εικονίζονται  κρατώντας  πλαγγόνα,  βλ.  σελ.  180-188,  254-255. 

1559  Εκτός  από  τις  επιτύμβιες  στήλες  μας,  οι  ερωδιοί  εμφανίζονται  μόνον  σε  άλλα  δύο  (2)  επιτύμβια 
ανάγλυφα,  όπου  συνοδεύουν  μικρά  κορίτσια  (ΌΙπίπηοηΐ  1993,  αρ.  0.783,  0.918).  Το  ένα  (1)  μάλιστα 
από  αυτά  κρατά  πλαγγόνα  (Οώπηοπΐ  1993,  αρ.  0.918),  ακριβώς  όπως  και  οι  νεκρές  παρθένοι  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  μας.  Οι  χήνες  εμφανίζονται  σε  δύο  (2)  ακόμη  επιτύμβιες  στήλες  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος  (ΌΜπηοηΐ  1993,  αρ.  2.380ό,  3.467).  Στην  πρώτη  από  αυτές  η  χήνα  εικονίζεται  κάτω  από  το 
κάθισμα  νεαρής  καθήμενης  γυναικείας  μορφής,  ενώ  στην  δεύτερη  παριστάνεται  στην  αγκαλιά  της 
καθήμενης  νεκρής,  η  οποία  φαίνεται  να  είναι  επίσης  νεαρής  ηλικίας. 

1560  Εκτός  από  την  επιτύμβια  στήλη  μας,  οι  πέρδικες  εικονίζονται  σε  άλλα  επτά  (7)  επιτύμβια 
ανάγλυφα  του  50Μ  και  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Εμφανίζονται  στα  χέρια  μικρών  κοριτσιών  (Ο&ϊπηοηΙ  1993,  αρ. 
0.690,  0.722,  0.858  -  πρόκειται  όμως  για  αμφίβολες  περιπτώσεις,  καθώς  δεν  είμαστε  απολύτως  βέβαιοι 
ότι  τα  εν  λόγω  κορίτσια  κρατούν  πέρδικα  και  όχι  κάποιο  άλλο  πτηνό),  κοντά  σε  ιστάμενες  παρθένους 
και  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας  (Όΐπίπηοηΐ  1993,  αρ.  246,  3.461),  ή  κάτω  από  το  κάθισμα 
καθήμενων  γυναικείων  μορφών  μεγαλύτερης  ηλικίας  (Όΐώπηοηΐ  1993,  αρ.  2.185,  3.340). 

1561  Βλ.  σελ.  143,  σημ.  1065-1066. 

1562  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  10  (πίν.  10),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  14  (πίν.  13β),  Ε  15  (πίν. 
14),  Ε  16  (πίν.  15),  Ε  68  (πίν.  63).  Πρόκειται  για  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες,  με  μοναδική 
εξαίρεση  το  επιτύμβιο  ανάγλυφο  της  Ευκολίνης  (Ε  68  -  πίν.  63),  το  οποίο  κοσμείται  με  πολυπρόσωπη 
παράσταση  τεσσάρων  (4)  μορφών.  Στις  επιστέψεις  των  Ε  9  (πίν.  9)  και  Ε  13  (πίν.  13),  οι  οποίες 
χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  εικονίζονται  Σειρήνες  θρηνωδοί.  Ο 
εικονογραφικός  τύπος  της  κόρης  που  κρατά  πτηνό  ενώ  συνοδεύεται  από  το  σκυλάκι  της  πιθανώς 
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συγκεκριμένων  επιτύμβιων  στηλών  εικονίζονται  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο 
(μία  (1)  εξ  αυτών  με  διαγώνιο  ιμάτιο),  ή  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη  1563. 
Μάλιστα  η  νεκρή  της  Ε  11  (πίν.  1 1)  «  ανακαλύπτεται  »,  χειρονομία  που  ενδεχομένως 
φανερώνει  ότι  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  και  μνηστευμένη.  Η  πλέον  συνήθης 
εκδοχή  του  εικονογραφικού  αυτού  τύπου  αφορά  στην  απεικόνιση  της  αγάμου  κόρης 
ενώ  προτείνει  το  πτηνό  που  κρατά  στο  κατεβασμένο  της  χέρι  προς  το  σκυλάκι,  το 
οποίο  κινείται  ζωηρά  προς  αυτήν  προσπαθώντας  να  φτάσει  το  πτηνό.  Το  παιχνίδι 
αυτό  της  παρθένου  με  τον  τετράποδο  φίλο  της  εικονίζεται  στις  επτά  (7)  από  τις 
εννέα  (9)  εν  λόγω  επιτύμβιες  στήλες  1564.  Στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  Ε  9  (πίν.  9)  και  Ε 
68  (πίν.  63),  η  νεκρή  κρατά  μεν  πτηνό  -  στην  περίπτωση  μάλιστα  της  στήλης  Ε  9  (πίν. 
9)  ίσως  πρόκειται  για  δύο  (2)  πτηνά  -  αλλά  στο  υψωμένο  της  χέρι,  ενώ  το  μικρό  σκυλί 
κινείται  ζωηρά  προς  το  μέρος  της.  Η  κόρη  της  Ε  9  (πίν.  9)  αποτελεί  ειδική  περίπτωση, 
καθώς  (όπως  υποστηρίζουν  οι  δεύηι&ΐίζ  και  διιΐΐιι)  η  συγκεκριμένη  επιτύμβια  στήλη 
αρχικά  απεικόνιζε  ένα  (1)  αγόρι,  το  οποίο  όμως  μετετράπη  σε  νεαρή  παρθένο  εν  όψει 
της  μεταγενέστερης  επαναχρησιμοποίησης  του  αναγλύφου  1565.  Και  η  εικονογραφία 
της  στήλης  Ε  68  (πίν.  63)  είναι  όμως  πολύ  διαφορετική  από  τις  υπόλοιπες  που 
εξετάζουμε  εδώ,  καθώς  δεν  πρόκειται  για  μονοπρόσωπη,  αλλά  για  πολυπρόσωπη 
παράσταση.  Στην  προκειμένη  περίπτωση  δεν  δίδεται  έμφαση  στο  παιχνίδι  της  κόρης 
με  το  πτηνό  και  το  σκυλάκι,  το  οποίο  αποτελεί  δευτερεύον  εικονογραφικό  στοιχείο 
της  παράστασης,  αλλά  στην  σχέση  της  πρόωρα  χαμένης  Ευκολίνης  με  τους 
πενθούντες  οικείους  της  που  την  πλαισιώνουν.  Οι  περισσότερες  από  τις  νεκρές 
παρθένους  που  εικονίζονται  στις  επιτύμβιες  στήλες  μας  παριστάνονται  στραμμένες, 
ή  ελαφρώς  στραμμένες  προς  τα  αριστερά.  Σχεδόν  όλα  τα  εν  λόγω  επιτύμβια 
ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  375-300  π.Χ.  (Πίνακας  Α).  Αντιθέτως,  οι  κόρες 
των  πρωιμότερων  επιτύμβιων  στηλών  απεικονίζονται  συχνότερα  στραμμένες  προς 
τα  δεξιά  1566.  Ανεξαρτήτως  όμως  της  στάσεως  των  νεκρών  κοριτσιών,  σχεδόν  όλες 
κρατούν  το  πτηνό  με  το  δεξί  τους  χέρι  1567.  Ο  συγκεκριμένος  εικονογραφικός  τύπος 
δεν  χρησιμοποιείται  αποκλειστικά  στις  επιτύμβιες  στήλες  που  σημαίνουν  τους  τάφους 
νεκρών  παρθένων.  Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  αγόρια, 
κορίτσια,  αλλά  και  άρρενες  νέοι  εικονίζονται  ενώ  παίζουν  με  το  σκυλάκι  τους, 
προτεινοντας  προς  αυτό  το  πτηνό  που  κρατουν  .  Ο  εικονογραφικος  αυτός  τύπος 


αποτελούσε  επίσης  το  θέμα  των  παραστάσεων  που  κοσμούσαν  τις  στήλες  Ε  31  (πίν.  29),  Ε  33  (πίν. 
31),  και  Ε  34  (πίν.  32),  από  τις  οποίες  διασώζονται  μόνον  οι  κεφαλές  των  νεκρών  παρθένων. 

1563  Χιτώνας  και  ιμάτιο:  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  14  (πίν.  13β).  Χιτώνας  και 
διαγώνιο  ιμάτιο:  Ε  10  (πίν.  10).  Αττικός  πέπλος  με  ιμάτιο  στην  πλάτη:  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  15  (πίν.  14),  Ε 
16  (πίν.  15),  Ε  68  (πίν.  63).  Οι  κόρες  των  εν  λόγω  επιτύμβιων  στηλών  που  χρονολογούνται  στο  πρώτο 
μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  είναι  συνήθως  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ενώ  εκείνες  που 
χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  αυτού  φέρουν  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη. 

1564  Ε  10  (πίν.  10),  Ε  11  (πίν.  11),  Ε  12  (πίν.  12),  Ε  13  (πίν.  13),  Ε  14  (πίν.  13β),  Ε  15  (πίν.  14),  Ε  16 
(πίν.  15). 

1565  δοΐιιηεΐΐζ  και  δείΐε  2003,  82,  αρ.  40,  εικ.  121>(Ι. 

1566  Συγκεκριμένα,  οι  νεκρές  παρθένοι  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  10  (πίν.  10)  και  Ε  11  (πίν.  11),  οι 
οποίες  χρονολογούνται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  παριστάνονται  στραμμένες  προς  τα 
δεξιά.  Μόνον  η  νεκρή  της  στήλης  Ε  9  (πίν.  9),  η  οποία  επίσης  χρονολογείται  στο  πρώτο  τέταρτο  του 
4ου  π.Χ.  αιώνος,  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Η  κόρη  της  Ε  12 
(πίν.  12),  η  οποία  είναι  μεταγενέστερο  έργο  του  375-350  π.Χ.,  παριστάνεται  κατενώπιον. 

1567  Εξαίρεση  αποτελούν  δύο  (2)  από  τις  πρωιμότερες  επιτύμβιες  στήλες  μας,  η  Ε  9  (πίν.  9),  και  η  Ε  10 
(πίν.  10),  οι  οποίες  είναι  έργα  του  400-375  π.Χ.  Στην  πρώτη  περίπτωση  η  νεκρή  κόρη  ίσως  κρατά  δύο 
(2)  πτηνά,  ένα  (1)  σε  κάθε  υψωμένο  της  χέρι.  Στην  δεύτερη,  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  κρατά  το 
πτηνό  και  με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  της  χέρια. 

1568  Πρβλ.  αώπποηΐ  1993,  αρ.  0.777,  0.778,  0.780,  0.782,  0.785,  0.787,  0.788,  0.820,  0.830,  0.831ε, 
0.832,  0.833,  0.834ε,  0.835ε,  0.836ε,  0.839,  0.840,  0.841,  0.846,  0.849,  0.853ε,  0.855ε,  0.856ε,  0.858ε, 
0.859,  0.860,  0.861,  0.864,  0.865,  0.866ε,  0.867ε,  0.870,  0.871,  0.871ε,  0.872ε,  0.873,  0.873ε,  0.874, 
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χρησιμοποιείται  αποκλειστικά  για  την  απεικόνιση  ατόμων  νεαρής  ηλικίας  -  μικρών 
παιδιών  1569,  παρθένων,  και  νέων.  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  τρεις  (3)  από 
τις  νεκρές  κόρες  των  εν  λόγω  επιτύμβιων  στηλών  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των 
νεωτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που  μελετούμε  (Ε  9  -  πίν.  9,  Ε  13  -  πίν.  13,  Ε  68  -  πίν. 
63).  Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  κλασικών  χρόνων,  η  τρυφερή  σκηνή  του 
παιχνιδιού  με  τα  αγαπημένα  κατοικίδια  αποτυπώνει  στο  μάρμαρο  τις  ευτυχισμένες 
και  ανέμελες  στιγμές  της  καθημερινής  ζωής  των  άώρων  νεκρών,  οι  οποίες  έχουν 
όμως  παρέλθει  για  πάντα,  προβάλλοντας  έτσι  με  τρόπο  μοναδικό  την  τραγικότητα 
του  πρόωρου  θανάτου  τους  157<). 

Δ)  Παραπληρωματικές  μορφές 

1.  Πενθούντες  συγγενείς  και  δευτερεύουσες  μορφές 

Σε  εξήντα  οκτώ  (68)  από  τα  ανάγλυφα  μας,  τα  οποία  αποτελούν  περίπου  το 
39  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε,  οι  νεκρές  παρθένοι 
εικονίζονται  μαζί  με  μέλη  της  οικογένειας  τους  1571.  Πρόκειται  για  επιτύμβιες  στήλες 
και  μαρμάρινα  αγγεία  του  5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαίτερα  του  375-300  π.Χ.  1572, 
τα  οποία  κοσμούνται  με  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις.  Τόσο  οι  νεώτερες 
(Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  II  26  -  πίν.  120,  Ε  II  27  -  πίν.  121,  Ε 
II  34  -  πίν.  127),  όσο  και  οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων 
μας  (Ε  52  -  πίν.  48,  Ε  62  -  πίν.  58,  Ε  64  -  πίν.  60,  Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  80  - 
πίν.  75,  Ε  81  -  πίν.  76,  Ε  82  -  πίν.  77,  Ε  83  -  πίν.  78,  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  94  -  πίν.  89, 


0.877,  0.880,  0.882,  0.883,  0.884,  0.913,  0.914,  0.915,  0.917,  0.920,  0.922,  0.926,  0.929,  0.940,  0.941, 
0.942,  0.945,  0.980,  0.981,  0.982,  1.245,  1.278,  1.282,  1.317,  1.322α,  1.330α,  1.360,  1.987,  2.332. 

1569  Ηοίίηιαηη  1997,  28. 

1570  Οαναΐίετ  1988,  289.  Ηοίίηιαηη  1992,  334. 

1571  Ε  48  (πίν.  44),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  63 
(πίν.  59),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  66,  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν. 
65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  77β  (πίν.  73),  Ε  78,  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  83  (πίν.  78), 
Ε  84  (πίν.  79),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II 12  (πίν.  105),  Ε 
II 13  (πίν.  106),  Ε  II 14  (πίν.  106β),  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε  II 16  (πίν.  109),  Ε  II 18,  Ε  II 19  (πίν.  1 1 1), 
Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1β),  Ε  II  20  (πίν.  1 12),  Ε  II  20β  (πίν.  1 13),  Ε  II  21  (πίν.  1 14),  Ε  II  22  (πίν.  1 15-1 16), 
Ε  II  23  (πίν.  1 17),  Ε  II  24  (πίν.  1 18),  Ε  II  25  (πίν.  1 19),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  28 
(πίν.  122),  Ε  II  29  (πίν.  123),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  32  (πίν.  126),  Ε  II  33,  Ε  II  34 
(πίν.  127),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  II 1,  Λ  II  2  (πίν.  146),  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  5,  Λ  II  6 
(πίν.  148),  Λ  II  7,  Λ  II  8  (πίν.  149),  Λ  II  9  (πίν.  150),  Λ  II  10  (πίν.  151),  Λ  II  11  (πίν.  152),  Λ  II  12 
(πίν.  153),  Λ  II  13  (πίν.  154),  Λ  II 14  (πίν.  155),  Λ  II  15  (πίν.  155β),  Λ  II 16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν. 
158).  Οι  οικογενειακές  σκηνές  γίνονται  ιδιαίτερα  δημοφιλείς  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  4ου 
π.Χ.  αιώνος:  Ηοίίηιαηη  1997,  20.  ΓεαιΙετ  1997,  694-695.  Ροηιεί'ον  1997,  130.  δΙτοηΛεμ*  2003,  33. 
Οΐοδίεηηαη  2007α,  635,  648.  Για  τις  οικογενειακές  σκηνές  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της 
κλασικής  περιόδου,  βλ.  Βειμεηιαηη  1997,  93-94.  Ηοίίηιαηη  1997,  38.  ΟΙοΝίειτηαη  2007α,  645-651. 

1572  430-420  π.Χ.:  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  81  (πίν.  76).  420-400  π.Χ.:  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  II  12  (πίν.  105),  Ε  II 
29  (πίν.  123),  Λ  II  10  (πίν.  151).  400-375  π.Χ.:  Ε  48  (πίν.  44),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  77β  (πίν.  73),  Ε  83 
(πίν.  78),  Ε  II  18,  Ε  II  19β  (πίν.  111β),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  II  11  (πίν.  152).  375-340 
π.Χ.:  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  78,  Ε  84  (πίν.  79), 
Ε  II 13  (πίν.  106),  Ε  II 14  (πίν.  106β),  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε  II  20  (πίν.  1 12),  Ε  II  20β  (πίν.  1 13),  Ε  II 
21  (πίν.  114),  Ε  II  22  (πίν.  115-116),  Ε  II  23  (πίν.  117),  Ε  II  24  (πίν.  118),  Ε  II  25  (πίν.  119),  Ε  II  26 
(πίν.  120),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  32  (πίν.  126),  Ε  II  33,  Λ II 1,  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ 
II  5,  Λ  II  7,  Λ  II 12  (πίν.  153),  Λ  II 13  (πίν.  154),  Λ  II 14  (πίν.  155),  Λ  II 15  (πίν.  155β),  Λ  II 16  (πίν. 
156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  350-300  π.Χ.:  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε 
66,  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95 
(πίν.  90-91),  Ε  II  16  (πίν.  109),  Ε  II  19  (πίν.  111),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Ε  II  34  (πίν. 
127),  Λ  II  2  (πίν.  146),  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  8  (πίν.  149),  Λ  II  9  (πίν.  150). 
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Ε  95  -  πίν.  90-91,  Ε  II  14  -  πίν.  106β,  Ε  II  14β  -  πίν.  107,  Ε  II  16  -  πίν.  109,  Ε  II  19β 
-  πίν.  1 1 1β,  Ε  II  20  -  πίν.  1 12,  Ε  II  20β  -  πίν.  1 13,  Ε  II  32  -  πίν.  126,  Λ  1  -  πίν.  144,  Λ 
II  6  -  πίν.  148,  Λ  II  9  -  πίν.  150,  Λ  II  10  -  πίν.  151,  Λ  II  11  -  πίν.  152,  Λ  II  12  -  πίν. 
153,  Λ  II  16  -  πίν.  156,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158)  εικονίζονται  αρκετά  συχνά  με  τους 
συγγενείς  τους.  Στις  περιπτώσεις  αυτές  δεν  δίδεται  έμφαση  στην  νεκρή  κόρη,  αλλά 
στην  σχέση  της  με  τα  μέλη  της  οικογένειας  της.  Η  εικονογραφία  των  συγκεκριμένων 
επιτύμβιων  αναγλύφων  προβάλλει  την  εικόνα  μίας  ενωμένης  οικογένειας, 
υπογραμμίζοντας  τους  ισχυρούς  δεσμούς  που  ενώνουν  τα  μέλη  της,  και  την  αρμονία 
που  διέπει  τις  μεταξύ  τους  σχέσεις  .  Τα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  γίνονται 
δηλαδή  «  μνημεία  »  για  όλη  την  οικογένεια,  και  όχι  μόνον  για  τις  άωρες  νεκρές,  τους 
τάφους  των  οποίων  σημαίνουν.  Όπως  έχει  άλλωστε  προαναφερθεί,  η  χρήση  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  μεταβάλλεται  με  την  πάροδο  του  χρόνου,  καθώς  αρκετά  από 
αυτά  μετατρέπονται  σε  μνήματα  και  άλλων  μελών  της  οικογένειας,  ενίοτε  με  την 
απλή  προσθήκη  επιγραφών. 

Τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  στα  οποία  οι  νεκρές  κόρες  εικονίζονται  μαζί  με 
γυναίκες  συγγενείς  τους  είναι  υπερδιπλάσια  από  εκείνα  στα  οποία  εμφανίζονται  οι 
άρρενες  οικείοι  τους.  Πιο  συγκεκριμένα,  σε  τριάντα  ένα  (31)  επιτύμβια  ανάγλυφα 
του  5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος  οι  άωρα  νεκρές  παρθένοι  συνοδεύονται  από  γυναίκες  της 
οικογένειας  τους,  συνήθως  τις  μητέρες  τους,  ενίοτε  δε  τις  αδελφές  τους  1574.  Οι 
άνδρες  αντιθέτως  εμφανίζονται  μόνον  σε  δεκατέσσερα  (14)  επιτύμβια  ανάγλυφα  του 
4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαίτερα  του  375-350  π.Χ.  1575.  Πρόκειται  συνήθως  για  τους 
πατέρες  των  νεκρών  κοριτσιών,  ή  (σπανιότερα)  για  τους  αδελφούς  αυτών.  Υπάρχουν 
τέλος  δεκαοκτώ  (18)  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ως  επί  το 
πλείστον  του  375-300  π.Χ.,  στα  οποία  οι  πρόωρα  χαμένες  παρθένοι  πλαισιώνονται 
από  άνδρες  και  γυναίκες  συγγενείς  τους  -  συνήθως  τους  δύο  (2)  γονείς  τους  1576.  Το 
γεγονός  ότι  οι  γυναίκες,  μητέρες  και  αδελφές  των  νεκρών  κοριτσιών,  υπερτερούν 
των  ανδρών  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας,  παραπέμπει  χωρίς  αμφιβολία  στην  πολύ 
ιδιαίτερη  σχέση  των  γυναικών  της  οικογένειας  1577,  και  ακόμη  περισσότερο  στους 
ισχυρούς  δεσμούς  που  συνδέουν  την  μητέρα  με  την  κόρη.  Ας  μην  λησμονούμε 
άλλωστε  ότι  οι  άτυχες  κόρες  δεν  έφυγαν  ποτέ  από  την  πατρική  τους  εστία,  εφόσον 
πέθαναν  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν.  Εικονίζονται  έτσι  μαζί  με  τους  γονείς  και 
τα  αδέλφια  τους,  την  οικογένεια  που  έχασαν  για  πάντα.  Αξιοσημείωτο  είναι  τέλος 
το  γεγονός  ότι  οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  παρθένοι  των  επιτύμβιων  αναγλύφων 
που  εξετάζουμε  εμφανίζονται  σχεδόν  εξίσου  συχνά  πλαισιωμένες  από  γυναικείες  ή 
ανδρικές  μορφές,  ή  ακόμη  και  από  τους  δύο  (2)  γονείς  τους  1578.  Οι  νεώτερες  όμως 


"  Ιοίΐίΐηδεη  1951,  42-48.  Ηιιιηρ1ΐΓεγ3  1980,  112-121.  δείιιηπίΐζ  1983,  219.  Βετ§ειηπηη  1997.  ΒεαΟετ 
1997,  694-699.  Κίά§\νίΐγ  1997,  162-163.  5ΐτ6πΛεΓ§  2003,  33.  ΟΙοδΙεπηίΐη  2007α. 

1574  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  66,  Ε 

77β  (πίν.  73),  Ε  78,  Ε  II  12  (πίν.  105),  Ε  II  13  (πίν.  106),  Ε  II  16  (πίν.  109),  Ε  II  18,  Ε  II  19  (πίν. 
111),  Ε  II  22  (πίν.  115-116),  Ε  II  23  (πίν.  117),  Ε  II  24  (πίν.  118),  Ε  II  25  (πίν.  119),  Ε  II  26  (πίν. 
120),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Ε  II  32  (πίν.  126),  Ε  II  33,  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  II  2  (πίν. 

146),  Λ  II  5,  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  7,  Λ  II  8  (πίν.  149),  Λ  II  9  (πίν.  150),  ΛΟυ  1  (πίν.  158). 

1575  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  II  14  (πίν.  106β),  Ε  II  14β  (πίν. 

107),  Ε  II  19β  (πίν.  111β),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε  II  20β  (πίν.  113),  Ε  II  21  (πίν.  114),  Λ  II  1,  Λ  II  3 

(πίν.  147),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II 11  (πίν.  152). 

1576  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  94 
(πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II  29  (πίν.  123),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  34  (πίν.  127), 
Λ  II 10  (πίν.  151),  Λ  II 12  (πίν.  153),  Λ  II 13  (πίν.  154),  Λ  II 14  (πίν.  155),  Λ  II 15  (πίν.  155β),  Λ  II 
16  (πίν.  156). 

1577  Για  την  σχέση  αυτή  και  την  απεικόνιση  της  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής 
περιόδου,  βλ.  5ο]ε  2005,  113-117. 

1578  θΓθ88ΐη£ΐη  2007,  318. 
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κόρες  δεν  εικονίζονται  ποτέ  μόνον  με  τον  πατέρα  τους  1579,  αλλά  είτε  αποκλειστικά 
με  την  μητέρα  τους  (Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  II  26  -  πίν.  120,  Ε  II  27  -  πίν. 
121),  είτε  και  με  τους  δύο  (2)  γονείς  τους  (Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  II  34  -  πίν.  127).  Στην 
περίπτωση  δηλαδή  των  μικρότερων  σε  ηλικία  κοριτσιών,  η  εικονογραφία  των 
διμελών  και  πολυπροσώπων  επιτύμβιων  αναγλύφων  προβάλλει  την  πολύ  ιδιαίτερη 
σχέση  της  μητέρας  με  το  παιδί  της  158(). 

Ια.  Αεξίωσις 

Η  χειρονομία  της  δεξιώσεως  είναι  από  τις  πλέον  συνήθεις  στις  διμελείς  και 

πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων.  Σαράντα  τέσσερεις 

(44)  από  τις  νεκρές  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας,  σχεδόν  δηλαδή  το  25  % 

του  συνολικού  αριθμού  των  νεαρών  γυναικείων  μορφών  που  μελετούμε,  δεξιώνονται 

κάποια  ιστάμενη  ή  καθήμενη  συγγενική  τους  μορφή,  άνδρα  ή  γυναίκα  .  Πρόκειται 

για  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  επιτύμβιων  στηλών  και  μαρμάρινων 

αγγείων  του  5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος,  η  πλειονότης  των  οποίων  χρονολογείται  στο  375- 

300  π.Χ.,  και  ιδιαίτερα  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  1582.  Όλες  οι  νεκρές 

παρθένοι  των  συγκεκριμένων  αναγλύφων  παριστάνονται  ιστάμενες,  εκτός  από  δύο 

(2)  επιτύμβιες  στήλες  του  350-300  π.Χ.,  στις  οποίες  εικονίζονται  καθήμενες  (Ε  94  - 

1 

πίν.  89,  Ε  95  -  πίν.  90-91)  .  Αρκετές  από  τις  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  κόρες  των 

επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  (Ε  62  -  πίν.  58,  Ε  64  -  πίν.  60,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  80  -  πίν. 
75,  Ε  94  -  πίν.  89,  Ε  95  -  πίν.  90-91,  Ε  II 14  -  πίν.  106β,  Ε  II  20  -  πίν.  1 12,  Ε  II  20β  - 
πίν.  1 13,  Λ  II  6  -  πίν.  148,  Λ  II  9  -  πίν.  150,  Λ  II  11  -  πίν.  152,  Λ  II  12  -  πίν.  153,  Λ 
II 16  -  πίν.  156,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158),  αλλά  και  δύο  (2)  από  τις  νεώτερες  εξ  αυτών  (Ε  II 
26  -  πίν.  120,  Ε  II  27  -  πίν.  121),  δεξιώνονται  μέλη  της  οικογένειας  τους.  Είκοσι  επτά 
(27)  από  τις  νεκρές  κοπέλες  των  εν  λόγω  αναγλύφων  δεξιώνονται  καθήμενες  ή 
ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  1584,  ενώ  οι  υπόλοιπες  δεκαεπτά  (17)  δεξιώνονται 


1579  0Γ088Πΐ£ΐη  2007,  318. 

1580  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  σε  τρεις  (3)  από  τις  συγκεκριμένες  επιτύμβιες  στήλες  (Ε  51  -  πίν.  47, 
Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  68  -  πίν.  63)  η  ιστάμενη  μητέρα  χαϊδεύει  τρυφερά  την  νεκρή  κόρη  της. 

1581  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70 
(πίν.  65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  78,  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II  14  (πίν.  106β),  Ε 
II  18,  Ε  II  19  (πίν.  111),  Ε  II  19β  (πίν.  111β),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε  II  20β  (πίν.  113),  Ε  II  21  (πίν. 
114),  Ε  II  22  (πίν.  115-116),  Ε  II  23  (πίν.  117),  Ε  II  24  (πίν.  118),  Ε  II  25  (πίν.  119),  Ε  II  26  (πίν. 
120),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Ε  II  29  (πίν.  123),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Λ 
II  1,  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  5,  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  7,  Λ  II  8  (πίν.  149),  Λ  II  9 
(πίν.  150),  Λ  II  11  (πίν.  152),  Λ  II  12  (πίν.  153),  Λ  II  13  (πίν.  154),  Λ  II  14  (πίν.  155),  Λ  II  15  (πίν. 
155β),  Λ  II 16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158). 

1582  430-420  π.Χ.:  Ε  53  (πίν.  49).  420-400  π.Χ.:  Ε  II  29  (πίν.  123).  400-375  π.Χ.:  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  II 
18,  Ε  II  19β  (πίν.  111β),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Λ  II 11  (πίν.  152).  375-340  π.Χ.:  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  69  (πίν. 
64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  78,  Ε  II 14  (πίν.  106β),  Ε  II  20  (πίν.  1 12),  Ε  II  20β  (πίν.  1 13),  Ε  II  21  (πίν.  1 14), 
Ε  II  22  (πίν.  1 15-116),  Ε  II  23  (πίν.  1 17),  Ε  II  24  (πίν.  1 18),  Ε  II  25  (πίν.  1 19),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II 
31  (πίν.  125),  Λ  II  1,  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  5,  Λ  II  7,  Λ  II  12  (πίν.  153),  Λ  II  13 
(πίν.  154),  Λ  II 14  (πίν.  155),  Λ  II 15  (πίν.  155β),  Λ  II 16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  350-300  π.Χ.: 
Ε  52  (πίν.  48),  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II 19 
(πίν.  111),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  8  (πίν.  149),  Λ  II  9  (πίν.  150). 

1583  Η  καθήμενη  νεκρή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  94  (πίν.  89)  δεξιώνεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή, 
παρουσία  ιστάμενου  ανδρός  που  ακουμπά  το  χέρι  του  στο  πρόσωπο  του  εις  ένδειξιν  θλίψεως  και 
πένθους.  Το  ακριβώς  αντίθετο  ισχύει  στην  περίπτωση  της  Ε  95  (πίν.  90-91),  όπου  η  καθήμενη  νεκρή 
δεξιώνεται  ιστάμενη  ανδρική  μορφή,  παρουσία  ιστάμενης  γυναίκας  που  πενθεί.  Ειδικότερα  για  τις 
συγκεκριμένες  επιτύμβιες  στήλες  και  για  τον  τύπο  της  καθήμενης  νεκρής  κόρης,  βλ.  σελ.  216-219. 

1584  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  78,  Ε 
94  (πίν.  89),  Ε  II 18,  Ε  II 19  (πίν.  1 1 1),  Ε  II  22  (πίν.  1 15-1 16),  Ε  II  23  (πίν.  1 17),  Ε  II  24  (πίν.  1 18),  Ε 
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ισχάμενες  ή  καθήμενες  ανδρικές  μορφές  .  Η  πλειονότης  των  παραστάσεων  στις 
οποίες  οι  άωρα  νεκρές  παρθένοι  δεξιώνονται  γυναικείες  μορφές  χρονολογείται  στο 
375-300  π.Χ.,  ενώ  εκείνες  στις  οποίες  δεξιώνονται  ανδρικές  μορφές  χρονολογούνται 
ως  επί  το  πλείστον  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαίτερα  στο  375-350 
π.Χ.  Οι  νεώτερες  σε  ηλικία  κόρες  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  II  26  (πίν.  120)  και  Ε  II 
27  (πίν.  121)  δεξιώνονται  καθήμενες  γυναικείες  μορφές  (προφανώς  τις  μητέρες  τους), 
ενώ  οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  κοπέλες  δεξιώνονται  εξίσου  συχνά  ανδρικές  και 
γυναικείες  μορφές  1  86.  Υπογραμμίζεται  δηλαδή  για  μία  ακόμη  φορά  η  πολύ  ιδιαίτερη 
σχέση  μητέρας  και  κόρης. 

Οι  περισσότερες  από  τις  γυναικείες  μορφές  που  δεξιώνονται  οι  κόρες  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  εικονίζονται  καθήμενες.  Μόνον  σε  πέντε  (5)  επιτύμβιες 
στήλες  οι  νεκρές  κοπέλες  δεξιώνονται  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  1587.  Όλες  οι 
γυναικείες  μορφές  που  δεξιώνονται  οι  νεκρές  παρθένοι  είναι  γυναίκες  μεγαλύτερης 
ηλικίας,  εκτός  από  τις  δύο  (2)  ιστάμενες  μορφές  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  78  και  Ε 
II  18,  ενδεχομένως  δε  και  την  καθήμενη  γυναικεία  μορφή  της  μαρμάρινης  ληκύθου  Λ 
II  7,  οι  οποίες  είναι  άτομα  νεαρής  ηλικίας.  Πρόκειται  ίσως  για  αδελφές  των  νεκρών 
κοριτσιών,  ενώ  οι  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  γυναίκες  είναι  πιθανότατα  οι  μητέρες 
αυτών.  Τα  περισσότερα  επιτύμβια  ανάγλυφα  στα  οποία  οι  άγαμες  κόρες  δεξιώνονται 
καθήμενες  γυναικείες  μορφές  κοσμούνται  με  διμελείς  παραστάσεις.  Μόνον  οκτώ  (8) 
από  αυτά  φέρουν  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  τριών  (3),  τεσσάρων  (4),  και  επτά  (7) 
μορφών,  οι  οποίες  χρονολογούνται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα  1588.  Σε  τέσσερεις  (4) 
επιτύμβιες  στήλες  του  375-300  π.Χ.,  η  νεκρή  δεξιώνεται  την  καθήμενη  μητέρα 
της  παρουσία  ενός  (1)  ιστάμενου  ανδρός,  ο  οποίος  θα  πρέπει  να  είναι  ο  πατέρας 
της  (Ε  69  -  πίν.  64,  Ε  70  -  πίν.  65,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  II  31  -  πίν.  125).  Και  οι 
τέσσερεις  (4)  νεκρές  παρθένοι  των  συγκεκριμένων  παραστάσεων  είναι  ενδεδυμένες 
με  αττικό  πέπλο.  Στις  μαρμάρινες  ληκύθους  Λ  II  15  (πίν.  155β)  και  Λ  II  16  (πίν. 
156),  οι  οποίες  χρονολογούνται  στο  375-350  π.Χ.,  η  κόρη  δεξιώνεται  την  καθήμενη 
μητέρα  της  παρουσία  ενός  (1)  ιστάμενου  ανδρός  -  πιθανότατα  του  πατέρα  της  - 
και  άλλων  μελών  της  οικογένειας  1589.  Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  επίσης  η 


II  25  (πίν.  119),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Ε  II  29  (πίν.  123),  Ε  II  31 
(πίν.  125),  Λ  II  5,  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  7,  Λ  II  8  (πίν.  149),  Λ  II  9  (πίν.  150),  Λ  II  15  (πίν.  155β),  Λ 
II 16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158). 

1585  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II  14  (πίν.  106β),  Ε  II  19β  (πίν. 
111β),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε  II  20β  (πίν.  113),  Ε  II  21  (πίν.  114),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Λ  II 1,  Λ  II  3  (πίν. 

147) ,  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II 11  (πίν.  152),  Λ  II 12  (πίν.  153),  Λ  II 13  (πίν.  154),  Λ  II 14  (πίν.  155). 

1586  Οι  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  94  (πίν.  89),  Λ  II  6  (πίν. 

148) ,  Λ  II  9  (πίν.  150),  Λ  II  16  (πίν.  156)  και  ΛΟυ  1  (πίν.  158)  δεξιώνονται  γυναικείες  μορφές,  ενώ 
εκείνες  των  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II 14  (πίν.  106β),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε 
II  20β  (πίν.  1 13),  Λ  II 11  (πίν.  152)  και  Λ  II 12  (πίν.  153)  δεξιώνονται  ανδρικές  μορφές. 

1587  Ε  78,  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  II 18,  Ε  II 19  (πίν.  1 1 1),  Ε  II  29  (πίν.  123). 

1588  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Λ  II 15  (πίν.  155β), 
Λ  II  16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  Η  πλειονότης  των  συγκεκριμένων  επιτύμβιων  αναγλύφων 
χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Μόνον  η  στήλη  Ε  62  (πίν.  58)  είναι  έργο  του 
400-375  π.Χ.,  ενώ  η  Ε  71  (πίν.  66)  χρονολογείται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

1589  Η  Λ  II  15  (πίν.  155β)  φέρει  παράσταση  τεσσάρων  (4)  μορφών.  Εκτός  από  τους  γονείς  της  νεκρής 
εικονίζεται  επίσης  ιστάμενος  γενειοφόρος  άνδρας  κάποιας  ηλικίας.  Ο  Οώπηοηΐ  έχει  διατυπώσει  την 
άποψη  ότι  πρόκειται  ίσως  για  τον  αδελφό  του  πατέρα  της  θανούσας,  δηλαδή  τον  θείο  της:  ΟΙπίπηοηΐ 
1993,  4.331.  Η  Λ II 16  (πίν.  156)  κοσμείται  με  την  πλέον  πολυπληθή  παράσταση  από  όλα  τα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  μας.  Εδώ  η  νεκρή  δεξιώνεται  την  μητέρα  της  παρουσία  του  πατέρα  της,  ο  οποίος  την 
χαϊδεύει  τρυφερά,  δύο  (2)  ιστάμενων  νεαρών  γυναικείων  μορφών,  ίσως  αδελφών  της  νεκρής,  και 
δύο  (2)  μικρών  θεραπαινίδων  με  πυξίδα.  Θα  πρέπει  πάντως  να  διευκρινισθεί  ότι  πρόκειται  για 
αμφίβολες  περιπτώσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων,  εφόσον  δεν  γνωρίζουμε  αν  οι  εικονιζόμενες  νεκρές 
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επιτύμβια  στήλη  της  νεαρής  Μυννίας  (Ε  62  -  πίν.  58),  η  οποία  δεξιώνεται  την 
καθήμενη  μητέρα  της.  Στα  πόδια  της  καθήμενης  γυναίκας  εικονίζεται  ένα  (1)  μικρό 
κορίτσι,  το  οποίο  απλώνει  το  χέρι  της  προς  αυτήν.  Πρόκειται  χωρίς  αμφιβολία  για  την 
μικρή  αδελφή  της  νεκρής.  Στην  λουτροφόρο  -  υδρία  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  η  άωρα  νεκρή 
παρθένος  συνοδεύεται  από  την  θεραπαινίδα  της  που  φέρει  πυξίδα  και  ριπίδα,  ενώ 
πίσω  από  την  καθήμενη  μητέρα  διακρίνεται  μία  (1)  εξαιρετικά  φθαρμένη  ιστάμενη 
γυναικεία  μορφή  -  προφανώς  συγγενής  της  νεκρής,  ή  ίσως  δεύτερη  υπηρέτρια. 
Ένδεκα  (11)  από  τις  είκοσι  δύο  (22)  νεκρές  κόρες  που  δεξιώνονται  καθήμενες 
γυναικείες  μορφές,  και  πιο  συγκεκριμένα  τις  μητέρες  τους  1590,  σε  επιτύμβια 
ανάγλυφα  του  375-300  π.Χ.  είναι  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  1591 .  Τρεις  (3)  από 
αυτές  μάλιστα  «  ανακαλύπτονται  »  (Λ  II  5,  Λ  II  6  -  πίν.  148,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158).  Οι 
υπόλοιπες  φορούν  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ή  (σπανιότερα)  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο  1592. 
Μόνο  μία  (1)  από  τις  νεαρές  κοπέλες  που  δεξιώνονται  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές 
είναι  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο  (Ε  94  -  πίν.  89)  1393. 

Οι  ανδρικές  μορφές  που  δεξιώνονται  οι  νεκρές  κόρες  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας  παριστάνονται  σχεδόν  εξίσου  συχνά  καθήμενες  ή  ιστάμενες  1594. 
Όλοι  οι  καθήμενοι  άνδρες  εικονίζονται  γενειοφόροι,  και  είναι  εμφανές  ότι  δεν 
πρόκειται  για  άτομα  νεαρής,  αλλά  περισσότερο  προχωρημένης  ηλικίας.  Πρόκειται 
πιθανότατα  για  τους  πατέρες  των  νεκρών  κοριτσιών,  αν  και  για  κάποιες  αμφίβολες 
περιπτώσεις  νεαρών  γυναικείων  μορφών,  οι  οποίες  δεν  γνωρίζουμε  αν  όντως  πέθαναν 
άγαμες,  δεν  μπορούμε  να  απορρίψουμε  το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  επίσης  για  τους 
συζύγους  τους  |595.  Το  ίδιο  ισχύει  και  για  τις  περισσότερες  ιστάμενες  ανδρικές 


πέθαναν  άγαμες.  Δεν  μπορούμε  δηλαδή  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  οι  εν  λόγω  ανδρικές  μορφές 
να  είναι  σύζυγοι,  και  όχι  πατέρες  των  συγκεκριμένων  νεαρών  γυναικείων  μορφών. 

1590  Για  την  συγγενική  σχέση  των  νεκρών  αγάμων  κορών  με  τις  γυναικείες  μορφές  που  απεικονίζονται 
στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  καταλόγων  μας,  βλ.  σελ.  227-228,  229-230,  234-237,  243-245. 

1591  Οι  νεκρές  κόρες  δεξιώνονται  καθήμενες  γυναικείες  μορφές  στα  εξής  επιτύμβια  ανάγλυφα:  Ε  53 
(πίν.  49),  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  II  22  (πίν.  1 15- 
116),  Ε  II  23  (πίν.  117),  Ε  II  24  (πίν.  118),  Ε  II  25  (πίν.  119),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  27  (πίν.  121),  Ε 
II  28  (πίν.  122),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Λ  II  5,  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  7,  Λ  II  8  (πίν.  149),  Λ  II  9  (πίν.  150), 
Λ  II  15  (πίν.  155β),  Λ  II  16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  Σε  ένδεκα  (11)  εξ  αυτών  παριστάνονται 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο:  Ε  69  (πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  II 22  (πίν.  1 15-1 16),  Ε  II 
23  (πίν.  1 17),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Λ  II  5,  Λ  II  6  (πίν.  148),  Λ  II  8  (πίν.  149),  ΛΟυ  1 
(πίν.  158). 

1592  Χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο  φορούν  οι  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  II  24 
(πίν.  1 18),  Ε  II  25  (πίν.  1 19),  και  Λ  II 15  (πίν.  155β),  τα  οποία  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου 
π.Χ.  αιώνος.  Οι  νεκρές  των  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Λ  II  7,  Λ  II  9  (πίν.  150),  και  Λ  II  16 
(πίν.  156)  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Πρόκειται  για  έργα  του  375-300  π.Χ.,  με  μόνη 
εξαίρεση  την  πρώιμη  επιτύμβια  στήλη  Ε  53  (πίν.  49),  η  οποία  χρονολογείται  στο  430-420  π.Χ.  Η  Ε  54 
(πίν.  50)  είναι  αποσπασματική. 

1593  Οι  νεκρές  των  Ε  78  και  Ε  II  18  φορούν  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ενώ  η  κόρη  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II 
29  (πίν.  123)  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Η  νεαρή  γυναικεία  μορφή  της  Ε  II  19 
(πίν.  111)  φέρει  μόνον  χιτώνα. 

1594  Καθήμενες  ανδρικές  μορφές:  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  II  14  (πίν.  106β),  Ε  II  30  (πίν.  124), 

Λ II 1,  Λ  II 13  (πίν.  154),  Λ II 14  (πίν.  155).  Ιστάμενες  ανδρικές  μορφές:  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  95  (πίν.  90- 

91),  Ε  II  19β  (πίν.  111β),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε  II  20β  (πίν.  113),  Ε  II  21  (πίν.  114),  Λ  II  3  (πίν.  147), 

Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II 11  (πίν.  152),  Λ  II 12  (πίν.  153). 

1595  Ας  μην  ξεχνάμε  άλλωστε  ότι  η  διαφορά  ηλικίας  μεταξύ  των  ζευγαριών  στην  κλασική  Αθήνα  ήταν 

αρκετά  μεγάλη.  Ένας  ώριμος  γενειοφόρος  άνδρας  κάποιας  ηλικίας  δεν  αποκλείεται  επομένως  να  είναι 
σύζυγος  μίας  νεαρής  γυναίκας,  και  όχι  πατέρας  της.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  Σοφοκλέους 

Αποσπάσματα  583.6-10  (Κπάΐ).  Ησιόδου  “ Εργα  καί  ' Ημέραι  695-699  (δοΐπίδοη).  Ξενοφώντος 

Οικονομικός  3.13,  7.5  (ΜπτοΠπηΙ).  Ειΐ06γ  1968,  162-163.  Βΐιιηάεΐΐ  1995,  120.  Πποοίίέτε  1995,  111- 
112.  Βηιΐέ  1996,  5-7.  Οπηίετεΐΐα  1998,  86.  Κώηδόοτβ  1999,  59-60,  και  σημ.  22.  Βηιΐέ  2003,  130-132 
137-138. 
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μορφές,  εκτός  από  εκείνες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  II  21  (πίν. 
114),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  όπου  πρόκειται  για  νεαρούς  άνδρες  -  ίσως  αδελφούς  των 
νεκρών  παρθένων  1596.  Η  πλειονότης  των  παραστάσεων  στις  οποίες  οι  ιστάμενες 
νεκρές  δεξιώνονται  ανδρικές  μορφές  είναι  διμελείς.  Υπάρχουν  όμως  έξι  (6) 
επιτύμβια  ανάγλυφα  του  400-350  π.Χ.,  τα  οποία  κοσμούνται  με  πολυπρόσωπες 
παραστάσεις  1597.  Η  κόρη  της  Ε  64  (πίν.  60)  δεξιώνεται  τον  καθήμενο  πατέρα  της 
παρουσία  ενός  (1)  ιστάμενου  νεαρού  ανδρός,  πιθανότατα  του  αδελφού  της,  ο  οποίος 
τον  παρηγορεί  για  τον  πρόωρο  θάνατο  της  παρθένου.  Στην  μαρμάρινη  λήκυθο  Λ 
II  14  (πίν.  155),  η  νεκρή  που  συνοδεύεται  από  την  θεραπαινίδα  της  δεξιώνεται 
καθήμενο  γενειοφόρο  άνδρα  μεγάλης  ηλικίας,  ενώ  στο  βάθος  της  παράστασης 
διακρίνεται  εμφανώς  θλιμμένη  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή.  Πρόκειται  ίσως  για 
τους  γονείς  της  άτυχης  κοπέλας,  ή  -  αν  εκείνη  ήταν  νυμφευμένη  -  για  τον  σύζυγο  και 
την  μητέρα  της.  Από  την  υπηρέτρια  της  συνοδεύεται  και  η  νεαρή  γυναικεία  μορφή 
της  ληκύθου  Λ  II  11  (πίν.  152),  η  οποία  δεξιώνεται  έναν  (1)  ιστάμενο  άνδρα  -  τον 
πατέρα,  ή  ακόμη  και  τον  σύζυγο  της,  εφόσον  δεν  είμαστε  βέβαιοι  ότι  πρόκειται  για 
άγαμη  κόρη.  Στην  παράσταση  της  μαρμάρινης  ληκύθου  Λ  II  12  (πίν.  153),  η  νεκρή 
δεξιώνεται  ιστάμενο  γενειοφόρο  άνδρα,  προφανώς  τον  πατέρα  ή  τον  σύζυγο  της,  ενώ 
διακρίνεται  επίσης  η  μικρή  αδελφή  της,  η  οποία  απλώνει  το  χέρι  της  προς  το  πτηνό 
που  κρατά  η  καθήμενη  μητέρα  τους.  Με  την  οικογένεια  της  εικονίζεται  και  η  νεαρή 
κοπέλα  της  ληκύθου  Λ  II 13  (πίν.  154),  η  οποία  δεξιώνεται  τον  καθήμενο  πατέρα  της, 
παρουσία  της  μητέρας  και  του  μικρότερου  αδελφού  της  1598.  Ιδιαίτερα  αμφίβολη  είναι 
η  περίπτωση  της  νεκρής  Ναυσικράτης  (Ε  II  30  -  πίν.  124),  η  οποία  δεξιώνεται 
έναν  (1)  καθήμενο  γενειοφόρο  άνδρα  με  ραβδί  παρουσία  της  μητέρας  της  και  δύο  (2) 
μικρών  παιδιών.  Δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για  άγαμη  κόρη,  η  οποία  δεξιώνεται 
τον  πατέρα  της  παρουσία  της  μητέρας  και  των  δύο  (2)  μικρότερων  αδελφών  της,  ή 
για  νυμφευμένη  νεαρή  γυναίκα  που  εικονίζεται  μαζί  με  τον  άνδρα,  την  μητέρα,  και 
τα  παιδιά  της,  όπως  ισχυρίζεται  ο  Πετράκος  1599.  Οι  περισσότερες  από  τις  νεκρές 
κοπέλες  που  δεξιώνονται  καθήμενες  ανδρικές  μορφές  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα 
και  ιμάτιο,  ενώ  η  νεκρή  της  Ε  II  30  (πίν.  124)  φορά  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο  160°. 
Τα  συγκεκριμένα  ανάγλυφα  χρονολογούνται  μάλιστα  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου 
π.Χ.  αιώνος,  εκτός  από  το  Ε  II  30  (πίν.  124)  που  είναι  έργο  του  400-375  π.Χ. 
Τρεις  (3)  από  τις  κόρες  που  δεξιώνονται  ιστάμενες  ανδρικές  μορφές  φέρουν  αττικό 
πέπλο  (Ε  80  -  πίν.  75,  Λ  II  3  -  πίν.  147,  Λ  II  4  -  πίν.  147β).  Πρόκειται  για  έργα  του 
375-300  π.Χ.,  στα  δύο  (2)  εκ  των  οποίων  οι  πρόωρα  χαμένες  παρθένοι  δεξιώνονται 
άνδρες  νεαρής  ηλικίας,  ενώ  παράλληλα  «  ανακαλύπτονται  »  (Ε  80  -  πίν.  75,  Λ  II  4  - 
πίν.  147β).  Οι  νεαρές  γυναικείες  μορφές  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1  β) 


1596  Στην  περίπτωση  της  γραπτής  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  21  (πίν.  114)  δεν  αποκλείεται  επίσης  να 
πρόκειται  για  τον  μνηστήρα,  ή  ακόμη  και  για  τον  σύζυγο  της  νεκρής,  η  οποία  δεν  γνωρίζουμε  αν 
πέθανε  άγαμη.  Η  προαναφερθείσα  διαφορά  ηλικίας  μεταξύ  των  ζευγαριών  στην  κλασική  Αθήνα  είναι 
ο  κύριος  λόγος  για  τον  οποίο  οι  νέοι  άνδρες  που  εικονίζονται  μαζί  με  τις  νεκρές  κόρες  ερμηνεύονται 
ως  αδελφοί,  και  όχι  ως  σύζυγοι  ή  μνηστήρες  αυτών. 

1597  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Λ  II 11  (πίν.  152),  Λ  II 12  (πίν.  153),  Λ  II 13  (πίν.  154),  Λ  II 14 
(πίν.  155).  Για  την  ιδιαίτερη  περίπτωση  του  επίσης  πολυπρόσωπου  αναγλύφου  Ε  95  (πίν.  90-91), 
έργου  του  350-300  π.Χ.,  η  νεκρή  κόρη  του  οποίου  παριστάνεται  καθήμενη,  βλ.  σελ.  217,  267-268. 

1598  Η  χειρονομία  της  ιστάμενης  γυναίκας,  η  οποία  ακουμπά  τους  αγκώνες  της  στο  κάθισμα  του 
καθήμενου  ανδρός  υποδηλώνει  πιστεύω  ότι  πρόκειται  για  ζευγάρι  που  εικονίζεται  με  τα  δύο  (2)  παιδιά 
του,  την  νεαρή  κοπέλα  που  δεξιώνεται  τον  πατέρα  της,  και  τον  μικρότερο  αδελφό  της  που  συνοδεύεται 
από  τον  σκύλο  του.  Η  κόρη  είναι  επίσης  πολύ  νέα  για  να  είναι  μητέρα  του  αγοριού,  το  οποίο  δεν  είναι 
πολύ  μικρό  σε  ηλικία. 

1599  'Εργον  1988,  3,  εικ.  3-4. 

1600  Μόνον  η  κόρη  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  52  (πίν.  48)  φέρει  χιτώνα  και  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο  στην 
πλάτη. 
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και  Ε  II  20β  (πίν.  1 13)  είναι  ενδεδυμένες  με  αργείο  πέπλο,  ενώ  οι  υπόλοιπες  από  τις 
νεκρές  κοπέλες  που  δεξιώνονται  ιστάμενους  άνδρες  φορούν  χιτώνα  και  ιμάτιο  1601 .  Τα 
ανάγλυφα  αυτά  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

Η  χειρονομία  της  δεξιώσεως  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλής  στα  αττικά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  1602,  και  ιδιαιτέρως  σε  εκείνα  του  375-300  π.Χ.  Αν  και 
η  συγκεκριμένη  χειρονομία  δεν  χαρακτηρίζει  συνήθως  τα  παιδιά  1603,  αλλά  τους 
ενήλικες,  αρκετές  από  τις  νεκρές  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας 
δεξιώνονται  τους  οικείους  τους  -  την  μητέρα,  τον  πατέρα,  ή  (σπανιότερα)  τα  αδέλφια 
τους.  Εκτός  από  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα,  στα  οποία  εμφανίζεται  κατά  τον  ύστερο 
5°  π.Χ.  αιώνα  1604,  η  δεξίωσις  εικονίζεται  επίσης  σε  αναθηματικά  και  ψηφισματικά 
ανάγλυφα  των  κλασικών  χρόνων,  όπως  και  σε  παραστάσεις  αγγείων,  όχι  όμως  και 
στις  αττικές  λευκές  ληκύθους,  όπου  είναι  εξαιρετικά  σπάνια  1605.  Η  χειρονομία 
της  δεξιώσεως  απεικονίζεται  σε  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις,  ενώ 
χρησιμοποιείται  εξίσου  σε  περιπτώσεις  ανδρικών  και  γυναικείων  μορφών,  ιστάμενων 
ή  καθήμενων,  νεώτερων,  αλλά  και  πρεσβύτερων.  Έχουν  διατυπωθεί  πολλές  απόψεις 
σχετικά  με  την  ακριβή  σημασία  της  δεξιώσεως  1606.  Έχει  υποστηριχθεί  ότι  πρόκειται 
για  χειρονομία  αποχαιρετισμού,  η  οποία  συμβολίζει  τον  αποχωρισμό  των  νεκρών  από 
την  οικογένεια  τους  που  εγκαταλείπουν  για  να  μεταβούν  στον  Άδη  16<)7.  Η  αντίθετη 
άποψη  όμως  θέλει  την  οικογένεια  να  ενώνεται  ξανά  στον  Κάτω  Κόσμο,  με  την 
χειρονομία  της  δεξιώσεως  να  αποτελεί  το  κατεξοχήν  σύμβολο  της  επανένωσης  αυτής, 
καθώς  οι  νεκροί  υποδέχονται  πλέον  τους  συγγενείς  τους  στον  υποχθόνιο  κόσμο  των 
νεκρών  1608.  Σε  κάθε  περίπτωση  πάντως,  η  δεξίωσις  συνδέει  δύο  (2)  μορφές  1  °9.  Στα 
αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  η  οικειότητα,  η  τρυφερότητα, 
αλλά  και  η  θλίψη  για  τον  θάνατο  ενός  αγαπημένου  προσώπου  είναι  εμφανείς  σε 
παραστάσεις  δεξιώσεως  μεταξύ  των  θανόντων  και  των  πενθούντων  συγγενών  τους.  Η 
ερμηνεία  που  πρώτος  διατύπωσε  ο  Ιού&ηδοπ,  έχει  υιοθετηθεί  από  τους  περισσότερους 
σύγχρονους  μελετητές.  Σύμφωνα  με  αυτήν,  η  δεξίωσις  φανερώνει  τους  ισχυρούς 

1601  Μάλιστα  η  νεαρή  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  της  γραπτής  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  21  (πίν.  114) 
«  ανακαλύπτεται  ». 

1602  Καλτσάς  2002,  23. 

1603  Τα  παιδιά  στις  αττικές  επιτύμβιες  στήλες  της  κλασικής  περιόδου  σχεδόν  ποτέ  δεν  δεξιώνονται 
άλλες  παιδικές  ή  ενήλικες  μορφές:  ΡεηΛετΙοη  1989,  49.  δίεετε  1995,  126.  Κοοοοε  2000,  260.  Μόνον 
σε  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  του  350-300  π.Χ.,  το  νεκρό  αγόρι  δεξιώνεται  την  ιστάμενη  αδελφή  του: 
ΟίύπτιοηΙ  1993,  αρ.  0.910.  Η  μοναδική  περίπτωση  δεξιώσεως  μεταξύ  παιδιού  και  ενηλίκου 
εμφανίζεται  σε  μία  (1)  μαρμάρινη  λήκυθο  του  375-350  π.Χ.,  όπου  ένα  (1)  ιστάμενο  μικρό  κορίτσι 
δεξιώνεται  την  καθήμενη  μητέρα  του:  Ο&ϊπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.822.  Η  χειρονομία  που  συνδέει  τα  παιδιά 
με  τις  ενήλικες  μορφές  -  επιτελώντας  τρόπον  τινά  την  λειτουργία  της  δεξιώσεως  -  είναι  συνήθως  η 
επίδειξη  του  πτηνού  που  κρατούν  σε  κάποιον  ενήλικο,  ή  αντιστρόφως,  το  ενδιαφέρον  που  δείχνουν  για 
τα  πτηνά  που  κρατούν  (και  συχνά  τους  προσφέρουν)  οι  ενήλικες  μορφές:  π.χ.  Οείπηοηΐ  1993,  αρ. 
1.630,  1.660,  1.662,  1.688,  1.690,  1.694,  1.708,  1.714,  1.715,  1.721,  1.763,  1.786,  1.789,  1.842,  1.867, 
1.868,  1.869,  1.870,  1.871,  1.950,  2.630,  2.670,  2.763,  2.771,  2.821,  2.851,  2.820,  2.872α,  2.8746, 
3.810,  3.954,  4.670,  6.850.  Επίσης,  ΡεηΛετΙοη  1989,  49. 

1604  ϋενίεδ  1985,  628.  ΡεηΛετΙοη  1989,  45,  47. 

1605  Ιοόεηδεη  1951,  60.  ΚαΠζ  1975,  225.  ϋενίεδ  1985,  627-630,  639.  ΡεηΛεΠοη  1989,  46,  48-50. 
ΚιιτΙζ  και  Βοεκίιηεη  1994,  98,  130.  δίεετκ  1995,  126.  ΟεΙτ1εγ  2004α,  61,  181,  222. 

1606  Για  την  χειρονομία  της  δεξιώσεως  και  την  σημασία  της,  βλ.  Ιοόεηδεπ  1951,  149-151.  δεύιηεΐΐζ 
1983,  214-215.  ϋενίεδ  1985.  ΡεηΛετΙοη  1989.  ΟΙείπηοηΙ  1993,  εισαγ.,  115.  ΚιιτΙζ  και  Βοετόιηεη  1994, 
130-131.  Εεινίοη  1995,  36-38.  δίεετδ  1995,  126.  Βετ§επΐ£ΐηη  1997,  61-62.  Πωλογιώργη  1999,  211. 
Κοοοοδ  2000,  260.  Καλτσάς  2002,  23.  Κοδίηοροιιίοιι  2002,  94-95.  δΐιόιτιδεί'μ  2003,  34.  Ηοίϊηκιηη 
2006,  62,  71-72.  Οΐοδίετηκιη  2007α,  635. 

1607  Ρετπιπ  και  Κκ1§\ν£ΐγ  1979,  158.  ϋενίεδ  1985,  629-630,  639.  ΡεηΛεΠοη  1989,  48,  50.  δίεετδ  1995, 
126. 

1608  ϋενίεδ  1985,  629-630,  639. 

1609  ϋενίεδ  1985,  628-630. 
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δεσμούς  που  συνδέουν  τα  μέλη  της  οικογένειας  μεταξύ  τους  -  δεσμούς  που  δεν 
μπορεί  να  καταλύσει  ούτε  ο  ίδιος  ο  θάνατος.  Η  χειρονομία  της  δεξιώσεως  δεν 
παραπέμπει  στον  συγκεκριμένο  χώρο  και  χρόνο  διεξαγωγής  της  σκηνής,  αλλά 
συμβολίζει  την  διαχρονική  ενότητα  και  ισχύ  της  οικογένειας,  η  οποία  παραμένει 
ενωμένη  ες  αεί,  ακόμη  και  μετά  το  πλήγμα  της  απώλειας  ενός  (1)  ή  περισσοτέρων 
από  τα  μέλη  της  161°.  Ταυτόχρονα  όμως,  η  δεξίωσις  μεταξύ  των  νεκρών  και  των 
πενθούντων  οικείων  τους  ενδεχομένως  υποδηλώνει  ότι  ακόμη  και  μετά  τον  θάνατο 
τους  θα  εξακολουθήσουν  να  είναι  μέλη  του  οίκου,  απολαμβάνοντας  τις  τιμές  και  τις 
νεκρικές  προσφορές  που  οφείλονται  στους  νεκρούς  της  οικογένειας.  Πρόκειται  ίσως 
για  μία  υπόσχεση  των  ζωντανών  προς  τους  νεκρούς  συγγενείς  τους,  η  οποία  καθιστά 
σαφή  την  πρόθεση  των  πρώτων  να  τηρήσουν  τα  νενομισμένα  που  επιβάλλει  η  ταφική 
λατρεία  στην  αρχαία  Ελλάδα  16Π,  ενώ  ταυτόχρονα  διατηρεί  ζωντανή  την  ελπίδα  για 
την  διατήρηση  της  οικογενειακής  ενότητας  και  ευημερίας. 

1β.  Χειρονομίες  πένθους  και  θλίψης 

Εντύπωση  προκαλεί  το  γεγονός  ότι  οι  χειρονομίες  πένθους  και  θλίψης  από  την 
πλευρά  των  συγγενών  των  νεκρών  παρθένων  είναι  ιδιαίτερα  σπάνιες.  Βεβαίως,  τα 
αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου  χαρακτηρίζονται  από  την  έλλειψη 
έντονης  θλίψης  και  πένθους  που  διακατέχει  τις  λευκές  ληκύθους  και  γενικότερα 
τα  αγγεία  που  κοσμούνται  με  νεκρικές  παραστάσεις  1612.  Στα  επιτύμβια  ανάγλυφα 
η  θλίψη  των  πενθούντων  οικείων  είναι  συγκρατημένη,  και  ο  πόνος  τους  για  την 
απώλεια  που  βιώνουν  δεν  εκδηλώνεται  έντονα,  όπως  στις  σχετικές  παραστάσεις 
αγγείων  όπου  ο  θρήνος  και  ο  όδυρμός  είναι  ιδιαίτερα  συνήθεις  1613.  Οι  συγγενείς  των 

1610  ΙοΗ&ηδεπ  1951,  149-151.  Όενίεδ  1985,  627-640,  και  ιδιαιτέρως  628-630.  ΡετηύετΙοη  1989.  ΕεινΙοη 
1995,  36-38.  δίεετδ  1995,  126.  Βετ§ειηπηη  1997,  61-62.  Πωλογιώργη  1999,  211.  Κοεεοδ  2000,  260. 
δΐΐΌΐτιδεί'β  2003,  33-34.  Ηοΐΐπΐϋηη  2006,  62.  (Ίοδίεπτιιιη  2007α,  635. 

1611  Για  την  σημασία  της  ταφής  των  νεκρών  με  τον  εθιμικό  τρόπο,  και  την  σπουδαιότητα  της 
αποδόσεως  των  νενομισμένων  στους  νεκρούς  του  οίκου,  βλ.  Άριστοτέλους  Αθηναίων  Πολιτεία  55.3 
(Ορρεππιιηη).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Ονομαστικόν  8.146  (Βείΐιε).  Δημοσθένους  Επιτάφιος  8.10 
(Κευπίε).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  519  (Γ1ογτ1-1οηεδ).  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  49-53,  280-285,  308-313,  524- 
541,  670-672  (ϋί§§1ε).  Διόδωρου  Σικελιώτου  Ιστορική  Βιβλιοθήκη  5.69.5.1-6  (Ρίδεύετ):  «  τον  δ' 
"Αιδην  λέγεται  τά  περί  τάς  ταφάς  καί  τάς  έκφοράς  καί  τιμάς  των  τεθνεώτων  καταδεΐξαι,  τον 
προ  τοΰ  χρόνον  μηδεμιάς  ούσης  έπιμελείας  περί  αυτούς-  διό  καί  των  τετελευτηκότων  ό  θεός 
οΰτος  παρείληπται  κυριεύειν,  άπονεμηθείσης  τό  παλαιόν  αύτω  τής  τούτων  άρχής  καί 
φροντίδος  ».  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  1320-1321  (ϋί§§1ε):  «  τοΐς  γάρ  θανούσι  χρή  τον  ού  τεθνηκότα  / 
τιμάς  διδόντα  χθόνιον  εύσεβεΐν  θεόν  ».  Σοφοκλέους  Οίδίπους  έπί  Κολωνώ  1409-1410  (Ε1ογό- 
Ιοηεδ).  Εύριπίδου  Εκάβη  317-320  (Όί§§1ε).  Όμήρου  Όδύσσεια  2.97-102,  19.142-147,  24.132-137, 
24.186-190  (δΙεΠύαυτη).  Αίσχίνου  Κατά  Τιμάρχου  13.4-12  (ΜετΙίη).  Ίσαίου  Περί  τοΰ  Μενεκλέους 
κλήρου  10.1-5,  36,  46.1-8  (Κοιίδδεί).  Ίσαίου  Περί  τοΰ  Άστυφίλου  κλήρου  7.5-11,  32  (Κοιίδδεί).  Ίσαίου 
Περί  τοΰ  Νικοστράτου  κλήρου  19.3-8  (Κοιίδδεί).  Δημοσθένους  Πρός  Μακάρτατον  65  (Κευπίε).  Ίσαίου 
Περί  τοΰ  Απολλοδώρου  κλήρου  30  (Κοιίδδεί).  Λυσίου  Κατά  Φίλωνος  Δοκιμασίας  21.1-22.1  (Αΐύίπί). 
Πλάτωνος  Ιππίας  μείζων  2910. 9-ε. 2  (ΒιιτηεΙ).  Ξενοφώντος  Απομνημονεύματα  2.2.13.9-14.1 
(ΜετεύπηΙ).  Εύριπίδου  "Αλκηστις  662-664  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Μήδεια  1032-1035  (ϋί§§1ε).  ΚοΜε 
1925,  162-163.  νεπηειιΐε  1979,  12.  Ηιιιηρ1ΐΓεγδ  1980,  98-101.  ΟηγΙηπΊ  1985,  26,  104.  Κειιΐδ  1985, 
150.  ΡεηΛεΠοη  1989,  47-48.  Οοΐόεη  1990,  107-110.  ΡΕεεΙίέτε  1991,  104.  δίπιιΐδδ  1993,  41.  ΚαΠζ  και 
Βοπτάιηπη  1994,  315.  Βεί'μεπίίίππ  1996,  182-183.  Βετ§εηΐ£ΐηη  1997,  24-25,  32,  93-94,  153.  ΙούηδΙοη 
1999α,  39,  43.  ΟΙοδΙεπηίΐη  2007α,  645-651.  ΟΙοδΙεπηίΐη  2007β,  60-61.  δίεετδ  2008,  142,  147-148,  149- 
150. 

1612  ΟίΐίπτιοηΙ  1993,  εισαγ.,  110.  Γιαλούρης  1994,  36.  ΚιιτΙζ  και  Βοαπίιηπη  1994,  98,  131.  δίεετδ  1995, 
129.  ΟπΕ1εγ  2004α,  76-77,  152-153.  Επίσης,  βλ.  σελ.  63-64,  108-109,  και  115  του  σχετικού  με  τα 
αγγεία  κεφαλαίου. 

1613  Βλ.  σελ.  63-64,  108-109,  115. 
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νεκρών  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  εμφανίζονται  συχνά  θλιμμένοι,  ενίοτε  ακουμπώντας 
το  χέρι  στο  πρόσωπο  ή  την  κεφαλή  τους,  ενώ  σε  κάποιες  περιπτώσεις  τα  μαλλιά  τους 
είναι  κομμένα  κοντά,  λόγω  πένθους  1614.  Μόνον  σε  δέκα  (10)  από  τα  ανάγλυφα 
που  μελετούμε,  τα  οποία  αποτελούν  περίπου  το  6  %  του  συνολικού  αριθμού  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  μας,  οι  οικείοι  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  ακουμπούν 
το  ένα  (1)  τους  χέρι  στο  πρόσωπο  ή  την  κεφαλή  τους,  εις  ένδειξιν  θλίψης  και 
πένθους  1615.  Πρόκειται  για  επτά  (7)  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  (Ε  63  -  πίν.  59,  Ε 
66,  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  95  -  πίν.  90-91,  Ε  II  18,  Λ  II  10  -  πίν.  151,  Λ  II 16  -  πίν.  156), 
και  τέσσερεις  (4)  ιστάμενους  γενειοφόρους  άνδρες  (Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  68  -  πίν.  63, 
Ε  94  -  πίν.  89,  Λ  II  10  -  πίν.  151).  Η  πλειονότης  των  συγκεκριμένων  αναγλύφων 
κοσμείται  με  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  και  χρονολογείται  στο  375-300  π.Χ.  1616. 
Στην  περίπτωση  των  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  και  Ε  95  (πίν.  90-91),  η  γυναίκα 
που  πενθεί  τον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης  είναι  πιθανότατα  η  μητέρα  της.  Οι  νεώτερες 
γυναικείες  μορφές  των  υπολοίπων  επιτύμβιων  αναγλύφων  είναι  ίσως  αδελφές  των 
νεκρών  κοριτσιών.  Οι  νεκρές  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  94  (πίν.  89) 
και  Ε  95  (πίν.  90-91)  εικονίζονται  μάλιστα  καθήμενες,  ενώ  εκείνες  των  Ε  63  (πίν.  59) 
και  Ε  66  «  ανακαλύπτονται  ».  Στην  επιτύμβια  στήλη  Ε  II  18,  η  πενθούσα  νεαρή 
γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  την  νεκρή  κοπέλα  με  το  άλλο  της  χέρι.  Στα  υπόλοιπα 
ανάγλυφα  οι  εν  λόγω  γυναίκες  εικονίζονται  πίσω  ή  δίπλα  από  την  νεκρή,  ενίοτε 
μάλιστα  στο  βάθος  της  παράστασης  (Ε  63  -  πίν.  59,  Ε  95  -  πίν.  90-91).  Οι  γυναίκες 
που  πενθούν  για  τον  θάνατο  των  παρθένων  ακουμπούν  το  χέρι  στο  πρόσωπο  ή  το 
σαγόνι  τους,  ενώ  οι  ιστάμενοι  γενειοφόροι  άνδρες  στην  κεφαλή,  το  πρόσωπο,  ή  το 
σαγόνι  τους.  Πρόκειται  για  άνδρες  κάποιας  ηλικίας,  προφανώς  τους  πατέρες  των 
νεκρών  κοριτσιών,  ο  ένας  (1)  μάλιστα  εκ  των  οποίων  στηρίζεται  σε  ραβδί  (Λ  II  10  - 
πίν.  151).  Μόνον  η  συγκεκριμένη  ανδρική  μορφή  δεν  εικονίζεται  στο  βάθος  της 
παράστασης,  όπως  εκείνες  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  και 
Ε  94  (πίν.  89).  Σε  όλες  μάλιστα  τις  επιτύμβιες  αυτές  στήλες,  μία  (1)  ιστάμενη  γυναίκα 
χαϊδεύει  τρυφερά  την  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη  1617  νεκρή 
κόρη,  παρουσία  του  θλιμμένου  πατέρα  της.  Οι  ιστάμενοι  άνδρες  που  εικονίζονται 
στο  βάθος  της  παράστασης  των  Ε  67  (πίν.  62)  και  Ε  94  (πίν.  89)  είναι  οι  πλέον 
συντετριμμένες  μορφές  πενθούντων  συγγενών  που  συναντούμε  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  μας.  Θα  περίμενε  ασφαλώς  κανείς,  δεδομένου  του  ισχυρού  δεσμού 
μητέρας  και  κόρης,  οι  τραγικότερες  μορφές  των  εν  λόγω  επιτύμβιων  αναγλύφων  να 
είναι  οι  μητέρες  που  πενθούν  για  τον  άωρο  θάνατο  των  νεαρών  κοριτσιών  τους  161Χ. 
Αντ’  αυτού  βλέπουμε  όμως  εξίσου  θλιμμένους  πατέρες,  οι  οποίοι  εκφράζουν  τον 
πόνο  για  την  απώλεια  των  παρθένων  θυγατέρων  τους.  Η  μικρή  Ευκολίνη  (Ε  68  -  πίν. 


1014  α&ϊπηοηΐ  1993,  εισαγ.,  110-112,  114.  Ηοίϊηκιηη  2006,  62. 

1615  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  66,  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90- 
91),  Ε  II 18,  Λ  II 10  (πίν.  151),  Λ  II 16  (πίν.  156).  Όπως  θα  δούμε  παρακάτω  (σελ.  253-254),  σε  άλλα 
τρία  (3)  επιτύμβια  ανάγλυφα  οι  νεκρές  κόρες  συνοδεύονται  από  θεραπαινίδες  που  ακουμπούν  το  χέρι 
στο  πρόσωπο  τους  εις  ένδειξιν  πένθους  (Ε  55  -  πίν.  51,  Λ II 16  -  πίν.  156,  ΛΟα  1  -  πίν.  157). 

1616  420-400  π.Χ.:  Λ  II 10  (πίν.  151).  400-375  π.Χ.:  Ε  II  18.  375-350  π.Χ.:  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  67  (πίν. 
62),  Λ  II 16  (πίν.  156).  350-300  π.Χ.:  Ε  66,  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν. 
90-91). 

1617  Από  τις  τέσσερεις  (4)  παραστάσεις  μας  στις  οποίες  εικονίζονται  ιστάμενες  ανδρικές  μορφές  που 
πενθούν,  μόνον  στην  λήκυθο  Λ  II 10  (πίν.  151)  η  νεαρή  κοπέλα  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο. 
Πιο  συγκεκριμένα,  οι  νεκρές  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  66,  Ε  67  (πίν.  62),  Ε 
68  (πίν.  63)  και  Ε  94  (πίν.  89)  φέρουν  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο  στην  πλάτη,  ενώ  εκείνες  των  Ε  95  (πίν. 
90-91),  Ε  II 18,  Λ II 10  (πίν.  151),  και  Λ II 16  (πίν.  156)  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο. 

1618  Στις  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  και  άλλων  αγγείων  με  νεκρικές  παραστάσεις  κυριαρχεί  ο 
θρήνος  και  όδυρμός  των  γυναικών,  ενώ  συνήθως  οι  άνδρες  εμφανίζονται  συγκριτικά  πιο 
συγκροτημένοι.  Για  τις  εν  λόγω  παραστάσεις,  βλ.  σελ.  237,  σημ.  1625-1626,  σελ.  239-240,  σημ.  1631. 


234 


63),  συγκαταλέγεται  μεταξύ  των  νεώτερων  σε  ηλικία  μορφών  που  μελετούμε,  ενώ 
από  τις  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  κόρες  μας  είναι  εκείνες  των  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  91γ  (πίν. 
86γ),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Λ  II 10  (πίν.  151),  και  Λ  II 16  (πίν.  156)  1619. 

Τέσσερεις  (4)  από  τις  ιστάμενες  συγγενείς  των  νεκρών  παρθένων  εικονίζονται 
με  κοντή  κόμη,  προφανώς  λόγω  πένθους  162<).  Πρόκειται  για  τρεις  (3)  επιτύμβιες 
στήλες  που  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  μία  (1)  πρώιμη 
μαρμάρινη  λήκυθο  του  420-400  π.Χ.  (Ε  65  -  πίν.  61,  Ε  66,  Ε  II  19  -  πίν.  111,  Λ  II  10 
-  πίν.  151).  Η  πλειονότης  των  συγκεκριμένων  επιτύμβιων  αναγλύφων  κοσμείται  με 
πολυπρόσωπες  παραστάσεις  1621 .  Όπως  είδαμε,  η  νεαρή  γυναικεία  μορφή  της  στήλης 
Ε  66,  ίσως  αδελφή  της  νεκρής  που  «  ανακαλύπτεται  »,  ακουμπά  επίσης  το  χέρι  της 
στο  πρόσωπο  της  εις  ένδειξιν  θλίψης  και  πένθους.  Οι  μεγαλύτερης  ηλικίας  γυναίκες 
των  Ε  65  (πίν.  61)  και  Ε  II  19  (πίν.  111)  είναι  πιθανώς  οι  μητέρες  των  νεκρών 
κοριτσιών.  Η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  της  μαρμάρινης  ληκύθου  Λ  II  10  (πίν.  151), 
η  οποία  στηρίζει  μάλιστα  το  κεφάλι  της  στο  δεξί  της  χέρι,  φαίνεται  αρκετά  νέα  για  να 
είναι  μητέρα  της  νεκρής.  Πρόκειται  ίσως  για  μεγαλύτερη  σε  ηλικία  αδελφή  της,  ή 
άλλη  συγγενή.  Οι  δύο  (2)  κόρες  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  65  (πίν.  61)  και  Ε  66  είναι 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  ενώ  οι  υπόλοιπες  φορούν  χιτώνα 
(Ε  II 19  -  πίν.  1 1 1),  ή  χιτώνα  και  ιμάτιο  (Λ  II 10  -  πίν.  151). 

Τις  πλέον  θλιμμένες  μορφές  πενθούντων  συγγενών,  ανδρών  και  γυναικών, 
συναντούμε  σε  ένδεκα  (11)  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  καταλόγων  μας  1622.  Πρόκειται 
για  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  εννέα  (9)  επιτύμβιων  στηλών  και  δύο  (2) 
μαρμάρινων  ληκύθων,  η  συντριπτική  πλειονότης  των  οποίων  χρονολογείται  στο  375- 
300  π.Χ.  |62\  Στις  περισσότερες  από  αυτές  η  νεκρή  παρθένος  πλαισιώνεται  από 
έναν  (1)  άνδρα  και  μία  (1)  γυναίκα  (Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  Ε 
94  -  πίν.  89,  Ε  95  -  πίν.  90-91,  Ε  II  31  -  πίν.  125,  Ε  II  34  -  πίν.  127,  Λ  II  14  -  πίν. 


1619  Για  την  μικρή  Ευκολίνη  (Ε  68  -  πίν.  63),  όπως  επίσης  και  για  τις  μεγαλύτερες  κόρες  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  94  (πίν.  89),  και  Λ  II  10  (πίν.  151)  πενθούν  οι  ιστάμενοι 
πατέρες  τους. 

1620  Για  την  κοπή  των  μαλλιών  εις  ένδειξιν  πένθους,  βλ.  Εύριπίδου  ’Άλκηστις  215-217,  425-427,  512- 
513  (ϋί§§1ε).  Σχόλια  Εύριπίδου  (εείιοΐία  νείετα)  -  ’Άλ κηστις  427  (δούννετίζ):  «  κελεύω  αυτούς 
μετέχειν  τού  πένθους  τω  κεκάρθαι  και  μελανειμονεΐν  ».  Ξενοφώντος  Ελληνικά  1.7.8  (ΜπτούπηΙ). 
Παλατινή  Ανθολογία  7.241.1-2  (Βεο1<ώγ).  Εύσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  4.160.3-8 
(νπη  όετ  νώΓ).  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  971-979  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ήλεκτρα  141-150  (ϋί§§1ε). 
Εύριπίδου  Όρέστης  960-967  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ελένη  1087-1089  (ϋί§§1ε).  Άριστοτέλους 
Αποσπάσματα  1.16.101  (Εοεε):  «  διό  και  περί  τα  πένθη  τουναντίον  παρασκευάζομε ν  όμοπαθεία 
γάρ  τού  κεκμηκότος  κολοβοΰμεν  ημάς  αύτούς  τή  τε  κουρά  των  τριχών  ».  Εύσταθίου  Παρεκβολαί 
εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  4.680.2-4  (νπη  δει  V ιιί Ι< ) :  «  και  ώσπερ  ή  ταφή  καί  ή  έπ'  αύτή  στήλη  καί  τό 
δάκρυον,  ούτω  καί  ή  τής  κόμης  κουρά  γέρας  θανόντων,  καθά  μυριαχοΰ  δηλούται  ».  Ρίπεείίέτε 
1991,  106.  αώπτιοηΐ  1993,  εισαγ.,  35.  Κεύιη  1994,  26.  δίεετε  2008,  141. 

1621  Μόνον  η  επιτύμβια  στήλη  Ε  II 19  (πίν.  111)  κοσμείται  με  διμελή  παράσταση. 

1622  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II 
31  (πίν.  125),  Ε II 34  (πίν.  127),  Λ  II 10  (πίν.  151),  Λ II 14  (πίν.  155).  Οι  ηλικίες  των  νεκρών  παρθένων 
που  εικονίζονται  στα  συγκεκριμένα  επιτύμβια  ανάγλυφα  ποικίλλουν.  Οι  κόρες  των  Ε  68  (πίν.  63)  και 
Ε  II  34  (πίν.  127)  είναι  από  τις  πλέον  νεώτερες,  ενώ  αντιθέτως  εκείνες  των  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  67  (πίν. 
62),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95  (πίν.  90-91),  και  Λ  II  10  (πίν.  151),  συγκαταλέγονται  μεταξύ 
των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που  μελετούμε.  Οι  νεκρές  παρθένοι  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε 
67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  II 31  (πίν.  125)  και  Ε  II  34  (πίν.  127)  είναι 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο,  ενώ  οι  υπόλοιπες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο. 

1623  Μόνον  η  μαρμάρινη  λήκυθος  Λ  II  10  (πίν.  151)  χρονολογείται  στο  420-400  π.Χ.  Στα  αττικά 
επιτύμβια  ανάγλυφα  που  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  υπάρχει  γενικά  η  τάση 
να  αποδίδεται  σαφέστερα  το  συναίσθημα:  ΚιιγΙζ  και  ΒοίίπΙιτιιιη  1994,  131. 
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155),  προφανώς  τους  γονείς  της  (στην  πλειονότητα  τουλάχιστον  των  συγκεκριμένων 
αναγλύφων),  ο  ένας  (1)  εκ  των  οποίων  σε  κάποιες  περιπτώσεις  παριστάνεται 
καθήμενος  (Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  II  31  -  πίν.  125,  Λ  II  14  -  πίν.  155).  Συχνά  μάλιστα  ο 
πατέρας  ή  η  μητέρα  δεξιώνεται  την  πρόωρα  χαμένη  κόρη,  ενώ  ο  δεύτερος  γονέας 
εικονίζεται  στο  βάθος  της  παράστασης  (Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  94  -  πίν.  89,  Ε  95  -  πίν.  90- 
91,  Ε  II  31  -  πίν.  125,  Λ  II 14  -  πίν.  155).  Στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  71  (πίν.  66)  και  Ε 
II  31  (πίν.  125),  η  καθήμενη  μητέρα  κοιτάζει  μελαγχολική  την  νεαρή  παρθένο 
που  δεξιώνεται,  ενώ  στο  βάθος  διακρίνεται  ο  θλιμμένος  πατέρας  της  νεκρής.  Στην 
μαρμάρινη  λήκυθο  Λ  II  14  (πίν.  155)  καθήμενος  εικονίζεται  ο  γενειοφόρος  άνδρας, 
πατέρας  ή  σύζυγος  της  νεκρής  -  εφόσον  πρόκειται  για  αμφίβολη  περίπτωση,  την 
οποία  δεξιώνεται.  Μεταξύ  των  δύο  (2)  μορφών  εικονίζεται  με  σκυμμένη  την  κεφαλή 
της  η  ιστάμενη  μητέρα  της  κοπέλας  που  πενθεί  για  τον  θάνατο  της  κόρης  της. 
Παραδομένοι  στην  θλίψη  και  τον  πόνο  είναι  οι  γονείς  της  παρθένου  που  εικονίζεται 
στην  επιτύμβια  στήλη  Ε  67  (πίν.  62).  Η  ιστάμενη  μητέρα  της,  με  την  θλίψη 
ζωγραφισμένη  στο  πρόσωπο  της  απλώνει  το  δεξί  της  χέρι  προς  την  νεκρή,  προφανώς 
για  να  την  χαϊδέψει.  Στο  βάθος  διακρίνεται  ο  συντετριμμένος  πατέρας  του  κοριτσιού, 
ο  οποίος  ακουμπά  το  ένα  (1)  χέρι  στην  κεφαλή  του.  Πρόκειται  χωρίς  αμφιβολία 
για  τις  πλέον  τραγικές  μορφές  πενθούντων  οικείων  που  εικονίζονται  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  μας.  Το  χάδι  της  μητέρας  προς  την  νεκρή  κόρη  της  εμφανίζεται  επίσης 
στην  στήλη  Ε  94  (πίν.  89),  μία  από  τις  ελάχιστες  περιπτώσεις  στις  οποίες  η  θανούσα 
παριστάνεται  καθήμενη.  Με  το  άλλο  της  χέρι  μάλιστα  η  θλιμμένη  μητέρα  δεξιώνεται 
την  παρθένο.  Περισσότερο  εκφραστικός  στον  πόνο  και  την  θλίψη  του  είναι  ο  πατέρας 
της  νεκρής,  ο  οποίος  διακρίνεται  στο  βάθος  της  παράστασης  φανερά  συντετριμμένος, 
ακουμπώντας  το  χέρι  του  στο  πρόσωπο  του.  Και  στα  δύο  (2)  αυτά  ανάγλυφα  (Ε  67  - 
πίν.  62,  Ε  94  -  πίν.  89),  η  μητέρα  εμφανίζεται  σε  πρώτο  πλάνο  χαϊδεύοντας  τρυφερά 
την  κόρη  της,  ενώ  στο  βάθος  της  παράστασης  διακρίνεται  η  τραγική  μορφή  του 
ηλικιωμένου  πατέρα  που  εκφράζει  την  απόγνωση  του  για  τον  θάνατο  της  παρθένου. 
Παρεμφερής  είναι  η  διάταξη  των  μορφών  και  στην  περίπτωση  της  Ε  91γ  (πίν.  86γ),  η 
πρόωρα  χαμένη  κόρη  της  οποίας  παριστάνεται  καθήμενη,  κρατώντας  το  αγαπημένο 
της  κατοικίδιο  πτηνό.  Πλησίον  αυτής  απεικονίζεται  η  ιστάμενη  μητέρα  της,  η  οποία 
ακουμπά  το  ένα  (1)  της  χέρι  στο  πρόσωπο  της  εις  ένδειξιν  θλίψεως  και  πένθους.  Στο 
βάθος  της  παράστασης  διακρίνεται  η  μελαγχολική  μορφή  του  πατέρα,  στο  πρόσωπο 
του  οποίου  είναι  ζωγραφισμένη  η  θλίψη  για  την  κόρη  που  έχασε.  Καθήμενη 
εικονίζεται  και  η  νεκρή  της  Ε  95  (πίν.  90-91),  η  οποία  όμως  αποτελεί  ιδιαίτερη 
περίπτωση,  καθώς  έχει  υποστεί  επεξεργασία  εκ  νέου  1624.  Κατά  την  πρώτη  χρήση 
της  στήλης,  ο  ιστάμενος  άνδρας  που  δεξιώνεται  την  θανούσα  ήταν  ο  σύζυγος  της, 
ο  οποίος  μετετράπη  σε  πατέρα  αυτής,  εν  όψει  της  επαναχρησιμοποίησης  του 
αναγλύφου.  Ανάμεσα  στις  δύο  (2)  μορφές  εικονίζεται  και  η  ιστάμενη  μητέρα  της 
νεκρής,  χαμένη  μέσα  στην  θλίψη  της,  ακουμπώντας  το  δεξί  της  χέρι  στο  πρόσωπο 
της.  Περισσότερο  συγκρατημένη,  αλλά  εμφανώς  θλιμμένη  και  μελαγχολική 
εμφανίζεται  η  ιστάμενη  γυναίκα  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  34  (πίν.  127),  η  οποία 
είναι  αποσπασματική.  Έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  πρόκειται  ίσως  για  την  τροφό  του 
νεκρού  κοριτσιού,  αφού  έχει  τα  χαρακτηριστικά  μεγαλύτερης  και  όχι  νέας  γυναίκας. 
Δεν  αποκλείεται  πάντως  να  πρόκειται  για  στενή  συγγενή  -  ίσως  γιαγιά  -  της  άτυχης 
παρθένου.  Την  νεκρή  κόρη  του  που  δεξιώνεται  κοιτάζει  με  πόνο  ο  καθήμενος 
πατέρας  της  στήλης  Ε  64  (πίν.  60).  Παρών  στην  προκειμένη  περίπτωση  είναι  επίσης  ο 
αδελφός  της  εκλιπούσας,  ο  οποίος  κοιτάζει  μελαγχολικός  την  πρόωρα  χαμένη  αδελφή 
του,  ενώ  παράλληλα  παρηγορεί  τον  ηλικιωμένο  πατέρα  του.  Μία  ήρεμη  θλίψη 


1624  Πωλογιώργη  1999,  185-186,  εικ.  50-52. 
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χαρακτηρίζει  την  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  68  (πίν.  63),  η 
οποία  χαϊδεύει  τρυφερά  την  μικρή  Ευκολίνη.  Πρόκειται  ίσως  για  την  μητέρα,  ή  για 
κάποια  μεγαλύτερη  αδελφή  της.  Στο  βάθος  εικονίζεται  ο  πατέρας  της  νεαρής  κόρης, 
θλιμμένος  και  μελαγχολικός,  αλλά  συγκρατημένος,  ακουμπώντας  το  δεξί  του  χέρι 
στο  πρόσωπο  του.  Μία  (1)  δεύτερη  ιστάμενη  γυναίκα  στο  βάθος  της  παράστασης, 
η  μητέρα  ή  ίσως  η  γιαγιά  της  νεκρής,  εμφανίζεται  παραδομένη  στην  θλίψη  της. 
Ιδιαίτερα  μελαγχολική  είναι  η  δεύτερη  γυναικεία  μορφή  της  μαρμάρινης  ληκύθου  Λ 
II  10  (πίν.  151),  η  οποία  μάλιστα  στηρίζει  το  πρόσωπο  της  με  το  δεξί  της  χέρι.  Όπως 
είδαμε,  η  εν  λόγω  μορφή  έχει  κοντή  κόμη,  προφανώς  λόγω  πένθους.  Πρόκειται  ίσως 
για  αδελφή  της  νεκρής  κοπέλας.  Περισσότερο  θλιμμένος  και  σκεπτικός  εικονίζεται  ο 
ηλικιωμένος  πατέρας  του  συγκεκριμένου  αναγλύφου,  ο  οποίος  στηρίζεται  στο  ραβδί 
του,  και  ακουμπά  το  ένα  (1)  του  χέρι  στο  σαγόνι  εις  ένδειξιν  θλίψης  και  πένθους. 

Βλέπουμε  ότι  οι  πενθούντες  οικείοι  των  νεκρών  παρθένων  χαρακτηρίζονται 
ως  επί  το  πλείστον  από  συγκρατημένη  θλίψη  και  ήρεμη  μελαγχολία.  Ο  πόνος  και  η 
απόγνωση  για  τον  θάνατο  της  αγαπημένης  κόρης  που  έφυγε  πρόωρα  εμφανίζονται 
μόνον  στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  67  (πίν.  62)  και  Ε  94  (πίν.  89).  Ακόμη  και  στις 
περιπτώσεις  αυτές  όμως,  η  θλίψη  και  το  πένθος  δεν  εκφράζονται  το  ίδιο  έντονα  όπως 
στις  λευκές  ληκύθους  και  τα  λοιπά  αγγεία  που  φέρουν  νεκρικές  παραστάσεις.  Όπως 
προανεφέρθη,  πρόκειται  για  γενικότερο  χαρακτηριστικό  των  αττικών  επιτύμβιων 
αναγλύφων  της  κλασικής  περιόδου,  και  όχι  για  εικονογραφικό  στοιχείο  που  αφορά 
αποκλειστικά  στις  άγαμες  κόρες.  Αξιοσημείωτο  είναι  επίσης  το  γεγονός  ότι  οι  πλέον 
συντετριμμένες  μορφές  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  είναι  οι  πατέρες  των  άωρα 
νεκρών  κοριτσιών  που  εικονίζονται  στις  στήλες  Ε  67  (πίν.  62)  και  Ε  94  (πίν.  89),  στο 
βάθος  της  παράστασης  μεν,  αλλά  εξαιρετικά  τραγικοί  μέσα  στον  πόνο  και  την  θλίψη 
τους.  Εν  αντιθέσει  και  πάλι  με  τις  σχετικές  παραστάσεις  αγγείων,  όπου  οι  γυναίκες 
θρηνούν  και  οδύρονται  για  τον  θάνατο  των  αγαπημένων  τους  προσώπων,  ενώ  οι 
άνδρες  εμφανίζονται  περισσότερο  συγκροτημένοι,  στις  επιτύμβιες  στήλες  που 
μελετούμε  οι  ρόλοι  αντιστρέφονται.  Οι  άνδρες  εκφράζουν  εντονότερα  τον  πόνο  και 
την  απόγνωση  τους  για  την  απώλεια  που  βιώνουν,  ενώ  οι  γυναίκες  παριστάνονται 
απόλυτα  βυθισμένες  στην  θλίψη  και  το  πένθος  τους,  πλην  όμως  συγκρατημένες  και 
αξιοπρεπείς.  Η  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  της  γυναίκας  με  τα  μέλη  της  οικογένειας  της 
που  είναι  ταγμένη  να  φροντίζει,  και  ακόμη  περισσότερο  η  ισχυρότατη  σχέση  της 
μητέρας  με  τα  παιδιά  της  -  σχέσεις  οι  οποίες  στην  αγγειογραφία  γίνονται  εμφανείς 
μέσω  του  σπαραγμού  των  γυναικών  επάνω  από  τα  σώματα  των  νεκρών  που 
αγκαλιάζουν  με  τρυφερότητα  σε  παραστάσεις  προθέσεως  1625,  ή  κατά  τον  νεκρικό 
θρήνο  και  όδυρμό  1626,  εκδηλώνονται  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας  πολύ  πιο 


1625  Βλ.  ενδεικτικά,  Παρίσι  ΟΑ  453:  ΑΚΥ  2  184.22,  1632.  Ρατα  340.  Αάά  2 187.  ΟΥΑ ,  Ρεπ$,  Μιΐδέε  Πιι 
Εοαντε  8,  ΙΙΙ.ΙΌ,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  Βϋ  αρ.  201675.  Λονδίνο  Ό  62:  ΑΚΥ  2  851.273.  Αάά  2 
297.  ΟπΜεγ  2004α,  78,  αρ.  2.  Βϋ  αρ.  212421.  Αθήνα  1170:  ΑΚν2  512.13,  1657.  Ρανα  382.Αάά2252. 
ϋ\Ά,  ΑΟιέηεκ,  Μιΐδέε  ΝεΙίοπεΙ  2,  ΙΙΙ.ΙΌ.  1 3-ΙΙΙ.ΙΟ.  1 5 ,  πίν.  (079,  080,  081,  082,  083,  084)  21.1-4,  22.1- 
3,  23.1-3,  24.3-4,  25.1-3,  26.1.  Βϋ  αρ.  205750.  Νέα  Υόρκη  54.11.5:  νεπηειιΐε  1979,  13,  εικ.  7.  ΒΏ  αρ. 
3749.  Βιέννη  3441:  ΟνΑ,  \¥ίεη,  ΚιιηδίΗίδΙοπδοΙιεδ  Μιΐδεεη  3,  42-43,  πίν.  (149)  149.1.  Βϋ  αρ.  552.  Βλ. 
επίσης,  Όμήρου  Ίλιάς  24.719-724  (ΑΠεη).  νεπηειιΐε  1979,  15.  Οετίεικί  1985,  43.  ΑΙεχίοιι  2002,  6. 
δίεατδ  2008,  141. 

1626  Όμήρου  Ίλιάς  22.405-406,  24.710-712  (ΑΠεη).  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  86-95,  141-150  (Ε1ογΠ- 
Ιοηεδ).  Εύριπίδου  Τρφάδες  626-627  (ϋί§§1ε).  Παλατινή  Ανθολογία  7.574.7-8  (Βεο1ώγ).  Εύριπίδου 
Ίκέτιδες  49-51,  73-86  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ανδρομάχη  1209-1211  (Ώί§§1ε).  Εύριπίδου  Φοίνισσαι 
1519-1529  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  Ό  ρέστης  960-967  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ελένη  1087-1089  (Ώί§§1ε). 
Σοφοκλέους  Αίας  621-634  (Ε1ογΠ-1οηεδ).  Πορφυρίου  Ζητήματα  Ομηρικά  22.487.4-5  (δεΠτεΠετ). 
Λουκιανού  Νεκρικοί  Δ ιάλογοι  20.12.10-12  (ΜεεΙεοΠ).  Βλ.  ενδεικτικά,  Αθήνα  1452:  ΑΚν  2  233.2.  Βϋ 
αρ.  202188.  Αθήνα  1 170:  ΑΚΥ 2  512.13,  1657.  Ραεα  382.  Αάά  2  252.  ΟΥΑ,  ΑΐΠέηεδ,  Μιΐδέε  Νηΐίοηαΐ  2, 
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διακριτικά:  η  μητέρα  αναζητά  το  βλέμμα  της  νεκρής  της  κόρης,  την  κοιτάζει  με  θλίψη 
και  αγάπη,  ή  την  χαϊδεύει  τρυφερά  (Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  94  -  πίν.  89). 
Όπως  είδαμε,  οι  γυναικείες  μορφές  που  εικονίζονται  με  τις  νεκρές  παρθένους  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  είναι  πολύ  περισσότερες  από  τις  αντίστοιχες  ανδρικές,  ενώ 
οι  νεώτερες  σε  ηλικία  κόρες  συνοδεύονται  πάντα  από  την  μητέρα  τους,  ακόμη  και 
όταν  ο  πατέρας  τους  είναι  επίσης  παρών.  Στις  περιπτώσεις  μάλιστα  εκείνες  όπου 
η  θανούσα  πλαισιώνεται  και  από  τους  δύο  (2)  γονείς  της,  η  μητέρα  εμφανίζεται 
συχνότερα  σε  πρώτο  πλάνο,  ενώ  ο  πατέρας  στο  βάθος  της  παράστασης  1627.  Στα 
επιτύμβια  ανάγλυφα  που  μελετούμε  υπογραμμίζεται  δηλαδή,  έστω  και  διακριτικά,  η 
πολύ  δυνατή  σχέση  μητέρας  και  παιδιού,  ενώ  προβάλλονται  οι  άρρηκτοι  δεσμοί  που 
συνδέουν  την  μητέρα  με  την  κόρη  της  1628.  Η  εικονογραφία  όμως  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας  δεν  αγνοεί  τον  ρόλο  του  πατέρα  και  την  σχέση  του  με  την  κόρη 
του,  αφού  σε  δεκατέσσερεις  (14)  παραστάσεις  επιτύμβιων  στηλών  και  μαρμάρινων 
ληκύθων  οι  πατέρες  των  νεκρών  παρθένων  εικονίζονται  σε  πρώτο  πλάνο,  και  μάλιστα 
συνήθως  δεξιώνονται  τις  κόρες  τους  1629 .  Είδαμε  άλλωστε  ότι  οι  πατέρες  των  νεκρών 
κοριτσιών  εμφανίζονται  σε  αρκετές  περιπτώσεις  βυθισμένοι  στο  πένθος  και  την 
θλίψη  για  τον  πρόωρο  θάνατο  των  νεαρών  θυγατέρων  τους  163°. 

Η  εικονογραφία  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  σημαίνουν  τους 
τάφους  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  κατά  τους  κλασικούς  χρόνους  απεικονίζει  τις 


111.10.13-111.10.15,  πίν.  (079.  080.  081,  082,  083,  084)  21.1-4,  22.1-3,  23.1-3,  24.3-4,  25.1-3,  26.1.  Βϋ 
αρ.  205750.  ΤϋΙ>ίη§οη  8  101481:  (7174,  Τϋόίη^εη,  ΑιιΐίΙ<οη«ιιτιιτιΙιιηίΐ  άεδ  ΑτεΜοΙοβϊδείιεη  Ιηδίίΐιιΐδ  άετ 
υηίνεΓδίΐίϊΐ  3,  19-20,  εικ.  8,  πίν.  (2256,  2257,  2258)  11.2-8,  12.1-4,  13.1-5.  ΒΌ  αρ.  5913.  Παρίσι  ΟΑ 
453:  ΑΚν2  184.22,  1632.  Ρανα  340.  Αάά2 187.  074,  Ρωϊδ,  Μιΐδέε  4α  Τουνιε  8,  ΙΙΙ.Ι.Ο,  πίν.  (512-513) 
56.1-4,  57.1-2.  Βϋ  αρ.  201675.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9195:  ΑΚν  2  519.21.  Ρανα  383.  Αάά  2  253.  074, 
Οορεηίΐ£ΐ§εη,  Ναΐίοηαΐ  Μιΐδευιη  8,  264,  πίν.  (343,  344)  340. ΙΑ,  340.1Β,  340. 1(2,  340.1Ό,  340. ΙΕ, 
341.1.  Βϋ  αρ.  205826.  Τα6ίη§εη  8  101622:  074,  Τϋ6ίη§εη,  ΑηΐίΙ<εηδ;αηιηΙιι η  μ  4ε δ  ΑτεΜοΙομϊδεΙιεη 
ΙηδΙίΙαΙδ  4ετ  υηίνεΐ'δίΐϋί  4,  20-22,  εικ.  3,  πίν.  (2521)  4.2-5.  ΒΙ3  αρ.  11742.  Επίσης,  ΚοίκΙε  1925,  164- 
165.  νεπηεαίε  1979,  14.  ΟυτΨικΙ  1985,  31.  Κεαίδ  1985,  147-150.  Ρετμιΐδοη  1989,  127.  Ρίπεείίέτε  1991, 
105.  ΚιιτΙζ  και  ΒοατΟηκιη  1994,  135,  202.  Κείιιη  1994,  22,  26.  Οατ1αη4  1998,  72,  116.  Εοπιαχ  1998. 
ΑΙεχίοα  2002,  6.  ϋίΐΐοη  2002,  292.  ΟαΗεγ  2004α,  76,  και  σημ.  9.  δΙειίΓδ  2008,  141,  147. 

1627  Σε  οκτώ  (8)  επιτύμβια  ανάγλυφα  η  μητέρα  της  νεκρής  εμφανίζεται  σε  πρώτο  πλάνο,  ενώ  ο  πατέρας 
της  στο  βάθος  της  παράστασης:  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  91γ 
(πίν.  86γ),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Λ II 16  (πίν.  156).  Στα  περισσότερα  από  τα  συγκεκριμένα 
ανάγλυφα  η  μητέρα  δεξιώνεται  την  κόρη  της  (Ε  70  -  πίν.  65,  Ε  71  -  πίν.  66,  Ε  94  -  πίν.  89,  Ε  II  31  - 
πίν.  125,  Λ  II 16  -  πίν.  156),  ενώ  σε  τέσσερα  (4)  από  αυτά  την  χαϊδεύει  τρυφερά  (Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  68  - 
πίν.  63,  Ε  70  -  πίν.  65,  Ε  94  -  πίν.  89).  Σε  μία  (1)  ακόμη  επιτύμβια  στήλη,  ο  πατέρας  της  πρόωρα 
χαμένης  παρθένου  εικονίζεται  στο  βάθος  της  παράστασης,  ενώ  η  καθήμενη  νεκρή  αφαιρεί  κάποιο 
αντικείμενο  από  την  πυξίδα  που  κρατά  η  θεραπαινίδα  της  (Ε  93  -  πίν.  88).  Μόνον  σε  τέσσερα  (4) 
επιτύμβια  ανάγλυφα  η  μητέρα  εμφανίζεται  στο  βάθος  της  παράστασης  (Ε  63  -  πίν.  59,  Ε  95  -  πίν.  90- 
91,  Ε  II  34 -πίν.  127,  Λ  II 14  -  πίν.  155).  Στην  στήλη  Ε  63  (πίν.  59)  όμως  ο  πατέρας  δεν  είναι  παρόν, 
αφού  η  θανούσα  πλαισιώνεται  μόνον  από  την  θεραπαινίδα  και  την  πενθούσα  μητέρα  της.  Στα 
υπόλοιπα  τρία  (3)  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας,  οι  πατέρες  των  νεκρών  κοριτσιών  εικονίζονται  σε  πρώτο 
πλάνο.  Στην  περίπτωση  της  Ε  95  (πίν.  90-91),  αρχικά  επρόκειτο  για  τον  σύζυγο  της  νεκρής,  ο  οποίος 
κατά  την  εκ  νέου  επεξεργασία  αυτής  μετετράπη  σε  πατέρα  που  δεξιώνεται  την  καθήμενη  κόρη  του.  Το 
επιτύμβιο  ανάγλυφο  Ε  II 34  (πίν.  127)  αποτελεί  αμφίβολη  περίπτωση,  καθώς  δεν  γνωρίζουμε  αν  νεκρή 
είναι  η  νεαρή  παρθένος,  ή  ο  ιστάμενος  πατέρας  της.  Αμφίβολη  είναι  όμως  και  η  μαρμάρινη  λήκυθος  Λ 
II 14  (πίν.  155),  για  την  οποία  δεν  μπορούμε  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  ο  καθήμενος  άνδρας  να 
είναι  σύζυγος  της  νεκρής,  και  όχι  πατέρας  της. 

1628  Ρο1εγ  2003,  132. 

1629  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  II 14  (πίν.  106β),  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1β),  Ε  II  20 
(πίν.  1 12),  Ε  II  20β  (πίν.  1 13),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Λ  II  1,  Λ  II  3  (πίν.  147),  Λ  II 11  (πίν.  152),  Λ  II  12 
(πίν.  153),  Λ  II 13  (πίν.  154),  Λ  II 14  (πίν.  155). 

1630  Μάλιστα  στην  πολυπρόσωπη  μαρμάρινη  λήκυθο  Λ  II  16  (πίν.  156),  ο  ιστάμενος  γενειοφόρος 
άνδρας,  πιθανόν  πατέρας  της  θανούσας,  κρατά  τρυφερά  τον  δεξιό  βραχίονα  της  νεαρής  κοπέλας,  ενώ 
εκείνη  δεξιώνεται  την  καθήμενη  μητέρα  της. 
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σχέσεις  και  των  δύο  (2)  γονέων  με  τις  πρόωρα  χαμένες  κόρες  τους,  δίδοντας  όμως 
έμφαση  στην  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  της  μητέρας  με  το  παιδί  της.  Εντούτοις,  οι 
μητέρες  και  αδελφές  των  νεκρών  κοριτσιών  εμφανίζονται  βυθισμένες  στην  θλίψη  και 
το  πένθος,  αλλά  λιγότερο  συντετριμμένες  από  τους  πενθούντες  πατέρες  αυτών. 
Προκύπτει  επομένως  το  εύλογο  ερώτημα,  γιατί  ενώ  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα 
υπογραμμίζεται  η  σχέση  των  νεκρών  παρθένων  με  τις  μητέρες  τους  και  τις  υπόλοιπες 
γυναίκες  της  οικογένειας,  οι  εν  λόγω  γυναικείες  μορφές  χαρακτηρίζονται  από  μία 
συγκρατημένη  οδύνη,  ενώ  αντιθέτως  οι  πατέρες  των  άωρο,  νεκρών  κοριτσιών 
εκδηλώνουν  εντονότερα  συναισθήματα  πόνου  και  απόγνωσης  για  τον  θάνατο  τους, 
ακόμη  και  όταν  εικονίζονται  στο  βάθος  της  παράστασης.  Η  ένταση  των 
συναισθημάτων  πένθους  και  οδύνης  που  αποδίδουν  οι  γλύπτες  των  συγκεκριμένων 
επιτύμβιων  αναγλύφων  στους  πενθούντες  άρρενες  οικείους  των  άτυχων  παρθένων, 
και  η  βαθιά  άλλα  συγκρατημένη  θλίψη  που  χαρακτηρίζει  τις  πενθούσες  γυναίκες  της 
οικογένειας  στα  ανάγλυφα  αυτά,  έρχονται  σε  απόλυτη  αντίθεση  με  τον  τρόπο  που 
τα  δύο  (2)  φύλα  εκφράζουν  συνήθως  τον  πόνο  τους  για  τον  θάνατο  των  αγαπημένων 
τους  προσώπων  σε  παραστάσεις  αγγείων,  μελανόμορφων  πινάκων,  όπως  επίσης 
και  σε  αρχαία  κείμενα.  Η  εξαιρετικά  συνήθης  στην  αγγειογραφία  και  την  λογοτεχνία 
εικόνα  των  γυναικών  που  εκδηλώνουν  με  έντονο  -  και  ενίοτε  ακραίο  -  τρόπο  την 
οδύνη  και  την  απόγνωση  τους  για  τον  θάνατο  των  αγαπημένων  τους  προσώπων  1631, 


1631  Σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων,  μελανόμορφων  νεκρικών  πινάκων,  και  άλλων  αγγείων  που 
κοσμούνται  με  νεκρικές  παραστάσεις,  οι  γυναίκες  θρηνούν  και  οδύρονται,  αγκαλιάζουν  τρυφερά  τους 
νεκρούς  οικείους  τους,  και  εκδηλώνουν  με  ιδιαίτερη  ένταση  τα  συναισθήματα  οδύνης  και  απόγνωσης 
που  τις  διακατέχουν.  Και  οι  άνδρες  εκφράζουν  βεβαίως  τον  πόνο  και  την  θλίψη  τους  για  τον  θάνατο 
των  αγαπημένων  τους  προσώπων  στις  εν  λόγω  παραστάσεις,  ιδίως  δε  οι  άνδρες  μεγαλύτερης  ηλικίας 
που  θρηνούν  την  απώλεια  των  παιδιών  τους.  Συγκριτικά  όμως  με  την  ένταση  των  γυναικείων 
συναισθημάτων  η  δική  τους  παρουσία  είναι  πιο  διακριτική,  και  οι  εκδηλώσεις  θλίψεως  και  οδύνης  από 
την  πλευρά  τους  περισσότερο  συγκρατημένες.  Ενώ  οι  γυναίκες  θρηνούν  τραβώντας  τα  μαλλιά  τους, 
χτυπώντας  την  κεφαλή  και  τα  στήθη  τους,  ή  προκαλώντας  αμυχές  στις  παρειές  τους,  οι  άνδρες 
εκφράζουν  την  οδύνη  τους  αγγίζοντας  απλώς  το  κεφάλι  ή  το  πρόσωπο  τους.  Παραδείγματος  χάριν, 
Παρίσι  ΜΝΒ  905:  ΑΒΙ  229.58.  δύερίτο  1991,  630,  εικ.  1.  Βϋ  αρ.  463.  ΤϋΙυημεη  δ  101481:  6444, 
Τϋόίημεη,  ΑηΐίΙ<εη«ιηιηιΙιιημ  άεδ  ΑτεΜοΙοβίδεΙιεη  ΙπδΙίΙιιΙδ  άετ  ΙΜνετδίΙεΙ  3,  19-20,  εικ.  8,  πίν.  (2256, 
2257,  2258)  11.2-8,  12.1-4,  13.1-5.  Βϋ  αρ.  5913.  Βερολίνο  Ρ  1887:  044,  Βετίίη,  ΑηΙίΕεηιηηδεηιη  7, 
21,  εικ.  2.1,  πίν.  (3003,  3004,  3005)  10.1-3,  11.1-4,  12.1-2.  ΒΌ  αρ.  41992.  Βερολίνο  Ρ  1888:  044, 
Βετίίη,  ΑηΙίΕεηιηηδεητη  7,  21-23,  εικ.  2.2,  πίν.  (3005,  3006,  3007)  12.3-4,  13.1-3,  14.1-4.  Βϋ  αρ. 
41991.  Παρίσι  ^Α  453:  ΑΚν  2  184.22,  1632.  Ρατα  340.  Αάά  2  187.  044,  Ρετίδ,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε  8, 
ΙΠ.Ι.Ο,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  Βϋ  αρ.  201675.  Βερολίνο  Ρ  2684:  ΑΚν 2  1390.3.  Αάά 2  373.  ΒΏ 
αρ.  217904.  Στην  τελευταία  αυτή  λήκυθο,  ο  πατέρας  του  νεκρού  νέου  απλώνει  μάλιστα  το  χέρι  του  για 
να  χαϊδέψει  το  πρόσωπο  του  παιδιού  του.  Για  τον  ακραίο  θρήνο  και  όδυρμό  των  γυναικών  στην 
λογοτεχνία,  βλ.  Όμήρου  Ίλιάς  22.405-407,  22.430-436,  22.475-515,  24.710-712,  24.723-760  (ΑΠεη). 
Λουκιανού  Περί  Πένθους  12,  19.1-4  (Ηαττηοη).  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  1350-1351,  1435-1437,  1485- 
1530  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  49-53,  71-97,  280-285,  826-827,  918-924,  955-979,  1114-1164 
(ϋί§§1ε).  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  86-152,  167-168,  231-232,  254-255  (Ε1ογό-1οηεδ).  Εύριπίδου 
’Άλκηστις  103-104  (Ώί§81ε).  Εύριπίδου  Τρωάδες  98-152,  278-291,  466-510,  578-633,  720-779,  790- 
798,  1167-1245,  1302-1314  (Ώί881ε).  Εύριπίδου  Ήλεκτρα  54-58,  112-166,  175-189,  198-212  (ΌίμμΙε). 
Παλατινή  Ανθολογία  7.574.7-8,  7.644.5-6  (ΒεεΕ6γ).  Εύριπίδου  Ελένη  167-178,  367-374,  1050-1054, 
1087-1089  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  Ό ρέστης  960-967  (ϋί§§1ε).  Σοφοκλέους  Αίας  621-634,  891-939 
(Ε1ογό-1οηεδ).  Ομήρου  Οδύσσεια  8.523-527,  24.58-62  (δίαΐΐύαητη).  Λουκιανού  Νεκρικοί  Διάλογοι 
20.12.10-12  (Μεείεοό).  Φλαβίου  Φιλοστράτου  Ηρωικός  738.21-23  (Κηγ3ετ).  Πλουτάρχου 
Δημοσθένης  22.5.2  (Ζίε§1ετ).  Εύριπίδου  Ανδρομάχη  91-116  (ϋί§§1ε).  Αισχύλου  Επτά  έπί  Θήβας  861- 
865  (Ρη§ε).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  806-816,  842-852,  857-871,  876-882,  891-923,  933-934  (ΟογΠ- 
Ιοηεδ).  Εύριπίδου  Εκάβη  154-186,  229-237,  417-431,  438-440,  511-514,  681-707,  760  (ϋί§§1ε). 
Αισχύλου  Αγαμέμνων  1072-1197,  1214-1330  1440-1446  (Ρε§ε).  νεηηειιΐε  1979,  14.  Οητίηηά  1985, 
31.  Κειιΐδ  1985,  147-150.  Ρεμμίδοη  1989,  127.  Ρΐηεείίέτε  1991,  105.  Κιιτίζ  και  ΒοαττΙιηεη  1994,  135, 
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συνδέεται  άμεσα  με  τον  παραδοσιακό  ρόλο  της  γυναίκας  στην  αρχαία  Αθήνα  ως 
θρηνωδού  για  τους  νεκρούς  του  οίκου  της  1632,  και  την  άποψη  ότι  οι  γυναίκες  είναι 
από  την  φύση  τους  πιο  εκδηλωτικές  από  τους  άνδρες  1633.  Ο  Ευριπίδης  και  ο 
Πορφύριος  υπογραμμίζουν  μάλιστα  την  αφόρητη  οδύνη  και  απόγνωση  που 
αισθάνεται  η  κάθε  μητέρα  που  χάνει  το  παιδί  της  1634.  Το  πάθος  και  η  ένταση 
που  χαρακτηρίζει  το  γυναικείο  πένθος  επισκιάζει  βεβαίως  την  διακριτικότερη 
συμπεριφορά  των  πενθούντων  ανδρών,  αλλά  αυτό  δεν  σημαίνει  ότι  οι  άρρενες  οικείοι 
του  νεκρού  δεν  ένιωθαν  θλίψη  και  πόνο  για  την  απώλεια  του.  Ο  πατέρας  που  θρηνεί 
πικρά  για  τον  θάνατο  του  παιδιού  του  είναι  μία  μορφή  που  συναντάμε  αρκετά  συχνά 
στην  αρχαία  ελληνική  λογοτεχνία  1635.  Στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων  όμως,  ο 


202.  ΚεΠιη  1994,  22,  26.  ΟηγΙηπΟ  1998,  72,  116.  Εοπηιχ  1998.  ΑΙεχίοιι  2002,  6.  ϋίΐΐοη  2002,  292. 
Οώ<:1εγ  2004α,  76,  και  σημ.  9.  Στην  ελληνική  μυθολογία  μάλιστα,  ο  θρήνος  των  γυναικών  είναι  τόσο 
ακραίος,  ώστε  αρκετά  συχνά  έχει  ως  αποτέλεσμα  την  μεταμόρφωση  τους,  συνήθως  σε  πτηνά: 
Αισχύλου  Αγαμέμνων  1140-1145  (Ρπ§ε).  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  107-109,  148-149  (Ε1ογΠ-Ιοηεδ). 
Αισχύλου  Ίκέτιδες  57-67  (Ρπ§ε).  Ησύχιου  Λεξικόν  Α  1502  (ΕπΙΙε).  Φωτίου  Λεξικόν  Α  442 
(ΤΠεοΠοΓκΙίδ).  Λεξικά  8ε§ιιεήαηα  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ριμόρων 
πολλών  Α  36.17-18  (ΒπεΙπηίΐηη).  Ψευδό  -  Λουκιανού  Άλκυών  1  (ΜηεΙεοΠ).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν 
Ταύροις  1089-1093  (Όί§§1ε).  Άντωνίνου  Λιβεράλις  Μεταμορφώσεων  Συναγωγή  2.6.2-5  (Οηζζηηίβη). 
Ροτύεδ  -  Ιτνίη§  1990,  121.  ΟπΗεγ  2004α,  211-212,  και  σημ.  157.  Απαρηγόρητες  για  τον  χαμό  του 
αδελφού  τους  Φαέθοντος,  οι  θρηνούσες  κόρες  του  Ηλιου  μεταμορφώθηκαν  σε  δένδρα  (λεύκες):  Μέγα 
Ετυμολογικόν  Λεξικόν  427.6-17  (ΟπΜοιχΙ).  ΒιιχΙοη  2009,  117-119,  228.  Η  τραγική  μητέρα  Νιόβη,  η 
οποία  θρηνεί  ακατάπαυστα  για  τα  νεκρά  παιδιά  της,  μεταμορφώνεται  σε  πέτρα  (βράχο)  που 
εξακολουθεί  να  χύνει  δάκρυα  ακόμη  και  με  αυτή  την  μορφή:  Όμήρου  Ίλιάς  24.614-617  (ΑΠεη). 
Σχόλια  παλαιό  τών  πάνυ  δοκίμων  εις  τήν  Όμήρου  Ίλιάδα  (εείιοίία  νείετα)  24.602.14-19  (Ηεγιιε). 
Σοφοκλέους  Ήλέκτρα  150-152  (Ε1ογό-1οηε8).  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  1.21.3.8-13  (δρίτο). 
ΒιιχΙοη  2009,  98,201-202. 

1632  Στην  αρχαία  Αθήνα  ο  γυναικείος  θρήνος  και  όδυρμός  είχε  εξέχουσα  τελετουργική  σημασία,  καθώς 
αποτελούσε  απαραίτητη  προϋπόθεση  για  την  σωστή  διεξαγωγή  της  ταφής  και  την  τέλεση  των 
νενομισμένων.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  Αισχύλου  Χοηφόροι  429-433  (Ρπ§ε).  νεπηειιΐε  1979,  15  105- 
106.  Οετίωκΐ  1985,  30.  Κειιΐδ  1985,  149-150.  ΚαΠζ  και  Βοω-Φηπη  1994,  28.  ΡοιηεΓογ  1997,  107. 
ΑΙεχίοιι  2002,  4,  6,  10-14.  ΏΠΙοη  2002,  288,  292.  δίεητδ  2008,  146,  149-151. 

1633  Πορφυρίου  Ζητήματα  Όμηρικά  22.487.4-5  (δεΠπκΙει·):  «  σύυηθες  γάρ  γυναιξί  πολυλογεΐν  έυ 
τοΐς  πέυθεσι  και  μάλιστα  έπι  τοΐς  παισι  πάθος  κιυεΐυ  ».  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν 
6.202.4-5  (ΒεΠιε):  «  τό  γυναικείου  γένος  έστί  θρηνώδες  και  φιλόθρηυου  και  φιλόδυρτου  και 
θρηνητικόν  ».  Πλουτάρχου  Σόλων  12.8.3-9.1  (Ζίε§1ετ):  «  καί  γάρ  εύσταλεΐς  έποίησε  ταΐς 
ίερουργίαις  καί  περί  τα  πένθη  πραότερους,  θυσίας  τινάς  ευθύς  άναμείξας  προς  τά  κήδη,  καί 
τό  σκληρόν  αφελών  καί  τό  βαρβαρικόν,  ω  συνείχοντο  πρότερον  αί  πλεΐσται  γυναίκες  ». 
Πλάτωνος  Φαίδων  117Π.8-ε.1  (Βιπηεΐ).  Εύριπίδου  Ελένη  991  (ΌίμμΙε).  ΙαδΙ  1989,  155-157.  δεμιιΙ 
1992,  148-149.  ΡοιηεΓογ  1997,  134.  νπη  λΥεεδ  1998,  43.  ϋίΐΐοη  2002,  292.  ΟπινίΠοπι  2008,  87.  δαίετ 
2009,  70,  78. 

1634  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  79-86  (ϋίββίε):  «  άπληστος  αδε  μ'  έξάγει  χάρις  γόων  /  πολύπονος,  ώς  έξ 
άλιβλήτου  πέτρας  /  ύγρά  ρέουσα  σταγών  /  άπαυστος  αίεί  γόων.  /  τό  γάρ  θανόντων  τέκνων  / 
έπίπονόν  τι  κατά  γυναίκας  /  ές  γόους  πάθος  πέφυκεν-  έ  ε.  /  θανοΰσα  τώνδ'  άλγέων  λαθοίμαν  ». 
Πορφυρίου  Ζητήματα  Όμηρικά  22.487.4-5  (δεΙικκΙεΓ).  Οι  πιο  γνωστές  τραγικές  μητέρες  της  ελληνικής 
μυθολογίας  και  λογοτεχνίας  είναι  βεβαίως  η  Νιόβη,  η  Εκάβη,  η  Ιοκάστη,  η  Ανδρομάχη,  η  Πρόκνη  - 
Αηδών,  οι  μητέρες  των  νεκρών  Αργείων  στην  τραγωδία  Ίκέτιδες  του  Ευριπίδου,  η  Θέτιδα,  η  μητέρα 
του  Σαρπηδόνος  Ευρώπη,  αλλά  και  η  Κλυταιμνήστρα  (στην  τραγωδία  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι).  Ακόμη 
και  μία  θεά,  η  Δήμητρα,  θρηνεί  σπαρακτικά  για  την  αρπαγή  της  κόρης  της  από  τον  Πλούτωνα.  Για  τον 
θρήνο  της  μητέρας  στην  αρχαία  Ελλάδα,  βλ.  Κειιΐδ  1985,  147-149.  Εοτειιχ  1998. 

1635  Παλατινή  Ανθολογία  7.568.7-8  (ΒεοΙίύγ).  Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια 
Επιγράμματα  193.7-8,  350.5  (Οοιι§ηγ).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  13  (Ηεπποη).  Όμήρου  Ίλιάς 
22.408-429,  23.222-223  (ΑΠεη).  Άχιλλέως  Τατίου  Αευκίππη  καί  Κλειτοφών  1.13.2.3-4  (νί1ύθΓ§). 
Εύριπίδου  Ανδρομάχη  1158-1160,  1173-1183,  1200-1223  έΟϊ§§1ε).  8ΕΟ  23.164.6.1.  ΙΟ  II  2  12147. 
ΟπτΙπηΠ  1998,  116.  ΟπΙί1εγ  2004α,  12.  δίεπτδ  2008,  141,  147.  Για  τον  νεκρικό  θρήνο  των  ανδρών,  βλ. 
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υπέρμετρος  θρήνος  και  όδυρμός,  όπως  επίσης  και  οι  ακραίες  εκφράσεις  οδύνης  δεν 
αποτελούσαν  πρέπουσα  ανδρική  συμπεριφορά,  καθώς  παρέπεμπαν  σε  γυναικεία 
ή  ακόμη  και  σε  βαρβαρικά  ήθη  1636 .  Σύμφωνα  μάλιστα  με  τον  Ευριπίδη  και  τον 
Πλάτωνα,  στους  ευγενείς  και  τους  αληθινά  ενάρετους  άνδρες  δεν  πρέπουν  οι 
θρήνοι  1637.  Πως  εξηγείται  το  γεγονός  ότι  η  εικόνα  των  πενθούντων  ανδρών  και 
γυναικών  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  είναι  εκ  διαμέτρου  αντίθετη  με  τις  σχετικές 
παραστάσεις  της  αττικής  αγγειογραφίας,  αλλά  και  τα  αποσπάσματα  αρχαίων 
κειμένων  ;  Γιατί  ειδικά  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  οι  πατέρες  των  νεκρών  παρθένων 
εμφανίζονται  ιδιαιτέρως  συντετριμμένοι,  ενώ  οι  μητέρες  αυτών  περισσότερο 
συγκρατημένες  στην  εκδήλωση  της  θλίψεως  και  του  πένθους  τους  ;  Γνωρίζουμε  ότι  η 
αθηναϊκή  πολιτεία,  από  την  εποχή  του  Σόλωνος  ακόμη,  προσπαθούσε  να  περιορίσει 
τον  υπερβολικά  θορυβώδη  θρήνο  και  τις  ακραίες  εκφράσεις  οδύνης  των  γυναικών, 
θεσπίζοντας  ειδική  νομοθεσία  1638.  Μάλιστα,  για  να  διασφαλίσει  την  υπακοή  των 
γυναικών  στους  συγκεκριμένους  νόμους,  η  πολιτεία  είχε  επιστρατεύσει  τους 
γυναικονόμους,  οι  οποίοι  επόπτευαν  τα  γυναικεία  ήθη  και  ήλεγχαν  την  συμπεριφορά 


Εύριπίδου  Ανδρομάχη  1158-1160,  1173-1183,  1200-1223  (ϋίξβίε).  Αισχύλου  Χοηφόροι  8  (Ρε§ε). 
Όμήρου  Ίλιύ.ς  18.16-35,  22.408  23.222-225  (ΑΠεη).  Πλουτάρχου  Θησεύς  22.2.4-5  (Ζίε§1ετ).  Αίσχίνου 
Κατά  Τιμάρχου  143.1-2  (ΜατΙίη).  Φλαβίου  Φιλοστράτου  Τά  ές  τόν  Τυανέα  Απολλώνων  7.36.22-23 
(Κεγ8ετ).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  13  (Ηεττηοη).  Άχιλλέως  Τατίου  Λευκίππη  καί  Κλειτοφών  1.13.2.3- 
4  (νί16οτ§).  Πλάτωνος  Φαίδων  117ε.5-ε.4  (ΒιιτηεΙ).  Πλάτωνος  Πολιτεία  388ε.5-ε1.7,  605ε.10-ε.7 
(Βιιπιεί).  δίεετδ  2008,  146-147,  151.  Ιδιαίτερα  εκδηλωτικοί  κατά  τους  θρήνους  τους  είναι  μάλιστα  οι 
ομηρικοί  ήρωες:  Όμήρου  Ίλιάς  18.16-35,  22.408,  23.222-225  (ΑΠεη). 

1636  Πλάτωνος  Φαίδων  117ε.5-ε.4  (ΒιιτηεΙ).  Πλάτωνος  Πολιτεία  388ε. 5-Π. 7,  605ε.10-ε.7  (ΒιιτηεΙ). 
Πλουτάρχου  Σόλων  21.7.3-5  (Ζίε§1ετ).  Εύριπίδου  Ηρακλής  Μαινόμενος  1353-1356,  1412  (ϋί§§1ε). 
Σοφοκλέους  Τραχίνιαι  1070-1075  (Ε1ογΠ-1οηε8):  «  ’Ίθ',  ω  τέκνον,  τόλμησον,  οικτιρόν  τέ  με  / 
πολλοΐσιν  οίκτρόν,  δστις  ώστε  παρθένος  /  βέβρυχα  κλαίων  και  τόδ'  ούδ'  άν  εις  ποτέ  /  τόνδ' 
άνδρα  φαίη  πρόσθ'  ίδεΐν  δεδρακότα,  /  άλλ'  άστένακτος  αίέν  είπόμην  κακοΐς-  /  νύν  δ'  έκ 
τοτούτου  θήλυς  ηϋρημαι  τάλας  ».  Εύριπίδου  Ελένη  991-992  (Όί§§1ε):  «  τί  ταΰτα;  δακρύοις  είς  τό 
θήλυ  τρεπόμενος  /  έλεινός  ήν  άν  μάλλον  ή  δραστήριος  ».  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  451-453 
(ϋί§§1ε).  Πλουτάρχου  Σόλων  12.8.3-9.1  (ΖίεμΙετ).  δε§ε1  1992,  148-151.  Εοτευχ  1998,  10-11,  24.  V εη 
\νεε§  1998,  18,  43-44.  ΜεΝίνεη  2000,  72,  75.  Ρο1εγ  2001,  24.  ϋίΐΐοη  2002,  292.  Βτιιΐέ  2003,  51. 
ΟεινίΗοτη  2008,  86-87.  δηίετ  2008,  156.  δηίετ  2009,  70-71,  78.  Η  δίεετδ  έχει  μάλιστα  διατυπώσει  την 
άποψη  ότι  ίσως  ο  θρήνος  των  ηλικιωμένων  ανδρών  που  πενθούσαν  για  τον  πρόωρο  θάνατο  των 
παιδιών  τους  ήταν  κοινωνικά  αποδεκτός,  σε  αντίθεση  με  τον  θρήνο  των  νεώτερων  σε  ηλικία  αρρένων: 
δίεετκ  2008,  147.  Για  τις  απεικονίσεις  θρηνούντων  ηλικιωμένων  ανδρών  στις  νεκρικές  παραστάσεις 
αττικών  αγγείων,  βλ.  ΜεΝίνεη  2000,  73-74. 

1637  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  446-449  (ϋί§§1ε).  Πλάτωνος  Πολιτεία  387ε1-388ε.4  (ΒιιτηεΙ). 
ΗενεΙοεΕ  1981,  116.  δε§ε1  1992,  149.  Εοτεηχ  1998,  10-11.  νεη  \νεε§  1998,  17,  43.  δίεετδ  2008,  147. 
δηίετ  2009,  71. 

1638  Πλουτάρχου  Σόλων  12.8.3-9.1,  21.6.1-2  (Ζίε§1ετ).  Δημοσθένους  Πρός  Μακάρτατον  62.6-65.1 
(Κειιπίε).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1246-1250  (Ε1ογε1-1οηεδ).  Κικέρωνος  Ι)α  ΣβξΆιιχ  2.59  (Κεγεδ). 
ΟατΙαηΠ  1981,  76,  99.  Οετίεηά  1989,  1,  3.  ΗοΕί  -  λνετΗείΐ  1992,  26-28,  31-32,  34.  δε§ε1  1992,  149. 
ΟατΙαηΠ  1994,  36.  Εοτεηχ  1998,  9-28.  νεη  \¥εεδ  1998,  31,  51,  σημ.  49.  Ρο1εγ  2001,  22.  ΑΙεχίοη  2002, 
17-23.  δίεετδ  2008,  143.  Για  την  ταφική  νομοθεσία  στην  Αθήνα,  βλ.  ΚοΜε  1925,  164-165.  δΙυρρετίεΠ 
1977,  71-86.  Οετίεηό  1981,  76-80,  96-103.  ΙοΗηδΙοη  1986,  40-41.  Με  ϋοινεΐΐ  1986,  170.  Οητίηηά 
1989.  Τγττε11  και  Βτοινη  1991,  191.  δΠερίτο  1991,  630-631.  ΤοΠετ  1991,  160-164.  ΗοΙδΙ  -  Μ/ειτΠετΡί 
1992,  26-28,  31-32,  34.  Μοττώ  1992-1993.  ΚητΙζ  και  Βοητάπΐίΐη  1994,  114-116,  135,  189,  191.  ΒεΗιη 
1994,  26.  Ροτηετογ  1995,  111-112.  Ροηιετογ  1997,  100-105.  Χάπ  \¥εε§  1998,  31,  51,  σημ.  49.  Οπτώητί 
1998,  117.  Ρο1εγ  2001,  22,  25-26,  40,  54.  ΑΙεχίοη  2002,  14-23.  ϋίΐΐοη  2002,  292.  δεείοτό  2003,  134- 
136,  140-150.  δΙτότηύετ§  2003,  32-33.  ΚενοηΙεΕί  2005,  135-138.  ΟΙοδΙετηιεη  2007β,  51-52,  54.  ΟεΜεγ 
2008,  335,  341.  δίεετδ  2008,  143,  149,  150-151. 
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των  γυναικών  στις  κηδείες  1639 .  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  τα  αττικά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου  δεν  σημαίνουν  απλώς  τους  τάφους  των  νεκρών, 
αλλά  συχνά  μετατρέπονται  σε  «  μνημεία  »  για  ολόκληρη  την  οικογένεια  των 
θανόντων,  προβάλλοντας  την  εξιδανικευμένη  εικόνα  ενός  οίκου  που  ευημερεί.  Στην 
προκειμένη  περίπτωση,  οι  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  απεικονίζουν 
την  ιδανική  αθηναϊκή  οικογένεια:  γυναίκες  συγκρατημένες,  ευπρεπείς,  και  κόσμιες,  οι 
οποίες  φροντίζουν  τρυφερά  τα  μέλη  της  οικογένειας  τους  ως  στοργικές  σύζυγοι  και 
μητέρες,  χωρίς  ποτέ  να  παρεκτρέπονται  -  ακόμη  και  όταν  πενθούν  για  τον  πρόωρο 
θάνατο  των  κοριτσιών  τους,  και  σεβάσμιες  ανδρικές  μορφές,  πρότυπα  του  καλού 
οικογενειάρχη  και  στοργικού  πατέρα,  οι  οποίοι  εμφανίζονται  συντετριμμένοι  από  την 
απώλεια  των  παιδιών  τους  164<).  Επιπροσθέτως,  η  τοποθέτηση  των  επιτύμβιων  στηλών 
και  μαρμάρινων  αγγείων  στις  προσόψεις  των  ταφικών  περιβόλων  καθιστούσε  τα 
ταφικά  αυτά  σήματα  περίοπτα  και  μνημειώδη,  εκθέτοντας  τα  αμεσότερα  δημοσίως  εν 
συγκρίσει  με  τις  λευκές  ληκύθους  και  τα  ερυθρόμορφα  νεκρικά  αγγεία  1641 .  Όπως 
ο  οίκος,  έτσι  και  ο  ταφικός  περίβολος  ανήκε  ουσιαστικά  στον  άρρενα  αρχηγό  της 
οικογένειας,  το  πένθος  και  η  θλίψη  του  οποίου  για  την  απώλεια  κάθε  μέλους  του 
οίκου  έπρεπε  να  διατρανώνεται,  ιδίως  αν  επρόκειτο  για  άτομο  νεαρής  ηλικίας  που 
έφυγε  πρόωρα  από  την  ζωή.  Υπέρ  της  συγκεκριμένης  ερμηνείας  συνηγορεί  μάλιστα  η 
εικονογραφία  επιτύμβιων  αναγλύφων  όπως  η  περίφημη  στήλη  του  Ιλισσού  (πίν.  214), 
στα  οποία  οι  άνδρες  θρηνούν  ιδιαιτέρως  εμφατικά  για  τον  πρώιμο  θάνατο  των 
αγοριών  τους,  ενώ  αντιθέτως  οι  μητέρες  αυτών  δεν  εικονίζονται  καθόλου  1642. 
Ταυτόχρονα  βεβαίως,  το  πένθος  και  η  θλίψη  των  οικείων  που  πλαισιώνουν  τις  νεκρές 
παρθένους  στα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  προβάλλουν  την  εικόνα  μίας  ιδιαίτερα 
αγαπημένης  και  ενωμένης  οικογένειας. 

1γ.  Χειρονομίες  τρυφερότητας 

Οι  χειρονομίες  τρυφερότητας  εμφανίζονται  σε  οκτώ  (8)  ανάγλυφα  του  375- 
300  π.Χ.,  τα  οποία  αποτελούν  περίπου  το  4,6  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων 


1  39  Αθηναίου  Αεπτνοσοφισταί  6.46.18-21  (Κπίόεΐ).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  8.112.1-3 
(Βείΐιε).  8ε§α1  1992,  149.  Εοτειιχ  1998,  23-24.  ϋίΙΙοπ  2002,  290-291.  Για  τους  γυναικονόμους,  βλ. 
Οατίαικί  1981.  0§άεη  2002 β. 

1640  Γενικότερα  για  την  εξιδανικευμένη  απεικόνιση  των  ανδρών  και  γυναικών  της  οικογένειας  στα 
αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  βλ.  Βετ§ειηπηη  1997,  69-94.  Γεεάετ  1997,  και 
ιδιαιτέρως  688-692. 

1641  Οετίαικί  1982,  132.  ΟΙοδΙεπηπη  1999,  2-3.  ΟΙοδΙεπηπη  2007α,  633-634,  651.  Για  τις  λευκές 
ληκύθους  και  τα  ερυθρόμορφα  νεκρικά  αγγεία,  βλ.  σελ.  18-136. 

1642  Πρβλ.  ΟίΐίιτηοπΙ  1993,  αρ.  2.930  (στήλη  Ιλισσού),  2.950,  2.954.  Ειδικότερα  για  την  στήλη  του 
Ιλισσού  (πίν.  214),  βλ.  Οοηζε  1893-1922,  αρ.  1055,  πίν.  211.  Οπτάπετ  1896,  142,  πίν.  XV.  ΚοάεηννίΐΜΐ 
1923,  εικ.  77.  ν/ώιΙηΐΗηη  1923,  αρ.  137.  ϋίεροΐάετ  1931,  51,  πίν.  48.  δϋδδετοΐΐ  1938,  119.187. 
Ιούίΐηδεη  1951,  22,  εικ.  9.  Βίεόετ  1955,  25,  εικ.  69.  Ηίηιηιε1τυπηη-λνίΙ(Βι:ϊιίιΙζ  1956.  Βιΐ8εϊΐ0Γ  1958,  90. 
Κεηηετ  1960,  52.  Κίΐηΐοκηνίεζ  1961,  37,  εικ.  11.  Νειιηιιιηη  1965,  124,  εικ.  63.  ΒειιζΙεν  και  Αδίιτηοίε 
1966,  63,  εικ.  138.  Βοωτίιηίΐη  και  ϋόπ§  1967,  III,  124-125.  Καρούζου  1967,  109,  πίν.  39.  Ρτεί  1969, 
αρ.  294.  δεϊιιηπίΐζ  1970,  57.93.  Κοόετίδοη  1975,  382.  Ρτοίζτηπηη  1977,  180,  εικ.  4.  δίεινπτί  1977,  117- 
118,  πίν.  49ά.  \νογ8εϊι  1982,  αρ.  298,  πίν.  45.  Ριιείΐδ  1983,  496,  εικ.  578.  Γγ§1ίοροιι1ο8  1983,  80,  αρ. 
52.  δεϊιιηπίΐζ  1983,  72-74.  Οεοιηίηγ  1984,  235,  εικ.  232.  ΚοΡιιΙπ  1984,  96,  αρ.  22.  Μώηοΐόί  1984, 
38.81,  αρ.  9.  Κϋΐιίεΐ  1984α,  142,  εικ.  58.  νεόδετ  1985α,  24.  Κπετηρί  -  Οίητίΐτίειίοιι  1986,  31. 
λνοοάίότά  1986,  158,  εικ.  233.  Βίεδίετ  1987,  162-163,  εικ.  218.  νίετηεΨεΙ  1988,  36,  55,  αρ.  4.  146. 
Μεγ8Γ  1989α,  76.  Ν1εγεΓ  1989β,  63.  Βίό§\ναγ  1990,  35.  δίεινπτί  1990,  180,  εικ.  517-519.  ΟίΐίπηοηΙ 
1993,  821-824,  αρ.  2.930.  Γιαλούρης  1994,  αρ.  193.  ΚιιΠζ  και  Βοπτάπιπη  1994,  131-132,  πίν.  32. 
Βοπτάιηπη  1995,  116,  125,  εικ.  124.1-2.  5ρίνεγ  1996,  120-121,  εικ.  86.  5ρίνεγ  1997,  296.  νίΡεΙπ  1997, 
255,  πίν.  35,2.  Καλτσάς  2002,  193-194,  αρ.  382. 
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αναγλύφων  που  μελετούμε  1643.  Πρόκειται  για  επτά  (7)  επιτύμβιες  στήλες  και  μία  (1) 
μαρμάρινη  λήκυθο,  οι  οποίες  κοσμούνται  ως  επί  το  πλείστον  με  πολυπρόσωπες 
παραστάσεις  1644.  Όλες  οι  συγκεκριμένες  χειρονομίες  έχουν  ως  αποδέκτες  τις  άωρο. 
νεκρές  κόρες,  εκτός  από  εκείνη  της  στήλης  Ε  95  (πίν.  90-91),  όπου  η  καθήμενη  νεκρή 
κρατά  τρυφερά  τον  πήχυ  του  δεξιού  χεριού  του  ιστάμενου  πατέρα  της.  Η  χειρονομία 
αυτή  είναι  συνήθης  μεταξύ  συζύγων  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής 
περιόδου  1645.  Αυτό  ακριβώς  ισχύει  και  στην  περίπτωση  της  Ε  95  (πίν.  90-91),  αφού 
πρόκειται  για  στήλη  που  έχει  υποστεί  επεξεργασία  εκ  νέου  1646 .  Κατά  την  πρώτη 
χρήση  αυτής,  η  θανούσα  δεξιωνόταν  τον  ιστάμενο  σύζυγο  της.  Η  εν  λόγω  χειρονομία 
παρέπεμπε  δηλαδή  στην  μεταξύ  τους  συζυγική  σχέση. 

Σε  τέσσερεις  (4)  από  τις  συγκεκριμένες  επιτύμβιες  στήλες  εικονίζεται  μία  (1) 
ιστάμενη  γυναίκα,  πιθανότατα  η  μητέρα  της  νεκρής,  η  οποία  χαϊδεύει  τρυφερά  ή 
απλώνει  το  χέρι  της  για  να  χαϊδέψει  το  πρόσωπο  της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου  1647. 
Όλες  οι  νεκρές  κόρες  των  επιτύμβιων  αυτών  αναγλύφων  φέρουν  χιτώνα  και  αττικό 
πέπλο  με  ιμάτιο  στην  πλάτη,  και  παριστάνονται  ιστάμενες,  εκτός  από  εκείνη  της 
στήλης  Ε  94  (πίν.  89),  η  οποία  εμφανίζεται  καθήμενη.  Οι  εν  λόγω  επιτύμβιες  στήλες 
χρονολογούνται  μάλιστα  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  με  μοναδική 
εξαίρεση  την  Ε  67  (πίν.  62),  η  οποία  χρονολογείται  νωρίτερα,  στο  375-350  π.Χ.  Η  Ε 
67  (πίν.  62)  είναι  επίσης  η  μόνη  περίπτωση  στην  οποία  η  πενθούσα  μητέρα  απλώνει 
μεν  το  χέρι  για  να  χαϊδέψει  την  νεκρή  κόρη  της,  αλλά  δεν  την  αγγίζει  όπως  οι  μητέρες 
των  υπολοίπων  σχετικών  αναγλύφων  μας.  Το  χέρι  της  μένει  μετέωρο  κοντά  στο 
πρόσωπο  της  παρθένου,  το  βλέμμα  της  οποίας  χάνεται  μακριά  από  τους  θλιμμένους 
γονείς  που  στέκονται  δίπλα  της.  Στις  υπόλοιπες  τρεις  (3)  επιτύμβιες  στήλες  (Ε  51  - 
πίν.  47,  Ε  68  -  πίν.  63,  Ε  94  -  πίν.  89)  η  μητέρα  εικονίζεται  σε  πρώτο  πλάνο, 
χαϊδεύοντας  τρυφερά  το  πρόσωπο  (και  ιδιαίτερα  το  σαγόνι)  της  νεκρής.  Οι 
εκδηλώσεις  αγάπης  και  τρυφερότητας  προς  την  πρόωρα  χαμένη  κοπέλα  δεν 
περιορίζονται  όμως  στο  χάδι  αυτό.  Η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  της  στήλης  Ε  51 
(πίν.  47)  αγκαλιάζει  την  θανούσα  με  το  άλλο  της  χέρι,  εκείνη  της  Ε  68  (πίν.  63) 
αγγίζει  με  αγάπη  τον  πήχυ  του  υψωμένου  δεξιού  χεριού  της  μικρής  Ευκολίνης,  ενώ 
η  μητέρα  της  Ε  94  (πίν.  89)  δεξιώνεται  την  καθήμενη  νεκρή.  Αξιοσημείωτο  είναι 
πάντως  το  γεγονός  ότι  οι  συγκεκριμένες  κόρες  συγκαταλέγονται  τόσο  μεταξύ  των 
νεώτερων  σε  ηλικία  μορφών  που  μελετούμε  (Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  68  -  πίν.  63),  όσο  και 
μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  εξ  αυτών  (Ε  67  -  πίν.  62,  Ε  94  -  πίν.  89). 

Η  γυναικεία  μορφή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  65  (πίν.  61),  η  οποία  επίσης 
χρονολογείται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  αγκαλιάζει  με  αγάπη  την 
ιστάμενη  κόρη  υπό  το  βλέμμα  ενός  (1)  μικρού  κοριτσιού  που  εικονίζεται  στην  άκρη 
της  παράστασης.  Η  νεκρή  στην  προκειμένη  περίπτωση  είναι  από  τις  νεώτερες  σε 

1643  Για  τις  χειρονομίες  τρυφερότητας  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  βλ. 
αωπηοηΐ  1993,  εισαγ.,  112-113.  Μεχετ  1999.  8ο)ο  2005,  114-117. 

1644  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  95 
(πίν.  90-91),  Λ  II 16  (πίν.  156).  Από  αυτές,  μόνον  η  Ε  51  (πίν.  47)  φέρει  διμελή  παράσταση. 

1645  Βλ.  ενδεικτικά,  ΟεϊπηοηΙ  1993,  αρ.  2.100,  2.198,  2.336ε,  2.3620,  2.3780,  3.322ε,  3.391ε,  3.3920, 
3.409,  3.436,  3.440,  3.861,  4.415,  4.472.  Η  ίδια  χειρονομία  μεταξύ  γυναικών:  πρβλ.  ΟεϊπηοηΙ  1993, 
αρ.  2.2910,  3.279,  3.351ε,  4.431,  4.440,  μεταξύ  πατέρα  και  γιού:  πρβλ.  ΟεϊπηοηΙ  1993,  αρ.  2.461, 
3.462ε,  μεταξύ  μητέρας  και  γιού:  πρβλ.  ΟεϊπηοηΙ  1993,  αρ.  2.754,  3.397ε,  3.890.  Γενικά  για  την 
συγκεκριμένη  χειρονομία,  βλ.  ΟεϊπηοηΙ  1993,  εισαγ.,  113. 

1646  Πωλογιώργη  1999,  185-186,  εικ.  50-52. 

1647  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  94  (πίν.  89).  8ο]ο  2005,  114-115.  Η  συγκεκριμένη 
χειρονομία  τρυφερότητας  εμφανίζεται  επίσης  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  νυμφευμένων  γυναικών,  αλλά 
και  ανδρών,  όπου  μία  (1)  ιστάμενη  συγγενής  των  θανόντων  τους  χαϊδεύει  με  αγάπη:  π.χ.  ΟεϊπηοηΙ 
1993,  αρ.  2.466,  3.3210,  3.465,  3.907,  2.457,  3.3540,  3.3600,  3.447,  3.461,  3.461ε,  3.892.  Βλ.  επίσης, 
ΟεϊπηοηΙ  1993,  εισαγ.,  1 12.  Όλα  τα  εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  375-300  π.Χ. 


243 


ηλικία  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας.  Είναι  ενδεδυμένη  με  αττικό 
πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  τις  άκρες  του  οποίου  κρατά  με  τα  δύο  (2) 
κατεβασμένα  της  χέρια.  Η  ιστάμενη  γυναίκα  που  την  αγκαλιάζει  προστατευτικά  έχει 
κοντή  κόμη,  πιθανώς  εις  ένδειξιν  πένθους  1648. 

Στην  εξαιρετικά  αποσπασματική  επιτύμβια  στήλη  Ε  70  (πίν.  65),  η  καθήμενη 
μητέρα  κρατά  με  τρυφερότητα  τον  δεξιό  βραχίονα  της  νεκρής  κόρης  της,  την  οποία 
πιθανώς  επίσης  δεξιωνόταν  1649.  Το  ίδιο  ακριβώς  βλέπουμε  και  στην  πολυπρόσωπη 
μαρμάρινη  λήκυθο  Λ  II 16  (πίν.  156),  μόνο  που  εδώ  η  ιστάμενη  νεκρή  δεξιώνεται  την 
καθήμενη  μητέρα  της,  ενώ  ένας  (1)  γενειοφόρος  άνδρας,  ίσως  ο  πατέρας  της,  αγγίζει 
απαλά  τον  βραχίονα  του  δεξιού  χεριού  της.  Πρόκειται  για  την  μοναδική  περίπτωση 
άρρενος  οικείου  που  εκδηλώνει  την  τρυφερότητα  του  για  την  νεαρή  θανούσα  1650.  Και 
τα  δύο  (2)  ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος, 
ενώ  η  κόρη  που  εικονίζεται  στην  Λ  II  16  (πίν.  156)  συγκαταλέγεται  μεταξύ  των 
μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας. 

Εν  κατακλείδι,  οι  εκδηλώσεις  τρυφερότητας  και  τα  χάδια  προς  τις  νεκρές 
παρθένους  προέρχονται  σχεδόν  πάντα  από  τις  πενθούσες  μητέρες  αυτών  1651.  Μόνον 
στην  μαρμάρινη  λήκυθο  Λ  II 16  (πίν.  156),  ο  ιστάμενος  γενειοφόρος  άνδρας,  πατέρας 
ή  ακόμη  και  σύζυγος  της  θανούσας,  αγγίζει  τρυφερά  τον  βραχίονα  του  δεξιού  χεριού 
της.  Ούτε  στην  προκειμένη  περίπτωση  όμως  η  σχέση  της  κόρης  με  την  μητέρα  της 
επισκιάζεται  από  την  τρυφερότητα  του  ανδρός.  Το  βλέμμα  της  άώρου  νεκρής  είναι 
επικεντρωμένο  στην  καθήμενη  μητέρα  της,  την  οποία  επίσης  δεξιώνεται,  και  δεν 
φαίνεται  να  προσέχει  τον  άνδρα  που  την  αγγίζει  με  αγάπη.  Στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε 
51  (πίν.  47),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  70  (πίν.  65),  και  Ε  94 
(πίν.  89)  προβάλλεται  για  μία  ακόμη  φορά  η  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  μητέρας  και 
κόρης,  ενώ  παράλληλα  δίδεται  έμφαση  στους  ισχυρότατους  συναισθηματικούς 
δεσμούς  που  τις  συνδέουν.  Η  μητρική  αγάπη,  η  τρυφερότητα,  και  η  φροντίδα  της 
μητέρας  προς  το  παιδί  της  είναι  διάχυτες  στα  ανάγλυφα  αυτά,  πάντοτε  όμως  σε 
συνδυασμό  με  μία  έντονη  θλίψη  και  μελαγχολία.  Στις  παραστάσεις  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας,  οι  χειρονομίες  τρυφερότητας  των  μητέρων  προς  τις  νεκρές 
παρθένους  είναι  εξίσου  τραγικές  με  τις  χειρονομίες  θλίψης  και  οδύνης  των 
πενθούντων  οικείων  τους  1652.  Η  μητέρα  της  στήλης  Ε  65  (πίν.  61)  αγκαλιάζει  την 
κόρη  της  προστατευτικά,  αλλά  δεν  μπορεί  να  την  προστατεύσει  από  τον  θάνατο  που 
ήρθε  τόσο  νωρίς.  Το  χέρι  της  βυθισμένης  στην  θλίψη  μητέρας  που  απλώνεται  για  να 
χαϊδέψει  το  πρόσωπο  της  άώρου  νεκρής  στο  επιτύμβιο  ανάγλυφο  Ε  67  (πίν.  62)  μένει 
μετέωρο,  θυμίζοντας  με  τρόπο  δραματικό  ότι  η  γυναίκα  δεν  θα  χαϊδέψει  ποτέ  ξανά  το 


1648  Ο  Οΐπίπηοηΐ  έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  πρόκειται  για  την  τροφό  του  νεκρού  κοριτσιού: 
Οπίτπιοηΐ  1993,  1.943.  Δεν  υπάρχουν  όμως  στοιχεία  που  να  αποκλείουν  το  ενδεχόμενο  η  γυναικεία 
μορφή  που  αγκαλιάζει  την  νεαρή  παρθένο  να  είναι  η  μητέρα  της,  κάτι  που  θεωρώ  αρκετά  πιθανό.  Για 
τον  εναγκαλισμό  των  μορφών  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  βλ.  Οπίπηοηΐ 
1993,  εισαγ.,  113.  δο]ο  2005,  115.  Η  3ο]ο  έχει  μάλιστα  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  ο  εικονογραφικός 
τύπος  της  μητέρας  που  αγκαλιάζει  την  νεκρή  κόρη  της  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα,  παραπέμπει  σε 
παραστάσεις  της  θεάς  Δήμητρας  και  της  Κόρης:  δοίο  2005,  1 15. 

1649  αώττιιοπΐ  1993,  εισαγ.,  113. 

1650  Δεν  μπορούμε  να  αποκλείσουμε  την  πιθανότητα  να  πρόκειται  για  τον  σύζυγο  και  όχι  για  τον 
πατέρα  της  νεκρής,  η  οποία  δεν  γνωρίζουμε  αν  πέθανε  άγαμη. 

1651  Εδώ  η  εικονογραφία  συνάδει  προς  τα  κοινωνικά  ήθη,  αφού  η  έκφραση  συναισθημάτων  ήταν 
άρρηκτα  συνδεδεμένη  με  τον  κοινωνικό  ρόλο  της  γυναίκας  στην  αρχαία  Ελλάδα.  Αυτό  φαίνεται  από 
τις  νεκρικές  παραστάσεις  αγγείων  και  από  τα  αρχαία  κείμενα  στα  οποία  οι  γυναίκες  θρηνούν  και 
οδύρονται ,  συχνά  εκδηλώνοντας  με  ακραίο  τρόπο  την  οδύνη  και  το  πένθος  τους  για  τον  θάνατο  των 
αγαπημένων  τους  προσώπων.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  237-242,  και  σημ.  1625-1626,  1631-1634, 
1636,  1638-1639. 

1652  Κοοοοδ  2000,  260.  δο]ο  2005,  114-115. 
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παιδί  της.  Στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  70 
(πίν.  65),  Ε  94  (πίν.  89),  το  χάδι  και  η  τρυφερότητα  προς  την  πρόωρα  χαμένη 
παρθένο  απεικονίζονται  σε  πρώτο  πλάνο.  Στο  βάθος  όμως  των  περισσοτέρων  από  τις 
συγκεκριμένες  παραστάσεις,  οι  συντετριμμένες  μορφές  των  υπολοίπων  πενθούντων 
οικείων,  και  οι  χειρονομίες  μέσω  των  οποίων  εκφράζουν  το  πένθος  και  την  θλίψη 
τους  για  τον  θάνατο  των  νεαρών  κοριτσιών,  προσδίδουν  στο  συγκινητικό  σύμπλεγμα 
μητέρας  και  κόρης  την  αληθινά  τραγική  του  διάσταση  1653.  Όπως  η  δεξίωσις,  έτσι  και 
οι  χειρονομίες  τρυφερότητας  συνδέουν  τις  δύο  (2)  μορφές,  δηλαδή  την  νεκρή  κόρη 
και  τον  γονέα  που  την  χαϊδεύει,  προβάλλοντας  την  ιδανική  εικόνα  μίας  απόλυτα 
ενωμένης  και  αγαπημένης  οικογένειας.  Εν  αντιθέσει  βεβαίως  με  την  χειρονομία  της 
δεξιώσεως,  η  οποία  δεν  υποδεικνύει  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή,  τα 
χάδια  και  οι  εκδηλώσεις  τρυφερότητος  καθιστούν  σαφές  ότι  οι  αποδέκτες  αυτών  είναι 
χωρίς  αμφιβολία  νεκροί,  ενώ  παράλληλα  υπογραμμίζουν  τις  ισχυρές  σχέσεις  στοργής 
και  αγάπης  που  συνδέουν  τα  μέλη  του  οίκου. 

1δ.  Χειρονομίες  που  φανερώνουν  ομιλία 

Οι  χειρονομίες  που  φανερώνουν  ομιλία  εμφανίζονται  σε  δύο  (2)  επιτύμβιες 
στήλες  και  δύο  (2)  μαρμάρινες  ληκύθους  του  400-350  π.Χ.  1654.  Πρόκειται  ως  επί  το 
πλείστον  για  ανάγλυφα  που  φέρουν  διμελείς  παραστάσεις,  και  αποτελούν  περίπου  το 
2,3  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε  Ι655.  Όπως 
έχει  προαναφερθεί,  οι  εν  λόγω  χειρονομίες  μας  βοηθούν  να  διακρίνουμε  τους  νεκρούς 
από  τους  πενθούντες  οικείους  τους  1656.  Όλες  οι  νεκρές  κοπέλες  των  συγκεκριμένων 
επιτύμβιων  αναγλύφων  εικονίζονται  ιστάμενες.  Εκείνες  μάλιστα  των  Ε  II  14β  (πίν. 
107),  Ε  II  19β  (πίν.  111  β),  και  Λ  1  (πίν.  144)  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των 
μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που  μελετούμε.  Μόνον  η  παρθένος  της  μαρμάρινης 
ληκύθου  Λ  1  (πίν.  144)  φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Οι  συγγενείς  που 
απευθύνονται  στις  νεκρές  κόρες  των  μαρμάρινων  ληκύθων  είναι  γυναίκες  -  η  μία  (1) 
εξ  αυτών  καθήμενη  (Λ  II  15  -  πίν.  155β),  ενώ  εκείνοι  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  II 
14β  (πίν.  107)  και  Ε  II  19β  (πίν.  1 1 1  β)  είναι  άνδρες.  Σε  δύο  (2)  περιπτώσεις  μάλιστα, 
οι  πενθούντες  οικείοι  δεξιώνονται  τα  νεκρά  κορίτσια  στα  οποία  ομιλούν  (Ε  II  19β  - 
πίν.  1 1 1  β,  Λ  II  15  -  πίν.  155β).  Οι  συγγενείς  των  νεκρών  παρθένων  χρησιμοποιούν  το 
δεξί  τους  χέρι  για  να  απευθυνθούν  σε  αυτές  (Ε  II  14β  -  πίν.  107,  Λ  1  -  πίν.  144).  Όταν 
όμως  ταυτόχρονα  τις  δεξιώνονται,  χρησιμοποιούν  υποχρεωτικά  το  αριστερό  τους  χέρι 
που  μένει  ελεύθερο  (Ε  II  19β  -  πίν.  1 1 1  β.  Λ  II  15  -  πίν.  155β)  1657.  Οι  χειρονομίες 
που  φανερώνουν  ομιλία  δεν  υποδεικνύουν  απλώς  τους  νεκρούς  προς  τους  οποίους 

1653  Το  ίδιο  ισχύει  βεβαίως  και  για  την  μαρμάρινη  λήκυθο  Λ  II  16  (πίν.  156),  όπου  πίσω  ακριβώς  από 
την  νεκρή  εικονίζεται  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  και  μία  (1)  μικρή  θεραπαινίς  με  πυξίδα,  οι 
οποίες  ακουμπούν  το  ένα  (1)  τους  χέρι  στο  πρόσωπο  τους,  εις  ένδειξιν  θλίψης  και  πένθους. 

1654  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε  II  19β  (πίν.  111  β),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ II 15  (πίν.  155β).  Για  τις  συγκεκριμένες 

χειρονομίες,  βλ.  ενδεικτικά:  ΟΜπηοηΙ  1993,  αρ.  1.687,  1.696,  1.843,  1.859,  1.892,  1.943,  1.947, 
1.972,  2.053,  2.175,  2.191,  2.205,  2.207,  2.208,  2.211,  2.214,  2.234,  2.310,  2.422,  2.426,  2.430,  2.455, 

2.711,  2.749,  2.760,  2.776,  2.806,  2.829,  2.868,  2.878,  2.889,  2.948,  3.075,  3.160,  3.190,  3.209,  3.213, 

3.214,  3.239,  3.243,  3.289,  3.250,  3.264,  3.275,  3.276,  3.305,  3.318,  3.334,  3.359,  3.388,  3.414,  3.432, 

3.433,  3.442,  3.455,  3.461,  3.466,  3.791,  3.842,  3.843,  3.868,  3.893,  3.905,  4.170,  4.205,  4.235,  4.238, 

4.239,  4.309,  4.331,  4.350,  4.351,  4.356,  4.413,  4.425,  4.433,  4.650,  4.781,  4.930,  5.150,  5.280,  5.290, 

5.480.  Επίσης,  ΟΜπηοηΙ  1993,  εισαγ.,  111. 

1655  Μόνο  η  λήκυθος  Λ  II  15  (πίν.  155β)  κοσμείται  με  πολυπρόσωπη  παράσταση  τεσσάρων  (4) 
μορφών. 

1656  Βλ.  σελ.  142-143. 

1657  Για  την  χειρονομία  της  δεξιώσεως  οι  μορφές  χρησιμοποιούν  πάντοτε  το  δεξί  τους  χέρι.  Για  την 
ιδιαίτερη  σημασία  του  δεξιού  χεριού  στην  αρχαιότητα,  βλ.  Ε1ογό  1973.  Ηεηηίημ  2010. 
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απευθύνονται,  αλλά  συνδέουν  τις  δύο  (2)  μορφές  -  την  ομιλούσα,  και  εκείνη  που 
γίνεται  αποδέκτης  των  λεγομένων  αυτών.  Δεν  είναι  ασφαλώς  δυνατόν  να  γνωρίζουμε 
αν  με  την  συγκεκριμένη  χειρονομία  οι  πενθούντες  οικείοι  απέδιδαν  τον  ύστατο 
χαιρετισμό  στους  θανόντες,  ή  αν  απευθύνονταν  σε  αυτούς  με  λόγια  αγάπης.  Σε  κάθε 
περίπτωση  πάντως,  οι  χειρονομίες  που  φανερώνουν  ομιλία  λειτουργούν  ταυτόχρονα 
ως  θλιβερή  υπενθύμιση  της  τραγικής  πραγματικότητας:  η  πρόωρα  χαμένη  κόρη  δεν 
μπορεί  πλέον  να  ακούσει,  ούτε  να  απαντήσει  στα  λεγάμενα  των  τεθλιμμένων  οικείων 


1ε.  Αδέλφια 

Στις  διμελείς  παραστάσεις  τεσσάρων  (4)  επιτύμβιων  στηλών,  οι  οποίες 
αποτελούν  μόλις  το  2,3  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε, 
η  ιστάμενη  νεκρή  κόρη  εικονίζεται  μαζί  με  ένα  (1)  μικρότερο  σε  ηλικία  αγόρι  ή 
κορίτσι,  προς  το  οποίο  μάλιστα  προτείνει  το  πτηνό  που  κρατά  1659 .  Πρόκειται  βεβαίως 
για  τα  αδέλφια  των  αγάμων  αυτών  κορών.  Στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  81  (πίν.  76) 
και  Ε  82  (πίν.  77)  που  χρονολογούνται  στον  ύστερο  5°  π.Χ.  αιώνα,  η  άωρα  νεκρή 
παρθένος  παριστάνεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  και  συνοδεύεται  από  τον  μικρότερο 
αδελφό  της,  ενώ  στις  μεταγενέστερες  Ε  83  (πίν.  78)  και  Ε  84  (πίν.  79),  οι  οποίες 
χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  απεικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά,  συνοδευόμενη  από  την  μικρή  αδελφή  της.  Σε  όλες  τις  παραστάσεις  η  νεκρή 
προτείνει  το  πτηνό  που  κρατά  προς  το  παιδί,  το  οποίο  απλώνει  τα  χέρια  του  προς 
αυτό  166°.  Εξαίρεση  αποτελεί  το  κορίτσι  της  Ε  84  (πίν.  79)  που  πιθανώς  κρατά  πτηνό 
στο  υψωμένο  αριστερό  του  χέρι.  Με  ιδιαίτερη  λαχτάρα  απλώνουν  τα  χέρια  τους  προς 
το  πτηνό  τα  μικρά  παιδιά  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  82  (πίν.  77)  και  Ε  83  (πίν. 
78),  ενώ  το  μεγαλύτερο  σε  ηλικία  αγόρι  της  στήλης  Ε  81  (πίν.  76)  απλώνει  ήρεμα  και 
περισσότερο  συγκρατημένα  το  χέρι  του,  για  να  δεχθεί  το  πτηνό  που  του  προσφέρει 
η  αδελφή  του.  Οι  κόρες  των  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  και  Ε  83  (πίν.  78) 
είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  (η  τελευταία  με  διαγώνιο  ιμάτιο),  και 
συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που  μελετούμε.  Η 
νεαρή  παρθένος  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  84  (πίν.  79)  είναι  αντιθέτως  η  μόνη  που 
φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη 
του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Το  πτηνό  που  κρατούν  οι 
κόρες  των  τεσσάρων  (4)  αυτών  επιτύμβιων  στηλών  φανερώνει  ότι  είναι  νεκρές.  Δεν 
γνωρίζουμε  όμως  αν  το  ίδιο  ισχύει  και  για  τα  μικρότερα  αδέλφια  τους,  με  εξαίρεση  το 
περίφημο  επιτύμβιο  ανάγλυφο  της  Μνησαγόρας  και  του  Νικοχάρους  (Ε  82  -  πίν.  77), 
όπου  το  επίγραμμα  σαφώς  αναφέρει  ότι  και  τα  δύο  (2)  παιδιά  είναι  νεκρά.  Ειδικά 
για  την  συγκεκριμένη  στήλη  έχει  επισημανθεί  ότι  η  εικονογραφία  παραπέμπει 
περισσότερο  σε  νεαρή  μητέρα  που  εικονίζεται  μαζί  με  το  παιδί  της  1661,  αλλά  η 
οικογένεια  των  δύο  (2)  αδελφών  επέλεξε  το  εν  λόγω  ανάγλυφο  για  την  σήμανση  του 
τάφου  τους,  και  η  προσθήκη  του  επιγράμματος  ανέτρεψε  τα  εικονογραφικά  δεδομένα 

1658  Αυτό  γίνεται  ιδιαίτερα  εμφανές  σε  περιπτώσεις  όπως  εκείνες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  II  19β 
(πίν.  1 1 1  β)  και  Λ  1  (πίν.  144),  όπου  οι  νεκρές  κοπέλες  εικονίζονται  παντελώς  αποστασιοποιημένες,  και 
δεν  δείχνουν  να  αντιλαμβάνονται  την  παρουσία  των  οικείων  τους  -  πόσο  μάλλον  τα  λεγάμενα  τους. 

1659  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  83  (πίν.  78),  Ε  84  (πίν.  79).  Ο  συγκεκριμένος  εικονογραφικός 
τύπος  εμφανίζεται  επίσης  σε  επιτύμβιες  στήλες  μικρών  παιδιών,  αλλά  και  νεαρών  ανδρικών  μορφών: 
πρβλ.  ΟίύπτιοηΙ  1993,  αρ.  0.720,  0.789,  0.836,  0.837,  0.857,  1.725,  1.789.  Τα  εν  λόγω  επιτύμβια 
ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

1660  Το  αντικείμενο  που  κρατά  η  κόρη  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  84  (πίν.  79)  δεν  είναι  ιδιαίτερα 
ευδιάκριτο,  πιθανότατα  όμως  πρόκειται  για  πτηνό. 

1661  α&ϊπηοηΐ  1970,  90.  Κί(1§\ν£ΐγ  1987,  405. 
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διευκρινίζοντας  όχι  πρόκειται  για  άωρα  νεκρή  παρθένο  που  απεικονίζεται  μαζί  με  τον 
επίσης  νεκρό  μικρό  αδελφό  της.  Το  ίδιο  παρατηρούμε  όμως  και  στις  επιτύμβιες 
στήλες  Ε  81  (πίν.  76)  και  Ε  83  (πίν.  78),  η  εικονογραφία  των  οποίων  θα  μπορούσε 
κάλλιστα  να  παραπέμπει  σε  νεαρές  μητέρες  που  απεικονίζονται  μαζί  με  τα  παιδιά 
τους  1662.  Στην  περίπτωση  μάλιστα  της  Χαιρεστράτης  και  του  Λυσάνδρου  (Ε  81  -  πίν. 
76),  όπου  ο  Λύσανδρος  είναι  αρκετά  μεγάλος  για  να  είναι  γιός  της  νεαρής  σε  ηλικία 
Χαιρεστράτης,  οι  δούηιαίΐζ  και  διιΐΐιι  υποστηρίζουν  ότι  ο  κρωβύλος  άκοπων  μαλλιών 
στο  μέτωπο,  καθώς  και  ο  μικρός  κρωβύλος  στον  αυχένα  της  νεκρής,  χαρακτηριστικά 
που  παραπέμπουν  σε  άτομο  νεαρότατης  ηλικίας,  είναι  ίσως  αποτέλεσμα  νέας 
επεξεργασίας  της  στήλης  κατά  τους  ρωμαϊκούς  χρόνους  1663.  Αν  αυτό  όντως  ισχύει, 
τότε  ίσως  η  Χαιρεστράτη  ήταν  μητέρα  του  Λυσάνδρου  κατά  την  πρώτη  χρήση  του 
αναγλύφου,  αλλά  μετά  την  εκ  νέου  επεξεργασία  αυτού  μετετράπη  σε  άγαμη  κόρη  με 
την  προσθήκη  των  κρωβύλων  που  υπογραμμίζουν  το  νεαρόν  της  ηλικίας  της.  Η 
μακριά  κόμη  και  τα  πολύ  νεανικά  χαρακτηριστικά  του  προσώπου  της  γυναικείας 
μορφής  στην  επιτύμβια  στήλη  Ε  83  (πίν.  78),  παραπέμπουν  επίσης  σε  άγαμη  νεκρή 
νεαρής  ηλικίας,  η  οποία  εικονίζεται  εδώ  μαζί  με  την  μικρότερη  αδελφή  της.  Όσο  για 
την  νεκρή  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  Ε  84  (πίν.  79),  η  ενδυμασία  της  δεν  αφήνει 
καμία  αμφιβολία  ότι  πρόκειται  για  παρθένο  κόρη.  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  το  πτηνό 
που  παραδίδεται  ή  προτείνεται  σε  παιδί  έχει  κατά  μία  έννοια  την  σημασία  της 
δεξιώσεως,  «  συνδέοντας  »  τα  παιδιά  με  τις  ενήλικες  μορφές  1664.  Η  εικονογραφία 
των  συγκεκριμένων  παραστάσεων  προβάλλει  τους  ισχυρούς  δεσμούς  συγγένειας  και 
αγάπης  που  συνδέουν  τις  πρόωρα  χαμένες  κόρες  με  τα  μικρότερα  αδέλφια  τους. 

2.  Θεραπαινίδες 

Οι  θεραπαινίδες  εμφανίζονται  μαζί  με  τις  νεαρές  κυρίες  τους  σε  τριάντα 
τρία  (33)  από  τα  ανάγλυφα  μας,  τα  οποία  αποτελούν  σχεδόν  το  19  %  του  συνολικού 
αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε  1665 .  Πρόκειται  αποκλειστικά 
για  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  επιτύμβιων  στηλών  και  μαρμάρινων 
αγγείων  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ιδιαιτέρως  δε  του  375-350  π.Χ.  1666.  Η  πλειονότης  των 


1662  Για  επιτύμβια  ανάγλυφα  ιστάμενων  νεκρών  μητέρων  νεαρής  ηλικίας,  οι  οποίες  προτείνουν  το 
πτηνό  που  κρατούν  προς  τα  παιδιά  τους,  βλ.  ενδεικτικά,  Οπίπηοηΐ  1993,  αρ.  1.662,  1.867,  1.870, 
4.670. 

1663  δούιηπίΐζ  και  δείΐε  2003,  67,  αρ.  2,  εικ.  Ιοά. 

1664  Βλ.  σελ.  232,  σημ.  1603. 

1665  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  60 
(πίν.  56),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  73  (πίν.  68),  Ε  74  (πίν.  69),  Ε 
85  (πίν.  80),  Ε  86  (πίν.  81),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  88  (πίν.  83),  Ε  89  (πίν.  84),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  91  (πίν.  86), 
Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Ε  II 17  (πίν.  1 10),  Ε  II  33,  Λ  2  (πίν.  145),  Λ  3,  Λ  II 
11  (πίν.  152),  Λ  II 14  (πίν.  155),  Λ  II 16  (πίν.  156),  ΛΟα  1  (πίν.  157),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  Υ  II  1  (πίν. 
159).  Η  Ε  60  (πίν.  56)  είναι  αμφίβολη  περίπτωση,  καθώς  δεν  γνωρίζουμε  αν  όντως  πρόκειται  για  μικρή 
θεραπαινίδα  ή  για  συγγενή  της  νεκρής.  Ο  Οπίπηοηΐ  πιστεύει  ότι  ίσως  κρατούσε  πυξίδα:  Οώπηουί 
1993,  1.971.  Τα  χέρια  της  όμως  δεν  διασώζονται,  και  έτσι  δεν  μπορούμε  να  είμαστε  βέβαιοι.  Κοοοοδ 
2000,  259-260.  Έχει  επίσης  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  οι  άγαμες  κόρες  των  Ε  46  (πίν.  43),  Ε  II  48  (πίν. 
140),  Ε  II  49  (πίν.  141),  και  Ε  II  50  (πίν.  142)  ενδεχομένως  συνοδεύονταν  από  τις  θεραπαινίδες  τους: 
Αλεξανδρή  1969.  Δεσπίνης  2002,  209-212. 

1666  400-375  π.Χ.:  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  86  (πίν.  81),  Ε  88  (πίν.  83),  Ε  89 
(πίν.  84),  Λ  II 11  (πίν.  152),  ΛΟα  1  (πίν.  157).  375-350  π.Χ.:  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  59  (πίν. 
55),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  73  (πίν.  68),  Ε  74  (πίν.  69),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  90 
(πίν.  85),  Ε  91  (πίν.  86),  Ε  II  33,  Λ  2  (πίν.  145),  Λ  II  14  (πίν.  155),  Λ  II  16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν. 
158),  Υ II 1  (πίν.  159).  350-300  π.Χ.:  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  60  (πίν.  56),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93 
(πίν.  88),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Ε II 17  (πίν.  1 10),  Λ  3. 
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θεραπαινίδων  αυτών  είναι  μικρά  κορίτσια  1667 .  Το  μικρό  μέγεθος  κάποιων  μορφών 
στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  δεν  φανερώνει  πάντα  το  νεαρόν  της  ηλικίας  τους,  αλλά 
μπορεί  να  είναι  επίσης  ένδειξη  κατώτερης  κοινωνικής  θέσεως  1668.  Αυτό  ισχύει  συχνά 
στην  περίπτωση  των  υπηρετών  και  υπηρετριών  που  απεικονίζονται  στις  παραστάσεις 
των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων.  Παρατηρώντας  τα  σχετικά  ανάγλυφα  μας, 
βλέπουμε  ότι  ακόμη  και  στις  περιπτώσεις  όπου  η  θεραπαινίδες  δεν  είναι  μικρά 
κορίτσια  εμφανίζονται  μικρότερες  σε  μέγεθος  από  τις  νεκρές  κυρίες  τους  1669 .  Η 
παρουσία  των  θεραπαινίδων  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου 
παραπέμπει  στον  πλούτο,  την  ευμάρεια,  και  την  κοινωνική  θέση  της  οικογένειας,  και 
κατ’  επέκτασιν  της  εκάστοτε  νεκρής  167().  Αξιοσημείωτο  είναι  επίσης  το  γεγονός  ότι 
καμία  από  τις  νεώτερες  σε  ηλικία  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε 
δεν  εικονίζεται  με  την  υπηρέτρια  της.  Αντιθέτως,  αρκετές  από  τις  μεγαλύτερες 
σε  ηλικία  παρθένους  συνοδεύονται  από  θεραπαινίδες  1671.  Θα  πρέπει  τέλος  να 
διευκρινιστεί  ότι  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα,  τόσο  οι  άγαμες,  όσο  και  οι 
νυμφευμένες  νεκρές  "  συνοδεύονται  από  τις  υπηρέτριες  τους 


1667  Μόνον  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Ε 
II  33,  Λ  II  11  (πίν.  152),  ΛΟα  1  (πίν.  157),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  και  Υ  II  1  (πίν.  159),  οι  θεραπαινίδες 
που  συνοδεύουν  τις  νεκρές  δεν  είναι  μικρά  κορίτσια.  Στην  επιτύμβια  στήλη  Ε  92  (πίν.  87),  η  έφηβη 
θεραπαινίς  είναι  αποτέλεσμα  νέας  επεξεργασίας  του  αναγλύφου,  καθώς  αρχικά  επρόκειτο  για  νεαρή 
ιστάμενη  παρθένο,  η  οποία  όμως  κατά  την  δεύτερη  χρήση  της  στήλης  μετετράπη  σε  υπηρέτρια.  Στην 
λουτροφόρο  -  αμφορέα  ΛΟα  1  (πίν.  157)  εικονίζονται  δύο  (2)  θεραπαινίδες,  μία  (1)  μικρή,  και  μία  (1) 
μεγαλύτερη  σε  ηλικία.  Νεαρής  ηλικίας  φαίνεται  επίσης  να  είναι  η  υπηρέτρια  της  λουτροφόρου  -  υδρίας 
ΛΟυ  1  (πίν.  158). 

1668  ΒεαιιιηοηΙ  1994,  84,  88.  ΒείΐυτηοηΙ  1995,  340.  δίβεκ  1995,  124.  Ροηΐ6Γογ  1997,  128-129.  Βοοοοε 
2000,  259.  ΒεαιιιηοηΙ  2003,  60.  Στις  παραστάσεις  που  κοσμούν  τα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της 
κλασικής  περιόδου,  οι  μορφές  των  υπηρετών  και  υπηρετριών  είναι  συνήθως  μικρότερες  σε  μέγεθος 
από  εκείνες  των  κυρίων  τους,  ακόμη  και  αν  πρόκειται  για  ενήλικα  άτομα.  Παραδείγματος  χάριν,  στην 
περίπτωση  της  επιτύμβιας  στήλης  της  μικρής  Καλλίστιον  (ΟΙαίπηοηΙ  1993,  αρ.  0.912),  η  θεραπαινίς 
του  νεκρού  κοριτσιού  είναι  εντυπωσιακά  μικροσκοπική.  Λόγω  ελλείψεως  χώρου,  η  μορφή  της 
υπηρέτριας  περιορίζεται  υποχρεωτικά  στο  στενό  πεδίο  της  δεξιάς  παραστάδας  της  στήλης.  Το  γεγονός 
αυτό  δεν  δικαιολογεί  όμως  το  εξαιρετικά  χαμηλό  ύψος  της  μικρής  θεραπαινίδας,  η  οποία  θα  μπορούσε 
κάλλιστα  να  παριστάνεται  ψηλότερη,  και  συνεπώς  περισσότερο  ρεαλιστική  ως  ανάγλυφη  μορφή.  Το 
υπερβολικά  μικρό  μέγεθος  της  υπηρέτριας  στην  προκειμένη  περίπτωση  χρησιμοποιείται  ως  ένδειξη  της 
χαμηλής  κοινωνικής  της  θέσεως,  όπως  επισημαίνει  και  ο  ΗίιηιιιοΙηΐίΐηη:  Η  ί  ηι  ηι  ε  I  ηι  ε  η  η  -  \ν  ί  1 4  ν  οίι  ίί  I  ζ 
1971,40,650-651. 

1669  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  II  15  (πίν.  108),  Λ  II  11  (πίν.  152),  ΛΟα  1  (πίν. 
157),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  Υ  II 1  (πίν.  159). 

1670  δΐ6£π-δ  1995,  124. 

1671  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  60  (πίν.  56),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  88 
(πίν.  83),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Λ  II 11  (πίν.  152),  Λ  II 16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  ΛΟα  1  (πίν.  157). 
Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  οι  θεραπαινίδες  συνοδεύουν  συχνά  τις 
ενήλικες  νυμφευμένες  γυναίκες,  σπανιότατα  όμως  τα  μικρά  κορίτσια.  Συγκεκριμένα,  υπάρχουν  μόνον 
τρεις  (3)  επιτύμβιες  στήλες  στις  οποίες  το  νεκρό  κορίτσι  εικονίζεται  μαζί  με  την  μικρή  θεραπαινίδα 
του:  Οώπηοηΐ  1993,  αρ.  0.860ε,  0.909,  0.912. 

1672  Βλ.  ενδεικτικά,  ΟΙώτιποτΊΐ  1993,  αρ.  1.692,  1.761,  1.772,  1.848,  1.898,  1.934,  1.975,  2.150,  2.151, 

2.187,  2.202,  2.243,  2.249,  2.255,  2.274,  2.276,  2.286,  2.302,  2.305,  2.315,  2.335,  2.356,  2.364,  2.431, 

2.749,  2.750,  2.762,  2.763,  2.781,  2.810,  2.815,  2.842,  2.850,  2.854,  2.872,  2.881,  2.894,  2.902,  2.917, 

2.933,  3.252,  3.280,  3.282,  3.284,  3.309,  3.326,  3.345,  3.362,  3.374,  3.375,  3.407,  3.416,  3.421,  3.442, 

3.456,  3.457,  3.471,  3.672,  3.680,  3.788,  3.869,  3.892,  3.893,  3.922,  3.934,  3.954,  4.374,  4.410,  4.416, 

4.417,  4.423,  4.424,  4.425,  4.428,  4.430,  4.431,  4.438,  4.439,  4.445,  4.467,  4.470,  4.680,  4.770,  4.910, 

4.930,  4.950. 

1673  Γενικά  για  τις  απεικονίσεις  υπηρετών  και  υπηρετριών  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της 
κλασικής  περιόδου,  βλ.  ΟΙαϊπηοηΙ  1993,  εισαγ.,  36-37. 
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2α.  Θεραπαινίδες  με  πυξίδα 

Σε  είκοσι  δύο  (22)  από  τα  ανάγλυφα  μας,  περίπου  δηλαδή  σε  ένα  ποσοστό 
12,5  %  του  συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε,  οι  νεκρές  παρθένοι 
συνοδεύονται  από  ιστάμενες  θεραπαινίδες  που  κρατούν  την  πυξίδα  με  τα  κοσμήματα 
τους  1674.  Πρόκειται  για  επιτύμβιες  στήλες  και  μαρμάρινα  αγγεία  του  4ου  π.Χ.  αιώνος, 
οι  οποίες  φέρουν  διμελείς,  αλλά  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις.  Τα  μισά  από  τα 
εν  λόγω  επιτύμβια  ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος  1675.  Δεκατρείς  (13)  από  τις  ατθίδες  παρθένους  των  παραστάσεων  αυτών  είναι 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  ενώ  οι  υπόλοιπες  φορούν  χιτώνα 
και  ιμάτιο  -  σε  μία  (1)  περίπτωση  μάλιστα,  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο  1676 .  Η 
πλειονότης  των  θεραπαινίδων  που  εικονίζονται  μαζί  τις  νεκρές  κόρες  στα 
συγκεκριμένα  ανάγλυφα  είναι  μικρά  κορίτσια.  Οι  περισσότερες  από  αυτές  κρατούν 
την  πυξίδα  της  νεκρής  κυρίας  τους  με  το  αριστερό  τους  χέρι,  ενίοτε  ακουμπώντας 
το  δεξί  χέρι  στο  κάλυμμα  της  πυξίδας  1677.  Αυτό  ισχύει  ως  επί  το  πλείστον  για  τα 
επιτύμβια  ανάγλυφα  που  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Σε 
οκτώ  (8)  παραστάσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων  του  375-300  π.Χ.,  οι  μικρές  υπηρέτριες 
κρατούν  την  πυξίδα  και  με  τα  δυό  (2)  τους  χέρια  1678.  Αξιοσημείωτο  είναι  επίσης  το 
γεγονός  ότι  σε  δύο  (2)  μαρμάρινα  αγγεία  του  400-350  π.Χ.  (Λ  II 16  -  πίν.  156,  ΛΟα  1 
-  πίν.  157)  εμφανίζονται  όχι  μία  (1),  αλλά  δύο  (2)  θεραπαινίδες  1679.  Η  μία  (1) 


16/4  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  67 
(πίν.  62),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  89  (πίν.  84),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  91  (πίν.  86),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε 
II 15  (πίν.  108),  Ε  II  33,  Λ  3,  Λ  II  11  (πίν.  152),  Λ  II  14  (πίν.  155),  Λ  II  16  (πίν.  156),  ΛΟα  1  (πίν. 
157),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  Υ  II 1  (πίν.  159).  Υπάρχουν  βεβαίως  και  αποσπασματικά  επιτύμβια  ανάγλυφα, 
σε  κάποια  εκ  των  οποίων  η  νεκρή  ενδεχομένως  συνοδευόταν  από  την  θεραπαινίδα  της  που  κρατούσε 
πυξίδα.  Παραδείγματος  χάριν,  στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  49  (πίν.  45)  και  Ε  II  40  (πίν.  132)  διασώζεται 
η  κεφαλή  της  νεκρής  κόρης  και  η  πυξίδα  που  κρατούσε  μία  δεύτερη  μορφή,  αλλά  δεν  μπορούμε  να 
πούμε  με  βεβαιότητα  αν  επρόκειτο  για  θεραπαινίδα,  ή  για  συγγενή  της  θανούσας.  Πυξίδα  ίσως 
κρατούσε  και  η  μικρή  υπηρέτρια  της  μαρμάρινης  ληκύθου  Λ  2  (πίν.  145).  Έχει  επίσης  διατυπωθεί  η 
άποψη  ότι  η  παρθένος  της  Ε  46  (πίν.  43)  συνοδευόταν  από  θεραπαινίδα  που  έφερε  πυξίδα:  ϋεδρίηίδ 
1998,  145-146,  πίν.  35.1-2.  Δεσπίνης  2002,  211.  Βλ.  επίσης,  Κοοοοδ  2000,  259-260. 

1675  400-375  π.Χ.:  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  89  (πίν.  84),  Λ  II 11  (πίν.  152),  ΛΟα 
1  (πίν.  157).  375-350  π.Χ.:  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  90  (πίν.  85), 
Ε  91  (πίν.  86),  Ε  II  33,  Λ  II 14  (πίν.  155),  Λ  II 16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  Υ  II 1  (πίν.  159).  350- 
300  π.Χ.:  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Λ  3. 

1676  Οι  κόρες  των  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  67  (πίν. 
62),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  II  33,  Λ  3,  και  ΛΟυ  1  (πίν.  158) 
φέρουν  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Οι  υπόλοιπες  παρθένοι  των  συγκεκριμένων  επιτύμβιων 
αναγλύφων  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  -  εκείνη  δε  της  στήλης  Ε  91  (πίν.  86)  με  χιτώνα  και 
διαγώνιο  ιμάτιο.  Η  νεκρή  της  Ε  89  (πίν.  84)  δεν  διασώζεται. 

1677  Οι  θεραπαινίδες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63 
(πίν.  59),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  89  (πίν.  84),  Ε  91  (πίν.  86),  Λ  II  11  (πίν.  152),  Λ  II  14 
(πίν.  155),  Λ  II  16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158)  και  Υ  II  1  (πίν.  159)  κρατούν  την  πυξίδα  της  νεκρής 
με  το  αριστερό  τους  χέρι.  Οι  τρεις  (3)  από  αυτές  ακουμπούν  το  δεξί  τους  χέρι  στο  κάλυμμα  της  πυξίδας 
(Ε  63  -  πίν.  59,  Λ  II 14  -  πίν.  155,  Υ  II 1  -  πίν.  159).  Όλα  τα  συγκεκριμένα  ανάγλυφα  χρονολογούνται 
στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  εκτός  από  το  Ε  61  (πίν.  57),  το  οποίο  είναι  έργο  του  350-300 
π.Χ. 

1678  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Ε  II 

33,  Λ  3. 

1679  Στην  λουτροφόρο  -  αμφορέα  ΛΟα  1  (πίν.  157),  μόνον  η  μία  (1)  από  τις  δύο  (2)  θεραπαινίδες  (η 
μικρότερη  σε  ηλικία)  κρατά  ανοιχτή  πυξίδα  από  την  οποία  η  νεκρή  κόρη  αφαιρεί  κάποιο  αντικείμενο. 
Η  δεύτερη  στέκεται  πίσω  από  την  κυρία  της,  εμφανώς  θλιμμένη  για  τον  θάνατο  της.  Στην  μαρμάρινη 
λήκυθο  Λ  II 16  (πίν.  156)  αντιθέτως,  η  οποία  κοσμείται  με  την  πλέον  πολυπρόσωπη  σύνθεση  επτά  (7) 
μορφών,  δύο  (2)  μικρές  θεραπαινίδες  που  κρατούν  κλειστή  πυξίδα  πλαισιώνουν  την  τετραμελή 
οικογένεια  που  εικονίζεται  γύρω  από  την  νεκρή. 
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μάλιστα  από  τις  υπηρέτριες  της  λουτροφόρου  -  αμφορέως  κρατά  δύο  (2)  πυξίδες, 
μία  (1)  σε  κάθε  χέρι.  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  οι  θεραπαινίδες  που  συνοδεύουν  τις 
νεκρές  κόρες  στις  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  αναγλύφων,  αλλά  και  οι  πυξίδες 
με  τα  κοσμήματα  που  οι  πρώτες  κρατούν,  παραπέμπουν  στην  ευμάρεια  και  την 
κοινωνική  θέση  των  οικογενειών  των  νεκρών  παρθένων. 

Σε  δεκατρία  (13)  από  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας,  τα  οποία  φέρουν  διμελείς 
παραστάσεις,  εμφανίζεται  ο  γνωστός  εικονογραφικός  τύπος  της  νεκρής  που 
συνοδεύεται  από  θεραπαινίδα  με  πυξίδα  168<).  Σε  τέσσερεις  (4)  από  τις  σχετικές 
παραστάσεις  οι  μικρές  υπηρέτριες  κρατούν  και  άλλα  αντικείμενα  εκτός  από  την 
πυξίδα  της  νεκρής  κόρης  1681.  Η  σχέση  των  πυξίδων  με  τον  γυναικείο  στολισμό 
και  καλλωπισμό  γίνεται  περισσότερο  εμφανής  στις  περιπτώσεις  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  στα  οποία  οι  νεκρές  παρθένοι  απλώνουν  το  χέρι  τους  προς  την  ανοιχτή 
πυξίδα  που  κρατά  η  υπηρέτρια  τους,  προφανώς  για  να  αφαιρέσουν  κάποιο  κόσμημα, 
ζώνη,  ή  ταινία  μέσα  από  αυτήν.  Πρόκειται  για  έξι  (6)  επιτύμβια  ανάγλυφα  του 
4ου  π.Χ.  αιώνος,  τα  οποία  στην  πλειονότητα  τους  κοσμούνται  με  διμελείς 
παραστάσεις  1682.  Στα  πέντε  (5)  από  αυτά,  οι  θεραπαινίδες  κρατούν  την  πυξίδα  της 
νεκρής  και  με  τα  δύο  (2)  τους  χέρια  1683.  Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  επίσης 
το  γεγονός  ότι  σε  τρεις  (3)  από  τις  συγκεκριμένες  επιτύμβιες  στήλες  (Ε  92  -  πίν.  87, 
Ε  93  -  πίν.  88,  Ε  II  15  -  πίν.  108)  οι  νεκρές  εικονίζονται  καθήμενες.  Όλες  μάλιστα 
χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  οι 
καθήμενες  γυναικείες  μορφές  είναι  συνήθως  μεγαλύτερης  ηλικίας,  και  νυμφευμένες. 
Εξαίρεση  στον  κανόνα  αποτελούν  οι  κόρες  των  Ε  92  (πίν.  87)  και  Ε  93  (πίν.  88),  οι 
οποίες  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα,  αττικό  πέπλο,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Η  κεφαλή 
της  πρώτης  δεν  διασώζεται,  η  δεύτερη  όμως  έχει  πεπονοειδή  κόμμωση  με  κοτσίδα. 
Η  ενδυμασία  των  εν  λόγω  μορφών  παραπέμπει  σε  άγαμες  κόρες,  οι  οποίες  εδώ 
εικονίζονται  καθήμενες.  Η  Ε  II  15  (πίν.  108)  είναι  αμφίβολη  περίπτωση,  καθώς 
δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή  ήταν  άγαμη.  Πρόκειται  πάντως  για  άτομο  νεαρής  ηλικίας, 
όπως  φανερώνει  το  λαμπάδιον  που  φέρει.  Καθήμενη  είναι  επίσης  η  νεκρή  της 
αμφίβολης  μαρμάρινης  υδρίας  Υ  II  1  (πίν.  159),  η  οποία  όμως  δεν  αφαιρεί  κάποιο 
αντικείμενο  από  την  πυξίδα  που  πιθανώς  κρατά  η  ιστάμενη  θεραπαινίδα  της.  Το 


ιωυ  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  89 
(πίν.  84),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  91  (πίν.  86),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  II  15  (πίν.  108),  Λ  3,  Υ  II  1  (πίν.  159).  Οι 
περισσότερες  από  τις  νεκρές  κόρες  των  συγκεκριμένων  επιτύμβιων  αναγλύφων  είναι  ενδεδυμένες  με 
αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη:  Ε  56  (πίν.  52),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  85 
(πίν.  80),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  92  (πίν.  87),  Λ  3.  Ο  εικονογραφικός  αυτός  τύπος  εμφανίζεται  αρκετά  συχνά 
σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  νυμφευμένων  γυναικών:  π.χ.  ΟαϊπηοηΙ  1993,  αρ.  1.661,  1.772,  1.774,  1.821, 
1.848,  1.857,  1.889,  1.894,  1.896,  1.898,  1.907,  1.931,  1.975,  2.150,  2.151,  2.186,  2.202,  2.2096,  2.249, 
2.255,  2.274,  2.276,  2.2766,  2.294ε,  2.305,  2.313,  2.424ε,  2.431.  Το  ακριβώς  αντίθετο  ισχύει  στην 
περίπτωση  των  επιτύμβιων  στηλών  μικρών  κοριτσιών,  όπου  ο  εν  λόγω  εικονογραφικός  τύπος  είναι 
σπανιότατος:  ΟΙείπτιοηΐ  1993,  αρ.  0.860ε,  0.912. 

1681  Η  υπηρέτρια  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  89  (πίν.  84)  προσφέρει  στην  νεκρή  την  πλαγγόνα  που  κρατά, 
ενώ  οι  θεραπαινίδες  των  Ε  85  (πίν.  80)  και  ΛΟυ  1  (πίν.  158)  φέρουν  επίσης  ριπίδα  εκτός  από  την 
πυξίδα  της  κυρίας  τους.  Η  υπηρέτρια  που  εικονίζεται  στην  μαρμάρινη  λήκυθο  Λ  II 11  (πίν.  152)  κρατά 
ένα  δεύτερο  αντικείμενο  στο  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι.  Πρόκειται  ενδεχομένως  για  καλάθι,  ή  ίσως 
ακόμη  και  για  δεύτερη  πυξίδα. 

1682  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  II 15  (πίν.  108),  ΛΟα  1  (πίν.  157). 
Μόνον  οι  Ε  93  (πίν.  88)  και  ΛΟα  1  (πίν.  157)  φέρουν  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  τριών  (3)  μορφών. 
Οι  νεκρές  παρθένοι  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  59  (πίν.  55),  Ε  92  (πίν.  87),  και  Ε  93 
(πίν.  88)  είναι  ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  ενώ  εκείνες  των  Ε  II 15  (πίν.  108) 
και  ΛΟα  1  (πίν.  157)  φορούν  χιτώνα  και  ιμάτιο. 

1683  Στην  λουτροφόρο  -  αμφορέα  μας,  η  θεραπαινίς  κρατά  ανοιχτή  πυξίδα  στο  δεξί  της  χέρι,  από  την 
οποία  η  νεκρή  αφαιρεί  κάποιο  κόσμημα  ή  άλλο  αντικείμενο,  και  δεύτερη  πυξίδα  στο  κατεβασμένο 
αριστερό  της  χέρι. 
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συγκεκριμένο  ανάγλυφο  είναι  πρωιμότερο  από  τα  άλλα  τρία  (3),  καθώς 
χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Γεγονός  είναι  πάντως  ότι  οι 
καθήμενες  άγαμες  κόρες  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  είναι  ελάχιστες,  καθώς 
στην  συντριπτική  τους  πλειονότητα  οι  νεκρές  παρθένοι  απεικονίζονται  ιστάμενες  1684. 

Όπως  έχει  προαναφερθεί,  η  πυξίδα  είναι  άρρηκτα  συνδεδεμένη  με  τον 
στολισμό  και  καλλωπισμό  των  γυναικών,  αλλά  και  με  την  προετοιμασία  της  νύφης 
εν  όψει  του  γάμου  της  1685.  Δεν  είναι  τυχαίο  ότι  καμία  από  τις  νεώτερες  σε  ηλικία 
παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε  δεν  συνοδεύεται  από 
θεραπαινίδα  που  κρατά  πυξίδα.  Αντιθέτως,  κάποιες  από  τις  νεκρές  κόρες  οι 
υπηρέτριες  των  οποίων  φέρουν  πυξίδα  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων 
σε  ηλικία  παρθένων  που  απεικονίζονται  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας  1686,  ενώ 
τέσσερεις  (4)  από  αυτές  «  ανακαλύπτονται  »  1687.  Οι  πυξίδες  και  οι  θεραπαινίδες 
εμφανίζονται  κατά  κόρον  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  νυμφευμένων  γυναικών  1688,  όπως 
στην  περίφημη  στήλη  της  Ηγησούς  (πίν.  2  1  3)  1689.  Στις  παραστάσεις  επομένως  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  που  εξετάζουμε,  τόσο  η  παρουσία  της  θεραπαινίδος,  όσο  και 
η  πυξίδα  που  αυτή  φέρει  χαρακτηρίζουν  τις  εν  δυνάμει  νύφες  και  μητέρες,  δηλαδή 
τις  άτυχες  εκείνες  παρθένους  που  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  και  ενώ 
ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν  169°.  Αυτό  γίνεται  ιδιαίτερα  εμφανές  στις  περιπτώσεις 
των  νεκρών  παρθένων  που  «  ανακαλύπτονται  ».  Η  μία  (1)  μάλιστα  από  αυτές  αφαιρεί 
με  το  άλλο  της  χέρι  κάποιο  κόσμημα  ή  στολίδι  από  την  ανοιχτή  πυξίδα  που  φέρει  η 
μικρή  υπηρέτρια  (ΛΟα  1  -  πίν.  157). 

2β.  Θεραπαινίδες  που  κρατούν  άλλα  αντικείμενα 

Οι  περισσότερες  από  τις  ιστάμενες  θεραπαινίδες  που  συνοδεύουν  τις  νεκρές 
παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  φέρουν  πυξίδα.  Μόνον  σε  έξι  (6) 
επιτύμβια  ανάγλυφα  του  400-350  π.Χ.  οι  μικρές  υπηρέτριες  κρατούν  κάποια  άλλα 
αντικείμενα  1691.  Πρόκειται  για  πέντε  (5)  επιτύμβιες  στήλες  που  κοσμούνται  με 
διμελείς  παραστάσεις,  και  την  λουτροφόρο  -  υδρία  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  η  οποία  φέρει 
πολυπρόσωπη  παράσταση  τεσσάρων  (4)  μορφών.  Σε  δύο  (2)  από  τα  εν  λόγω 
επιτύμβια  ανάγλυφα  (Ε  85  -  πίν.  80,  ΛΟυ  1  -  πίν.  158),  οι  θεραπαινίδες  κρατούν 
πυξίδα  στο  αριστερό  τους  χέρι,  και  ριπίδα  στο  δεξί.  Μάλιστα  η  θεραπαινίς  της  Ε  85 
(πίν.  80)  έχει  υψωμένο  το  χέρι  που  κρατά  την  ριπίδα  προς  την  ιστάμενη  παρθένο. 
Ίσως  της  προσφέρει  την  ριπίδα,  θεωρώ  όμως  εξίσου  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να  της 
κάνει  αέρα  με  αυτήν,  καθώς  η  κόρη  κρατά  πτηνό  ή  δυσδιάκριτο  αντικείμενο  στο 
ένα  (1)  της  χέρι,  ενώ  με  το  άλλο  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της.  Πυξίδα  κρατά 

1684  Ειδικότερα  για  τον  εικονογραφικό  τύπο  των  καθήμενων  νεκρών  παρθένων,  βλ.  σελ.  216-219. 

1685  Βλ.  σελ.  191-192. 

1686  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Λ  II 11  (πίν.  152), 
ΛΟυ  1  (πίν.  158),  ΛΟα  1  (πίν.  157).  Όπως  είδαμε,  το  ίδιο  ισχύει  γενικά  για  τις  πρόωρα  χαμένες  κόρες 
που  συνοδεύονται  από  θεραπαινίδες,  αλλά  και  για  όσες  από  τις  νεκρές  κρατούν  πυξίδα. 

1687  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  63  (πίν.  59),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  ΛΟα  1  (πίν.  157). 

1688  Παραδείγματος  χάριν,  ΌΙώπυοηΐ  1993,  αρ.  1.821,  1.894,  2.150,  2.151,  2.186,  2.208,  2.223ε,  2.255, 
2.276,  2.300,  2.306,  2.334ε,  2.407,  2.431,  2.441,  2.750,  2.820,  2.8440,  2.854,  3.284,  3.340,  3.3660, 
3.368ο,  3.416,  3.421,  3.423,  3.438,  3.954,  4.910,  4.930.  Βλ.  επίσης,  σελ.  191,  σημ.  1384. 

1689  ΌΙείπηοηΙ  1993,  αρ.  2.150.  Για  την  περίφημη  επιτύμβια  στήλη  της  Ηγησούς  (πίν.  213),  βλ.  σελ. 
217,  σημ.  1525. 

1690  Το  ίδιο  υποστηρίζει  επίσης  η  Κοοοοδ:  Κοοοοδ  2000,  259. 

1691  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  87  (πίν.  82),  Ε  88  (πίν.  83),  Ε  89  (πίν.  84),  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  Οι 
νεκρές  παρθένοι  των  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  87  (πίν.  82),  και  ΛΟυ  1  (πίν.  158)  είναι 
ενδεδυμένες  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Η  νεκρή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  88  (πίν.  83) 
φέρει  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Η  Ε  89  (πίν.  84)  είναι  αποσπασματική. 
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επίσης  στο  αριστερό  της  χέρι  η  υπηρέτρια  της  Ε  89  (πίν.  84),  η  οποία  με  το  δεξί  χέρι 
προσφέρει  πλαγγόνα  στην  νεκρή  κυρία  της.  Στην  επιτύμβια  στήλη  Ε  87  (πίν.  82),  η 
παρθένος  κρατά  πτηνό  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι,  ενώ  η  μικρή  θεραπαινίδα  της 
φέρει  το  κλουβί  του  πτηνού  αυτού.  Η  υπηρέτρια  της  Ε  88  (πίν.  83)  κρατά  μία  (1) 
πάπια,  προφανώς  το  αγαπημένο  κατοικίδιο  πτηνό  της  άτυχης  κόρης.  Η  άωρος  νεκρή 
όμως  δεν  φαίνεται  να  την  προσέχει,  καθώς  το  βλέμμα  της  είναι  επικεντρωμένο  στην 
πλαγγόνα  που  κρατά  με  τα  δύο  (2)  της  χέρια.  Πάπια  ίσως  κρατούσε  και  η  θεραπαινίδα 
της  στήλης  Ε  58  (πίν.  54),  αν  και  η  ανάγλυφη  παράσταση  έχει  υποστεί  φθορές  στο 
σημείο  αυτό,  οπότε  δεν  μπορούμε  να  είμαστε  βέβαιοι. 

2γ.  Άλλες  θεραπαινίδες 

Πέντε  (5)  από  τις  θεραπαινίδες  των  επιτύμβιων  στηλών  που  μελετούμε 
απεικονίζονται  επί  το  έργον,  υπηρετώντας  τις  νεκρές  κυρίες  τους  1692.  Πρόκειται  για 
τρεις  (3)  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  του  375-350  π.Χ.  (Ε  72  -  πίν.  67,  Ε  73  -  πίν.  68, 
Ε  74  -  πίν.  69),  και  δύο  (2)  διμελείς  παραστάσεις  που  χρονολογούνται  στο  δεύτερο 
μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  (Ε  50  -  πίν.  46,  Ε  II  17  -  πίν.  110).  Οι  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  73 
(πίν.  68),  και  Ε  74  (πίν.  69),  υπάγονται  μάλιστα  στον  ίδιο  εικονογραφικό  τύπο.  Η  Ε 

72  (πίν.  67)  είναι  η  μόνη  από  τις  τρεις  (3)  αυτές  επιτύμβιες  στήλες  που  διασώζεται 
ακέραιη.  Σε  αυτήν  εικονίζεται  γονατισμένη  μικρή  θεραπαινίς,  η  οποία  τοποθετεί 
το  σανδάλι  στο  πόδι  της  ιστάμενης  νεκρής  κυρίας  της.  Στο  βάθος  της  παράστασης 
διακρίνεται  ιστάμενη  γυναίκα,  η  οποία  κρατά  πυξίδα  στο  αριστερό  της  χέρι.  Όπως 
θα  δούμε  σε  επόμενη  ενότητα,  έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  η  εν  λόγω  νεκρή  είναι 
μελλόνυμφη,  και  φορά  τα  νυφικά  της  υποδήματα  ( νυμφίδες)  με  την  βοήθεια  της 
θεραπαινίδος  της  1693. 

Ιδιαίτερα  ενδιαφέρουσα  και  επίσης  αρκετά  ασυνήθιστη  είναι  τέλος  η 
εικονογραφία  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  50  (πίν.  46).  Η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος 
εικονίζεται  ιστάμενη,  φορώντας  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και 
ιμάτιο  στην  πλάτη.  Όπισθεν  αυτής  διακρίνεται  θεραπαινίς  που  τοποθετεί  μαξιλάρι  σε 
δίφρον,  προφανώς  για  να  καθίσει  η  νεκρή  κυρία  της.  Όπως  είδαμε,  οι  καθήμενες 
γυναικείες  μορφές  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  είναι  συνήθως  παντρεμένες, 
ή  και  μεγαλύτερης  ηλικίας.  Υπάρχουν  βεβαίως  κάποιες  εξαιρέσεις  καθή μενών 
παρθένων,  στις  οποίες  αναφερθήκαμε  παραπάνω  (Ε  92  -  πίν.  87,  Ε  93  -  πίν.  88,  Ε  94 
-  πίν.  89,  Ε  95  -  πίν.  90-91).  Τα  ανάγλυφα  αυτά  χρονολογούνται  μάλιστα  στο  δεύτερο 
μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ακριβώς  όπως  και  η  επιτύμβια  στήλη  μας.  Η  περίπτωση 
όμως  της  Ε  50  (πίν.  46)  είναι  μοναδική,  καθώς  η  κόρη  είναι  μεν  ιστάμενη,  αλλά  η 

1692  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  73  (πίν.  68),  Ε  74  (πίν.  69),  Ε  II 17  (πίν.  1 10). 

1693  Ειδικότερα  για  τον  συγκεκριμένο  εικονογραφικό  τύπο  και  τις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  72  (πίν.  67),  Ε 

73  (πίν.  68),  και  Ε  74  (πίν.  69),  βλ.  σελ.  256-258  («  τύπος  Αμεινοκλείας  »).  Παρεμφερής  είναι  ίσως  η 
εικονογραφία  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  17  (πίν.  110),  στην  οποία  παριστάνεται  ιστάμενη  νεαρή 
γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με  ζωσμένο  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Στα  αριστερά  της  νεκρής  εικονίζεται  η 
γονατισμένη  υπηρέτρια  της,  η  οποία  ενδεχομένως  βοηθά  την  κυρία  της  να  ντυθεί.  Η  ερμηνεία  αυτή 
εξηγεί  πιστεύω  την  θέση  των  χεριών  της  θεραπαινίδος:  το  δεξί  της  χέρι  ακουμπά  τον  αριστερό  μηρό 
της  ιστάμενης  μορφής,  ενώ  με  το  άλλο  χέρι  αγγίζει  την  αριστερή  κνήμη  της  νεκρής,  λίγο  πιο  κάτω  από 
το  γόνατο.  Πρόκειται  βεβαίως  για  αμφίβολη  περίπτωση  επιτύμβιου  αναγλύφου,  καθώς  δεν  γνωρίζουμε 
αν  η  νεκρή  πέθανε  άγαμη.  Την  ερμηνεία  του  δυσχεραίνουν  επίσης  οι  ζημιές  που  έχουν  υποστεί  και  οι 
δύο  (2)  μορφές  -  ειδικά  τα  χέρια  και  οι  κεφαλές  τους.  Αν  η  εν  λόγω  νεαρή  γυναικεία  μορφή  είναι 
όντως  άγαμη,  τότε  ίσως  η  υπηρέτρια  της  την  βοηθά  να  ντυθεί  για  τον  γάμο  της.  Στην  περίπτωση  αυτή 
προφανώς  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί,  αλλά  ο  θάνατος  την  πρόλαβε.  Δεν  αποκλείεται  όμως  στην 
συγκεκριμένη  περίπτωση  να  πρόκειται  για  μία  απλή  σκηνή  της  καθημερινής  ζωής  των  γυναικών,  η 
οποία  δεν  συνδέεται  με  τον  γάμο,  αλλά  ούτε  και  με  τον  άωρο  θάνατο  των  παρθένων.  Η  εικονογραφία 
της  στήλης  Ε  II 17  (πίν.  1 10)  είναι  πάντως  εξαιρετικά  ασυνήθιστη. 
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παρουσία  του  δίφρου  και  η  κίνηση  της  υπηρέτριας  υποδηλώνουν  ότι  θα  καθίσει  σε 
αυτόν  1694 .  Η  άποψη  μου  είναι  ότι  ίσως  η  άωρος  νεκρή  του  συγκεκριμένου  επιτύμβιου 
αναγλύφου  πέθανε  ενώ  ήταν  μνηστευμένη  και  επρόκειτο  να  νυμφευθεί.  Για  τον  λόγο 
αυτό  εικονίζεται  ιστάμενη,  ως  άγαμος  κόρη,  αλλά  έτοιμη  να  καθίσει  στον  δίφρον  που 
της  ετοιμάζει  η  θεραπαινίδα  της  -  σύμβολο  ίσως  του  γάμου  της  που  δεν  πρόλαβε  να 
τελεστεί.  Η  άτυχη  παρθένος  παρουσιάζεται  δηλαδή  στην  προκειμένη  περίπτωση 
ως  μελλόνυμφη  και  παρ’  ολίγον  σύζυγος,  καθώς  ο  άδειος  δίφρος  που  μάταια  την 
περιμένει  παραπέμπει  στην  μετάβαση  της  σε  μία  νέα  κοινωνική  και  προσωπική 
πραγματικότητα,  αυτήν  της  νυμφευμένης  γυναίκας  και  μέλλουσας  μητέρας,  η  οποία 
όμως  δεν  ολοκληρώθηκε  ποτέ.  Δεν  μπορούμε  πάντως  να  αποκλείσουμε  το 
ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  μία  σκηνή  από  την  καθημερινότητα  των  γυναικών  στην 
Αθήνα  της  κλασικής  περιόδου. 

2δ.  Θεραπαινίδες  που  πενθούν 

Τρεις  (3)  από  τις  ιστάμενες  θεραπαινίδες  που  συνοδεύουν  τις  άωρες  νεκρές 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  ακουμπούν  το  ένα  (1)  τους  χέρι  στο  πρόσωπο  τους, 
χειρονομία  που  φανερώνει  θλίψη  και  πένθος.  Πρόκειται  για  δύο  (2)  πολυπρόσωπα 
μαρμάρινα  αγγεία,  και  μία  (1)  επιτύμβια  στήλη  με  διμελή  παράσταση  νεαρής 
ιστάμενης  γυναικείας  μορφής,  η  οποία  ενδεχομένως  κρατά  κάποιο  κόσμημα,  και 
μικρής  υπηρέτριας  που  φέρει  πυξίδα  (Ε  55  -  πίν.  51,  Λ  II  16  -  πίν.  156,  ΛΟα  1  -  πίν. 
157).  Τα  τρία  (3)  αυτά  ανάγλυφα  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος.  Στα  εν  λόγω  μαρμάρινα  αγγεία  μάλιστα,  οι  νεκρές  συνοδεύονται  όχι  από 
μία  (1),  αλλά  από  δύο  (2)  θεραπαινίδες.  Η  νεκρή  της  μαρμάρινης  ληκύθου  Λ  II  16 
(πίν.  156)  περιστοιχίζεται  από  την  οικογένεια  της,  και  η  πολυπληθής  αυτή  παράσταση 
πλαισιώνεται  από  δύο  (2)  μικρές  υπηρέτριες  που  κρατούν  πυξίδες.  Η  ιστάμενη  νεαρή 
μορφή  της  λουτροφόρου  -  αμφορέως  ΛΟα  1  (πίν.  157)  δεν  εικονίζεται  μαζί  με 
συγγενείς  της,  αλλά  με  τις  δύο  (2)  θεραπαινίδες  της,  οι  οποίες  την  πλαισιώνουν.  Η 
μία  (1)  εξ  αυτών  κρατά  πυξίδα,  από  την  οποία  η  νεκρή  αφαιρεί  κάποιο  αντικείμενο, 
ενώ  η  άλλη  στέκεται  πίσω  από  την  θανούσα,  ακουμπώντας  το  πρόσωπο  της  με  το  χέρι 
της  εις  ένδειξιν  θλίψης  και  πένθους.  Και  στις  τρεις  (3)  περιπτώσεις  οι  νεκρές  κοπέλες 
είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ενώ  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των 
μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που  μελετούμε.  Αν  όντως  πρόκειται  για  άγαμες 
κόρες,  τότε  ίσως  οι  υπηρέτριες  δεν  πενθούν  απλώς  τον  θάνατο  τους,  αλλά  θλίβονται 
επίσης  για  το  γεγονός  ότι  πέθαναν  πρόωρα  -  σε  ηλικία  γάμου  μεν,  ή  ακόμη  και 
μνηστευμένες,  όμως  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν  1695.  Οι  παραστάσεις  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  στις  οποίες  εικονίζονται  υπηρέτες  και  υπηρέτριες  που 
πενθούν  τον  θάνατο  των  κυρίων  τους  παρουσιάζουν  μία  εξιδανικευμένη  εικόνα  του 
οίκου,  μέλη  του  οποίου  ήταν  άλλωστε  και  οι  δούλοι  16%.  Οι  απεικονίσεις  των  πιστών 
υπηρετών  και  υπηρετριών  που  θλίβονται  για  τον  θάνατο  των  κυρίων  τους,  ενώ  σε 
κάποιες  περιπτώσεις  βιώνουν  μάλιστα  την  απώλεια  τους  το  ίδιο  έντονα  με  τους 


1694  Δεσπίνης  2002,  221. 

1695  Οι  νεκρές  των  μαρμάρινων  αγγείων  Λ  II 16  (πίν.  156)  και  ΛΟα  1  (πίν.  157)  αποτελούν  αμφίβολες 
περιπτώσεις  αγάμων  κορών.  Η  νεκρή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  55  (πίν.  51)  πέθανε  πιθανότατα  άγαμη, 
ενώ  όπως  έχει  προαναφερθεί,  το  δακτυλίδι  που  ενδεχομένως  κρατά  και  η  πυξίδα  που  φέρει  η  μικρή 
υπηρέτρια  της  ενδεχομένως  παραπέμπουν  σε  κόρη  που  πέθανε  ενώ  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί  (βλ.  σελ. 
191-193). 

1696  ΟεΜεχ  2000,  246-247. 
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πενθούνχες  οικείους  των  νεκρών,  ενισχύουν  την  ιδανική  εικόνα  μίας  πραγματικά 
ενωμένης  και  ισχυρής  οικογένειας,  και  κατά  συνέπεια  ενός  οίκου  που  ευημερεί 1697. 

2ε.  Κόρη  με  πτηνό  που  συνοδεύεται  από  θεραπαινίδα 

Ο  εικονογραφικός  τύπος  της  νεκρής  ιστάμενης  παρθένου  που  κρατά  πτηνό  και 
συνοδεύεται  από  μικρή  θεραπαινίδα  εμφανίζεται  σε  τρεις  (3)  επιτύμβιες  στήλες, 
οι  οποίες  αποτελούν  μόνον  το  1,7  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  που  μελετούμε.  Τα  εν  λόγω  ανάγλυφα  φέρουν  διμελείς  παραστάσεις,  και 
χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  1698.  Οι  κόρες  των  επιτύμβιων 
στηλών  Ε  85  (πίν.  80)  και  Ε  87  (πίν.  82)  φορούν  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους 
ώμους  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Στο  υψωμένο  τους  χέρι  κρατούν  πτηνό,  ενώ  με  το  άλλο 
κατεβασμένο  χέρι  κρατούν  την  άκρη  του  ιματίου  τους.  Η  νεκρή  της  στήλης  Ε  86  (πίν. 
81)  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Κρατά  πτηνό  στο  κατεβασμένο 
της  χέρι,  υψώνοντας  το  άλλο  χέρι  (που  δεν  διασώζεται  ολόκληρο)  επάνω  από 
την  κεφαλή  της  υπηρέτριας  της.  Και  οι  τρεις  (3)  παριστάνονται  κατενώπιον,  ή 
κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένες  προς  τα  δεξιά.  Δίπλα  τους  εικονίζονται  μικρές 
ιστάμενες  θεραπαινίδες,  οι  οποίες  έχουν  στραμμένη  την  προσοχή  τους  στις  νεκρές 
κυρίες  τους.  Μάλιστα  οι  υπηρέτριες  που  συνοδεύουν  τις  παρθένους  των  στηλών  Ε  85 
(πίν.  80)  και  Ε  87  (πίν.  82)  κρατούν  κάποια  αντικείμενα:  η  πρώτη  πυξίδα  1699  και 
ριπίδα  που  προσφέρει  στην  θανούσα  170°,  ενώ  η  δεύτερη  το  κλουβί  του  πτηνού  που 
έχει  στο  υψωμένο  της  χέρι  η  άωρος  νεκρή.  Τα  πτηνά  στην  προκειμένη  περίπτωση 
είναι  ασφαλώς  τα  αγαπημένα  κατοικίδια  των  πρόωρα  χαμένων  κοριτσιών,  και  όπως 
είδαμε  εμφανίζονται  συχνά  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  μελετούμε.  Έχουμε  επίσης 
αναφερθεί  στην  σημασία  της  απεικόνισης  των  θεραπαινίδων,  οι  οποίες  σε  αρκετές 
περιπτώσεις  συνοδεύουν  τις  άτυχες  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  1701 .  Τέλος, 
οι  μορφές  των  νεκρών  νεανίδων  που  κοσμούν  τις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  85  (πίν.  80),  Ε 
86  (πίν.  81),  και  Ε  87  (πίν.  82),  κρατώντας  πτηνό  και  συνοδευόμενες  από  τις  μικρές 
υπηρέτριες  τους,  χαρακτηρίζονται  από  μία  ιδιαίτερη  μεγαλοπρέπεια,  σύμφωνα  πάντα 
με  το  κλασικό  πρότυπο  της  εξιδανικευμένης  ατθίδος  παρθένου. 

2ζ.  Κόρη  με  πλαγγόνα  που  συνοδεύεται  από  θεραπαινίδα 

Ο  εικονογραφικός  τύπος  της  ιστάμενης  παρθένου  που  κρατά  πλαγγόνα  και 
συνοδεύεται  από  μικρή  θεραπαινίδα  εικονίζεται  σε  τέσσερεις  (4)  επιτύμβιες  στήλες, 
οι  οποίες  κοσμούνται  με  διμελείς  παραστάσεις,  και  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό 


1697  Βλ.  ενδεικτικά.  α&ϊτιηοηΐ  1993,  αρ.  1.848,  1.894,  2.243,  2.286,  2.3156,  2.850,  2.870ε,  2.872, 
2.888ε,  2.894ε,  2.895,  2.912,  2.950,  2.954,  3.284,  3.309,  3.339ε,  3.345,  3.3596,  3.370ε,  3.374,  3.379, 
3.396ο,  3.788,  3.905,  3.922,  4.417, 4.431,  4.438,  4.467,  4.850,  4.910. 

1698  Ε  85  (πίν.  80),  Ε  86  (πίν.  81),  Ε  87  (πίν.  82).  Υπάρχουν  επίσης  δύο  (2)  επιτύμβιες  στήλες  του  350- 
300  π.Χ.,  στις  οποίες  εικονίζεται  ιστάμενο  κορίτσι  που  κρατά  πτηνό  και  συνοδεύεται  από  μικρή 
θεραπαινίδα:  ΟΙείπηοηΐ  1993,  αρ.  0.909,  0.912,  αλλά  και  τρεις  (3)  επιτύμβιες  στήλες  του  375-350  π.Χ., 
στις  οποίες  ο  ιστάμενος  νεκρός  νέος  κρατά  πτηνό  και  συνοδεύεται  από  τον  μικρό  υπηρέτη  του: 
Οείτπιοηΐ  1993,  αρ.  1.850,  1.855,  1.866.  Στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ο 
συγκεκριμένος  εικονογραφικός  τύπος  χαρακτηρίζει  αποκλειστικά  τα  άτομα  νεαρής  ηλικίας, 
ανεξαρτήτως  φύλου. 

1699  Για  την  σημασία  της  πυξίδας,  βλ.  σελ.  191-192. 

1700  Ενδέχεται  όμως  να  της  κάνει  και  αέρα,  όπως  έχω  επισημάνει  πιο  πάνω:  σελ.  251. 

1701  Η  παρουσία  των  θεραπαινίδων  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  παραπέμπει  στον  πλούτο  της 
οικογένειας,  και  κατ’  επέκτασιν  στην  κοινωνική  θέση  της  εκάστοτε  νεκρής  κόρης.  Ειδικότερα  για  το 
ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  248. 
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του  4ου  π.Χ.  αιώνος  17<)2.  Οι  εν  λόγω  επιτύμβιες  στήλες  αποτελούν  μόλις  το  2,3  %  του 
συνόλου  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  εξετάζουμε.  Κανένα  από  τα  άνηβα  νεκρά 
κορίτσια  που  εικονίζονται  στις  επιτύμβιες  στήλες  τους  κρατώντας  πλαγγόνα  1703  δεν 
συνοδεύεται  από  την  υπηρέτρια  της.  Επομένως,  ο  εικονογραφικός  αυτός  τύπος 
χαρακτηρίζει  αποκλειστικά  τις  άγαμες  κόρες  που  βρίσκονται  σε  ηλικία  γάμου.  Οι 
νεκρές  των  Ε  88  (πίν.  83)  και  Ε  91  (πίν.  86)  έχουν  μακριά  κόμη  και  είναι  ενδεδυμένες 
με  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο,  ενώ  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  της  στήλης  Ε  90 
(πίν.  85)  φέρει  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη  1704.  Όλες  οι  νεκρές  κοπέλες 
παριστάνονται  στραμμένες  προς  τα  αριστερά,  εκτός  από  εκείνη  της  Ε  89  (πίν.  84),  η 
οποία  εικονίζεται  στραμμένη  προς  τα  δεξιά.  Σε  όλα  τα  συγκεκριμένα  ανάγλυφα  η 
κόρη  κρατά  πλαγγόνα,  με  εξαίρεση  την  αποσπασματική  επιτύμβια  στήλη  Ε  89  (πίν. 
84),  στην  οποία  η  άωρος  νεκρή  απλώνει  το  χέρι  της  για  να  δεχθεί  την  πλαγγόνα  που 
της  προσφέρει  η  μικρή  υπηρέτρια.  Οι  παρθένοι  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  88  (πίν.  83) 
και  Ε  90  (πίν.  85)  κρατούν  την  πλαγγόνα  με  τα  δύο  (2)  τους  χέρια,  ενώ  αντιθέτως  η 
νεκρή  της  στήλης  Ε  91  (πίν.  86)  κρατά  την  πλαγγόνα  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι.  Η 
κεφαλή  της  κόρης  που  εικονίζεται  στο  επιτύμβιο  ανάγλυφο  Ε  88  (πίν.  83)  είναι  η 
μόνη  που  διασώζεται.  Το  βλέμμα  της  είναι  επικεντρωμένο  στην  πλαγγόνα  που  κρατά, 
και  χαρακτηρίζεται  από  μία  αδιόρατη  μελαγχολία.  Πιθανότατα  κατά  τον  ίδιο  τρόπο, 
δηλαδή  αφοσιωμένες  στις  πλαγγόνες  τους  και  πλήρως  αποστασιοποιημένες 
παριστάνονταν  επίσης  οι  νεκρές  των  Ε  90  (πίν.  85)  και  Ε  91  (πίν.  86).  Στα  χέρια  της 
μεγαλύτερης  σε  ηλικία  κόρης  των  επιτύμβιων  αυτών  αναγλύφων  (Ε  88  -  πίν.  83) 
διακρίνεται  ο  τύπος  της  γυμνής  ακρωτηριασμένης  πλαγγόνας,  σύμβολο  του  πρόωρου 
θανάτου  της  1705 .  Οι  νεκρές  κοπέλες  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  89  (πίν.  84)  και  Ε  90 
(πίν.  85)  κρατούν  γυμνές  αρτιμελείς  πλαγγόνες  -  τα  αγαπημένα  παρθενικά  τους 
παιχνίδια  που  δεν  πρόλαβαν  να  αφιερώσουν  στην  προστάτιδα  τους  θεά  Αρτέμιδα, 
εν  όψει  του  γάμου  τους  1706.  Η  πλαγγόνα  της  Ε  91  (πίν.  86)  δεν  διασώζεται.  Όλες 
οι  μικρές  ιστάμενες  θεραπαινίδες  που  συνοδεύουν  τις  νεαρές  κυρίες  τους  κρατούν 
αντικείμενα.  Η  υπηρέτρια  της  στήλης  Ε  88  (πίν.  83)  κρατά  πάπια  -  προφανώς  το 
προσφιλές  κατοικίδιο  της  νεκρής,  ενώ  οι  άλλες  τρεις  (3)  θεραπαινίδες  κρατούν 
πυξίδες  1707.  Σημείο  αναφοράς  για  την  ερμηνεία  του  συγκεκριμένου  εικονογραφικού 
τύπου  είναι  οι  πλαγγόνες  που  κρατούν  οι  άτυχες  παρθένοι.  Πρόκειται  για  ένα 
κατεξοχήν  σύμβολο  του  άώρου  θανάτου  τους  1708,  το  οποίο  φανερώνει  ότι  έφυγαν 
από  την  ζωή  πολύ  νωρίς,  πριν  ακόμη  προλάβουν  να  γίνουν  γυναίκες,  να  νυμφευθούν, 
και  να  αποκτήσουν  απογόνους.  Την  τραγική  αυτή  εικόνα  της  νεκρής  κόρης  που  φέρει 
το  σύμβολο  της  πρόωρης  μετάβασης  της  στον  Άδη,  συμπληρώνει  η  παρουσία  της 
μικρής  θεραπαινίδος,  η  οποία  παραπέμπει  στην  κοινωνική  θέση  της  θανούσας, 
προβάλλοντας  για  μία  ακόμη  φορά  το  εξιδανικευμένο  πρότυπο  της  ατθίδος  παρθένου. 


1/02  Ε  88  (πίν.  83),  Ε  89  (πίν.  84),  Ε  90  (πίν.  85),  Ε  91  (πίν.  86). 

1703  ΟΙαϊπηοπΙ  1993,  αρ.  0.721,  0.780,  0.851,  0.853α,  0.869α,  0.915,  0.916,  0.918. 

1704  Από  την  νεκρή  της  αποσπασματικής  επιτύμβιας  στήλης  Ε  89  (πίν.  84)  διασώζεται  μόνον  το  ένα  (1) 
Χέρι. 

1705  Για  τον  τύπο  της  γυμνής  ακρωτηριασμένης  πλαγγόνας,  βλ.  σελ.  181-182. 

1706  Για  την  συγκεκριμένη  ερμηνεία,  βλ.  σελ.  180-188. 

1707  Για  την  σημασία  των  θεραπαινίδων  που  συνοδεύουν  τις  νεκρές  παρθένους,  βλ.  σελ.  248.  Για  τις 
πυξίδες,  βλ.  σελ.  191-192. 

1708  Για  τις  πλαγγόνες  που  κρατούν  οι  κόρες  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  και  την  συμβολική 
σημασία  τους,  βλ.  σελ.  180-188,  254-255. 
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2η.  Τύπος  Αμεινοκλείας 

Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  επιτύμβια  στήλη  της  Αμεινοκλείας  (Ε  72 
-  πίν.  67),  έργο  του  375-350  π.Χ.,  η  οποία  φέρει  πολυπρόσωπη  παράσταση  τριών  (3) 
μορφών.  Η  νεκρή  συγκαταλέγεται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που 
μελετούμε,  και  εικονίζεται  ιστάμενη,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  το  οποίο 
χρησιμοποιεί  επίσης  ως  καλύπτρα.  Με  το  δεξί  της  χέρι  ακουμπά  την  κεφαλή  μικρής 
θεραπαινίδος,  η  οποία  έχει  γονατίσει  μπροστά  της  και  τοποθετεί  το  σανδάλι  στο 
ελαφρά  υψωμένο  αριστερό  πόδι  της  θανούσας.  Στα  αριστερά  της  θεραπαινίδος 
εικονίζεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  κρατά  πυξίδα.  Εμπνευσμένη  ίσως  από  την 
καθημερινή  ζωή  των  γυναικών  της  Αθήνας  1709,  η  εικόνα  της  μικρής  υπηρέτριας  που 
βοηθά  την  νεκρή  κυρία  της  να  φορέσει  το  υπόδημα  της  έχει  πιστεύω  ιδιαίτερη 
συμβολική  σημασία.  Οι  απόψεις  πάντως  των  σύγχρονων  μελετητών  σχετικά  με  την 
σημασία  της  ασυνήθιστης  αυτής  παράστασης  διίστανται.  Έχει  υποστηριχθεί  ότι  η 
υπόδηση  της  νεαρής  Αμεινοκλείας  συμβολίζει  το  ταξίδι  της  προς  τον  Άδη,  και  την 
οριστική  αποχώρηση  της  από  τον  επίγειο  κόσμο  των  ζωντανών  171().  Έχει  επίσης 
διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  πρόκειται  για  μελλόνυμφη  κοπέλα,  η  οποία  πέθανε  πριν 
προλάβει  να  νυμφευθεί 17  .  Εικονίζεται  επομένως  ως  νύφη  που  φορά  τις  νυμφίδες,  τα 

1712 

ειδικά  δηλαδή  παπούτσια  που  φορούσαν  αποκλειστικά  οι  νύφες  στον  γάμο  τους 
Αν  και  οι  δύο  (2)  απόψεις  είναι  λογικές,  θεωρώ  ότι  η  δεύτερη  προσεγγίζει 
περισσότερο  την  πραγματικότητα.  Σκηνές  που  θυμίζουν  την  παράσταση  της 
επιτύμβιας  στήλης  Ε  72  (πίν.  67)  απεικονίζονται  σε  γαμήλιες  παραστάσεις  αγγείων, 
όπου  μία  (1)  μικρή  θεραπαινίς  ή  ένας  (1)  μικρός  φτερωτός  Έρωτας  βοηθούν  την 
νύφη  να  φορέσει  τις  νυμφίδες  171  .  Σε  δύο  (2)  από  αυτές  μάλιστα,  κοντά  στην  νύφη 
εικονίζεται  μία  (1)  ιστάμενη  γυναίκα  που  φέρει  πυξίδα,  ακριβώς  όπως  και  στο 
επιτύμβιο  ανάγλυφο  μας  1714.  Αν  όντως  στην  προκειμένη  περίπτωση  η  άτυχη 
Αμεινόκλεια  παριστάνεται  ως  νύφη,  τότε  η  ιστάμενη  γυναίκα  είναι  ίσως  η 
νυμφεύτρια,  η  οποία  στόλιζε  την  νύφη  και  βρισκόταν  κοντά  της  καθ’  όλη  την 


1709  Η  Ηοίίπΐ3ηη  ερμηνεύει  μάλιστα  την  συγκεκριμένη  παράσταση  ως  σκηνή  από  την  καθημερινή  ζωή 
των  γυναικών  στον  γυναικωνίτη:  Ηοίίηιεηη  2006,  70. 

1710  \¥εδδεπηεηη  1969,  199.  Για  την  παρουσία  υποδημάτων  σε  τάφους,  βλ.  ΚατΙζ  και  ΒοεκΙιηίΐη  1994, 
200.  Ο  Ρίοεπί  έχει  επίσης  υποστηρίξει  ότι  η  συγκεκριμένη  ανάγλυφη  παράσταση  συνδέεται  με 
τα  Ελευσίνια  Μυστήρια,  διατυπώνοντας  έτσι  την  άποψη  ότι  η  μυημένη  νεκρή  Αμεινόκλεια 
προετοιμάζεται  για  το  ταξίδι  που  θα  την  οδηγήσει  στον  Κάτω  Κόσμο:  Ρίεατά  1946-47.  Ηοίίπΐ3ηη 
2006,  69-70. 

1711  δίεετδ  1995,  125. 

1712  Ησύχιου  Λεξικόν  Ν  720  (ΕεΙΙε).  νέτίΐΐιαε  και  νίεΐ  1998,  298. 

1713  Πρβλ.  Λονδίνο  Ε  774:  ΑΚν  2  1250.32.  Ραυα  469.  Αάά  2  354.  ΟεΕ1εγ  και  δίηοδ  1993,  68,  εικ.  32-35. 
ΒΌ  αρ.  216969.  Βοστώνη  95.1402:  ΑΚν 2  1326.71.  Ρανα  478.  03Ε1εγ  και  δίηοδ  1993,  67,  εικ.  30.  Βϋ 
αρ.  220627.  Νέα  Υόρκη  19.192.86:  ΑΚν  2  1130.152.  ΟεΗεγ  και  δίηοδ  1993,  67,  εικ.  31.  Μεΐίόιι 
86.ΑΕ.259:  ΟΥΑ,  Μεΐίόιι,  }.  Ρειιΐ  Οε«γ  Μιΐδειπη  7,  54-56,  εικ.  27,  πίν.  (1654-1655)  377.1-4,  378.1-3. 
ΒΌ  αρ.  214962.  Αθήνα  1659:  ΑΚν  2  1322.11.  Αάά  2  363.  Κεεόετ  1995,  173,  αρ.  28.  ΒΌ  αρ.  220560. 
Στο  τελευταίο  αυτό  παράδειγμα  η  νύφη  φορά  μόνη  της  τις  νυμφίδες,  χωρίς  καμία  βοήθεια.  Σύμφωνα 
με  την  Βΐιιικίεΐΐ,  η  υπόδηση  της  νύφης  στις  συγκεκριμένες  παραστάσεις  αγγείων  συμβολίζει  την 
επικείμενη  μετάβαση  της  από  την  παρθενία  και  τον  πατρικό  οίκο,  στον  έγγαμο  βίο,  την  ενηλικίωση, 
και  τον  οίκο  του  συζύγου  της:  Βΐιιηάεΐΐ  2002,  149-150.  Αντιστοίχως,  οι  νυμφίδες  της  άτυχης 
Αμεινοκλείας  συμβολίζουν  την  μετάβαση  της  από  την  ζωή  στον  θάνατο,  ενώ  λειτουργούν  παράλληλα 
και  ως  θλιβερή  υπενθύμιση  της  μετάβασης  από  τον  παρθενικό  βίο,  στον  γάμο  και  την  μητρότητα,  που 
όμως  δεν  θα  συντελεστεί  ποτέ  για  την  πρόωρα  χαμένη  κοπέλα. 

1714  Λονδίνο  Ε  774:  ΑΚν  2  1250.32.  Ρανα  469.  Αάά  2  354.  ΟεΕ1εγ  και  δίηοδ  1993,  68,  εικ.  32-35.  ΒΌ 
αρ.  216969.  Αθήνα  1659:  ΑΚΥ2  1322.1 1.  Αί/ί/ 2  363.  Κεεάετ  1995,  173,  αρ.  28.  Βϋ  αρ.  220560. 
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1715 

διάρκεια  της  γαμήλιας  τελετής  .  Πρόκειται  βεβαίως  για  συγγενή  της  νεκρής 
κοπέλας.  Παρατηρώντας  την  ενδυμασία  της  Αμεινοκλείας  δεν  διακρίνω  στοιχεία  που 
να  αντιτίθενται  στο  ενδεχόμενο  η  άωρος  νεκρή  να  εικονίζεται  ως  νύφη.  Η  καλύπτρα 
της  θα  μπορούσε  κάλλιστα  να  έχει  την  σημασία  νυφικού  πέπλου,  όπως  βλέπουμε 
σε  γαμήλιες  παραστάσεις  αγγείων  17 16.  Συγκρίνοντας  όμως  την  Αμεινόκλεια  με  τις 
Αθηναίες  νύφες  που  απεικονίζονται  σε  παραστάσεις  αγγείων,  παρατηρούμε  ότι  από 
την  κόρη  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  Ε  72  (πίν.  67)  λείπουν  τα  κοσμήματα  με 
τα  οποία  στολίζονται  οι  νύφες  ,  και  ιδιαίτερα  η  πλανίς,  το  νυφικό  δηλαδή 
διάδημα  1718  που  εμφανίζεται  πολύ  συχνά  στην  γαμήλια  εικονογραφία  1719.  Η 
Αμεινόκλεια  φορούσε  οπωσδήποτε  ενώτια,  όπως  φανερώνουν  οι  οπές  που 
διακρίνονται  στα  αυτιά  της.  Ίσως  τα  υπόλοιπα  κοσμήματα  της  αποδίδονταν 
ζωγραφιστά,  και  έτσι  σήμερα  δεν  διακρίνονται,  όπως  άλλωστε  συμβαίνει  και  σε  άλλα 
επιτύμβια  ανάγλυφα  172°.  Ειδικά  για  το  ζήτημα  της  πλανίδος,  θα  πρέπει  να  αναφερθεί 
ότι  σύμφωνα  με  τους  δείυη&ΐίζ  και  διιΐΐιι  η  κόμμωση  της  νεκρής  έχει  υποστεί  μικρές 
αλλαγές,  οι  οποίες  παραπέμπουν  σε  νέα  επεξεργασία  και  επαναχρησιμοποίηση 
της  στήλης  κατά  τον  ύστερο  4°  π.Χ.  αιώνα  1721 .  Δεν  αποκλείεται  δηλαδή  η  εκ  νέου 
επεξεργασία  της  κομμώσεως  να  είχε  ως  αποτέλεσμα  την  αφαίρεση  του  γραπτού 
νυφικού  διαδήματος.  Εν  κατακλείδι,  θεωρώ  αρκετά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  η 
μελλόνυμφη  Αμεινόκλεια,  η  οποία  όμως  πέθανε  πριν  προλάβει  να  νυμφευθεί,  να 
εικονίζεται  στην  επιτύμβια  στήλη  της  ως  νύφη  1722. 


1715  Ησύχιου  Λεξικόν  Ν  723  (Ι^ατίβ).  Αισχύλου  Αποσπάσματα  16Α.137.3-4  (ΜβΙΙε).  ’Αριστοφάνους 
Λχαρνής  1056-1057  (Οοιιΐοη).  Φωτίου  Λεξικόν  Ν  304.8-10  (Ροτδοη).  Σούδα  Ν  592  (ΑΟΙοτ).  Ησύχιου 
Λεξικόν  Π  604  (δοΗπιΜΐ).  Λεξικά  5β§Μβήαιια  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί 
ρητόρων  πολλών  Ν  310.7  (Βηςίιηκιηη).  Μοίριδος  Λέξεις  Άττικαί  204.9  (ΒοΡΡετ).  Ιουλίου 
Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  3.41.4-5  (Βείΐιε).  Ησύχιου  Λεξικόν  Ν  715  (ΕηΙΙε). 

1716  Βλ.  ενδεικτικά,  Λονδίνο  1920.12-21.1:  ΑΚν2  1277.23,  1282.1,  1689.  Αάά  2  357.  ΟίΛΙεγ  και  δίηο» 
1993,  92-94,  εικ.  75-78.  Βϋ  αρ.  216210.  Βερολίνο  Ρ  2372:  ΟεΗεγ  και  δίηοδ  1993,  90,  εικ.  72-73.  ΒΏ 
αρ.  9603.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚν  2  841.75.  Ραπι  423.  Αάά  2  296.  (7ΡΑ,  ΟορειιΙκι^εη,  Νείίοηαΐ 
Μιΐδειιιη  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20,  342.1Α,  342.1Β.  Βϋ  αρ.  212254. 
Βερολίνο  Ρ  2530:  ΑΚν  2  831.20,  1702.  Αάά  2  295.  (7ΡΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίφίππιιιη  3,  7,  πίν.  (1030,  1035, 
1060)  101.1-4,  106.5-6,  131.2.6.  Βϋ  αρ.  280254.  Λονδίνο  Ώ  11:  ΑΚν2  899.146.  Αάά 2 303.  ΟπΗεγκαι 
δίηοδ  1993,  104-105,  εικ.  96-98.  Βϋ  αρ.  211904. 

1717  Διοδώρου  Σικελιώτου  Ιστορική  Βιβλιοθήκη  10.34.12.2-3  (Ρίδούετ).  Βοστώνη  95.1402:  ΑΚν  2 
1326.71.  Ρατα  478.  Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  67,  εικ.  30.  Βϋ  αρ.  220627.  ΟπΙτ1εγ  και  δίηοδ  1993,  16-20. 
Κεεάετ  1995,  127. 

1718  Ησύχιου  Λεξικόν  Π  2450  (δείιιηκίΐ). 

1719  Παραδείγματος  χάριν,  Αθήνα  1454 :ΑΚν2  1178.1,  1685.  Ρα τα  460.  ΟπΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,66,  εικ. 
28-29.  Βϋ  αρ.  215616.  Βερολίνο  Ρ  2372:  ΟπΗεγ  και  δίηοδ  1993,  90,  εικ.  72-73.  ΒΏ  αρ.  9603. 
Βοστώνη  95.1402:  ΑΚν  2  1326.71.  Ρατα  478.  ΟπΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  67,  εικ.  30.  Βϋ  αρ.  220627. 
Οξφόρδη  1927.4067:  ΑΚν2  1179.  (7ΡΑ,  Οχίοτά,  ΑδΗτηοΙεπη  Μιΐδευτη  2,  112,  πίν.  (423)  59.3-4.  Βϋ  αρ. 
215626.  Βερολίνο  Ρ  2530:  ΑΚν  2  831.20,  1702.  Αάά  2  295.  (7ΡΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίηυΗπυηι  3,  7,  πίν.  (1030, 
1035,  1060)  101.1-4,  106.5-6,  131.2.6.  Βϋ  αρ.  280254. 

1720  Γραπτό  κόσμημα  που  σήμερα  πλέον  δεν  διακρίνεται  κρατά  η  Ηγησώ  (πίν.  213),  και  ίσως  οι  κόρες 
των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  II  7  (πίν.  100),  Ε  II  10  (πίν.  103),  όπως  επίσης  και  άλλες 
γυναικείες  μορφές  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  της  κλασικής  περιόδου:  π.χ.  Οΐαίττηοηΐ  1993, 
αρ.  1.761,  2.208,  2.220,  2.223ε,  2.319ε,  2.343,  4.680. 

1721  δοΐιτηπίΐζ  και  δπΐΐη  2003,  68,  αρ.  5. 

1722  Η  ίδια  ερμηνεία  είναι  ίσως  δόκιμη  στην  περίπτωση  της  αμφίβολης  επιτύμβιας  στήλης  από  την 
Άνδρο  (Ε  II  17  -  πίν.  110).  Η  ιστάμενη  νεκρή  παριστάνεται  κατενώπιον,  ενδεδυμένη  με  ζωσμένο 
χιτώνα  και  ιμάτιο,  αλλά  η  κεφαλή  και  τα  χέρια  της  δεν  διασώζονται.  Ιδιαίτερα  αποσπασματική  είναι 
επίσης  η  μορφή  της  γονατιστής  θεραπαινίδος  που  εικονίζεται  στα  αριστερά  της  θανούσας,  την  οποία 
αγγίζει  και  με  τα  δύο  (2)  της  χέρια.  Πιστεύω  ότι  εν  προκειμένω  η  υπηρέτρια  ίσως  βοηθά  την  κυρία  της 
να  ντυθεί,  όπως  φαίνεται  από  την  θέση  των  χεριών  της:  με  το  δεξί  της  χέρι  ακουμπά  τον  αριστερό  μηρό 
της  νεκρής,  ενώ  με  το  αριστερό  χέρι  αγγίζει  την  αριστερή  κνήμη  της,  λίγο  πιο  κάτω  από  το  γόνατο.  Η 
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Εκτός  όμως  από  το  συγκεκριμένο  ανάγλυφο,  ο  εικονογραφικός  αυτός  τύπος 
εμφανίζεται  σε  δύο  (2)  ακόμη  επιτύμβιες  στήλες,  οι  οποίες  είναι  εξαιρετικά 
αποσπασματικές  1723.  Και  οι  δύο  (2)  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου 
π.Χ.  αιώνος,  ακριβώς  όπως  και  η  στήλη  της  Αμεινοκλείας.  Από  την  πρώτη  (Ε  73  - 
πίν.  68)  διασώζεται  μόνον  το  ελαφρά  υψωμένο  πόδι  ιστάμενης  γυναικείας  μορφής, 
και  το  σώμα  γονατιστής  μικρής  θεραπαινίδος,  η  οποία  τοποθετεί  το  σανδάλι  στο  πόδι 
της  θανούσας.  Από  την  δεύτερη  (Ε  74  -  πίν.  69)  διασώζονται  η  κεφαλή  και  μέρος  του 
σώματος  γονατιστής  μικρής  θεραπαινίδος,  η  οποία  σηκώνει  το  κεφάλι  κοιτάζοντας 
την  ιστάμενη  νεκρή  κυρία  της.  Από  την  θανούσα  διασώζεται  μόνον  το  κατεβασμένο 
δεξί  χέρι  που  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της.  Στο  βάθος  της  παράστασης 
διακρίνονται  επίσης  κάποιες  πτυχές  του  ιματίου  ιστάμενης  γυναικείας  μορφής.  Παρά 
την  θλιβερά  αποσπασματική  κατάσταση  τους,  οι  ομοιότητες  των  συγκεκριμένων 
αναγλύφων  με  την  επιτύμβια  στήλη  της  Αμεινοκλείας  είναι  εμφανέστατες.  Μικρές 
διαφορές  διακρίνουμε  στην  Ε  74  (πίν.  69),  όπου  η  μικρή  θεραπαινίς  δεν  είναι 
προσηλωμένη  στην  δουλειά  της,  όπως  η  υπηρέτρια  της  Αμεινοκλείας,  αλλά  υψώνει 
την  κεφαλή  της  κοιτάζοντας  την  νεκρή,  η  οποία  μάλιστα  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου 
της  με  το  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι.  Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  εν  λόγω  μορφή  ήταν 
ενδεδυμένη  με  την  χαρακτηριστική  ενδυμασία  των  ατθίδων  παρθένων  (αττικός 
πέπλος  και  ιμάτιο  στην  πλάτη),  γεγονός  που  θα  ενίσχυε  την  άποψη  ότι  πρόκειται 
για  άγαμη  κόρη,  η  οποία  πιθανώς  εικονίζεται  ως  νύφη.  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  η 
χειρονομία  της  ιστάμενης  γυναικείας  μορφής  που  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της 
με  το  κατεβασμένο  της  χέρι  είναι  εξαιρετικά  δημοφιλής  στις  απεικονίσεις  ιστάμενων 
παρθένων  που  φορούν  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Η  Κοοοοδ  μάλιστα 
υποστηρίζει  ότι  η  συγκεκριμένη  χειρονομία  χαρακτηρίζει  τις  νεανικές  μορφές,  και 
αποτελεί  σημάδι  νεότητος  1724.  Στην  περίπτωση  μας,  φανερώνει  ότι  η  νεκρή  είναι 
άτομο  νεαρής  ηλικίας.  Παρά  τις  μικρές  αυτές  διαφορές,  είναι  προφανές  ότι  η 
εικονογραφία  των  επιτύμβιων  στηλών  Ε  73  (πίν.  68)  και  Ε  74  (πίν.  69)  δεν  διέφερε 
από  εκείνη  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  της  Αμεινοκλείας.  Θεωρώ  ιδιαίτερα  πιθανό 
το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  έργα  του  ιδίου  αττικού  εργαστηρίου,  εφόσον 
άλλωστε  χρονολογούνται  στο  ίδιο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Ο  συγκεκριμένος 
εικονογραφικός  τύπος  δίνει  έμφαση  στην  τραγική  μοίρα  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης, 
η  οποία  πέθανε  ενώ  ετοιμαζόταν  να  νυμφευθεί.  Η  απεικόνιση  των  νεκρών  παρθένων 
ως  μελλονύμφων  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  σημαίνουν  τον  τάφο  τους,  προβάλλει 
με  τρόπο  μοναδικό  το  θλιβερό  γεγονός  του  θανάτου  τους,  ο  οποίος  ήλθε  νωρίς, 
ενώ  εκείνες  ετοιμάζονταν  για  έναν  γάμο  που  δεν  επρόκειτο  να  τελέσουν  ποτέ.  Το 
υψωμένο  πόδι  της  Αμεινοκλείας  παραμένει  μετέωρο,  και  η  μικρή  θεραπαινίς  που 
τοποθετεί  το  σανδάλι  της  δεν  έχει  ολοκληρώσει  το  έργο  της,  ακριβώς  όπως  οι 
προετοιμασίες  του  γάμου  της  άτυχης  νεκρής  έμειναν  για  πάντα  ημιτελείς. 


εικονογραφία  του  συγκεκριμένου  αναγλύφου  θυμίζει  αρκετά  την  επιτύμβια  στήλη  της  Αμεινοκλείας, 
με  την  γονατιστή  θεραπαινίδα  που  βοηθά  την  νεκρή  να  φορέσει  το  σανδάλι  της.  Ίσως  και  στην 
προκειμένη  περίπτωση  η  νεκρή  της  Άνδρου  ετοιμάζεται  με  την  βοήθεια  της  υπηρέτριας  της  για  τον 
γάμο  της,  ο  οποίος  όμως  δεν  πρόκειται  να  τελεστεί  ποτέ. 

1723  Τα  τρία  (3)  αυτά  ανάγλυφα,  στα  οποία  εμφανίζεται  ο  εικονογραφικός  τύπος  της  Αμεινοκλείας, 
αποτελούν  περίπου  το  2  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε. 

1724  Κοοοοδ  2000,  242-243.  Για  την  εν  λόγω  χειρονομία,  βλ.  σελ.  175-176. 
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Ε)  Επιγραφές 


Εβδομήντα  επτά  (77)  από  τα  ανάγλυφα  μας,  δηλαδή  το  44  %  του  συνόλου 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε,  φέρουν  επιγραφές  1725.  Πρόκειται  για 
επιτύμβιες  στήλες  και  μαρμάρινα  αγγεία  του  5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος,  τα  οποία 
κοσμούνται  με  μονοπρόσωπες,  διμελείς,  αλλά  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις.  Η 
συντριπτική  πλειονότης  των  συγκεκριμένων  επιγραφών  αναφέρει  το  όνομα  της 
νεκρής,  συχνά  συνοδευόμενο  από  το  πατρώνυμο  και  το  όνομα  του  δήμου  στον 
οποίο  ανήκε  ο  πατέρας  της  θανούσας,  ενώ  σε  αρκετές  περιπτώσεις  επιγράφονται  τα 
ονόματα  όλων  των  μορφών  που  εικονίζονται  στο  εκάστοτε  επιτύμβιο  ανάγλυφο  1726. 

Σε  είκοσι  οκτώ  (28)  από  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  μελετούμε  επιγράφεται 
μόνον  το  όνομα  της  νεκρής  κόρης  1727.  Πρόκειται  για  επιτύμβιες  στήλες  και 
μαρμάρινα  αγγεία,  έργα  του  5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ιδιαιτέρως  δε  του  400-350 
π.Χ.  1728.  Δεκαεπτά  (17)  από  τα  συγκεκριμένα  επιτύμβια  ανάγλυφα  κοσμούνται  με 
μονοπρόσωπες  παραστάσεις,  επτά  (7)  με  διμελείς,  ενώ  οι  δύο  (2)  μαρμάρινες 
λουτροφόροι  και  η  επιτύμβια  στήλη  Ε  66  φέρουν  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  1729. 
Αξιοσημείωτο  είναι  μάλιστα  το  γεγονός  ότι  σε  όλα  τα  εν  λόγω  μαρμάρινα  αγγεία 
επιγράφεται  μόνον  το  όνομα  της  νεκρής,  παρά  το  γεγονός  ότι  συνοδεύεται  και  από 
άλλες  μορφές.  Στην  περίπτωση  της  μονοπρόσωπης  στήλης  Ε  9  (πίν.  9),  η  οποία  έχει 
υποστεί  επεξεργασία  εκ  νέου,  η  επιγραφή  προσετέθη  κατά  την  δεύτερη  χρήση  του 


Ε  1  (πίν.  1),  Ε  2  (πίν.  2),  Ε  3  (πίν.  3),  Ε  5  (πίν.  5),  Ε  6  (πίν.  6),  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  8  (πίν.  8),  Ε  9  (πίν. 
9),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  23  (πίν.  21),  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  30  (πίν.  28),  Ε  31  (πίν.  29),  Ε  32  (πίν.  30),  Ε  33 
(πίν.  31),  Ε  35  (πίν.  33),  Ε  36  (πίν.  34),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  40  (πίν.  37),  Ε  44  (πίν.  41),  Ε  49  (πίν.  45),  Ε 
51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  54  (πίν.  50),  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  58  (πίν.  54), 
Ε  61  (πίν.  57),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  66,  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  71 
(πίν.  66),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  78,  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  94  (πίν. 
89),  Ε  II  2  (πίν.  94),  Ε  II  2β  (πίν.  95),  Ε  II  4  (πίν.  97),  Ε  II  5  (πίν.  98),  Ε  II  7  (πίν.  100),  Ε  II  8  (πίν. 
101),  Ε  II 10  (πίν.  103),  Ε  II 14  (πίν.  106β),  Ε  II  14β  (πίν.  107),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Ε  II 16  (πίν.  109), 
Ε  II 19  (πίν.  111),  Ε  II  19β  (πίν.  11 1β),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε  II  20β  (πίν.  113),  Ε  II  21  (πίν.  114),  Ε  II 
22  (πίν.  115-116),  Ε  II  24  (πίν.  118),  Ε  II  25  (πίν.  119),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  28  (πίν.  122),  Ε  II  30 
(πίν.  124),  Ε  II  39  (πίν.  131),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  II  2  (πίν.  146),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  7,  Λ  II  8  (πίν. 
149),  Λ  II  9  (πίν.  150),  Λ  II  14  (πίν.  155),  Λ  II  15  (πίν.  155β),  Λ  II  16  (πίν.  156),  ΛΟυ  1  (πίν.  158), 
ΛΟα  1  (πίν.  157).  Ο  αριθμός  αυτός  ενδέχεται  να  είναι  μεγαλύτερος,  καθώς  αρκετά  από  τα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  που  μελετούμε  είναι  αποσπασματικά,  οπότε  δεν  γνωρίζουμε  αν  έφεραν  επιγραφές.  Επτά  (7) 
από  τις  επιγραφές  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  δεν  διασώζονται  ολόκληρες:  Ε  1  (πίν.  1),  Ε  67  (πίν. 
62),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε  II  25  (πίν.  119),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Λ  II  8  (πίν.  149),  Λ  II  9  (πίν.  150).  Η 
επιτύμβια  στήλη  Ε  II  10  (πίν.  103)  φέρει  πιθανότατα  μεταγενέστερη  επιγραφή  της  ελληνιστικής 
περιόδου:  ΕΰαμέριΧαίρε. 

1726  ΚυτΙζ  και  ΒοίίπΙηΐίΐη  1994,  131. 

1727  Ε  2  (πίν.  2),  Ε  5  (πίν.  5),  Ε  6  (πίν.  6),  Ε  7  (πίν.  7),  Ε  8  (πίν.  8),  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  30 

(πίν.  28),  Ε  31  (πίν.  29),  Ε  32  (πίν.  30),  Ε  39  (πίν.  36),  Ε  40  (πίν.  37),  Ε  44  (πίν.  41),  Ε  49  (πίν.  45),  Ε 

58  (πίν.  54),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  66,  Ε  78,  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  II  2  (πίν.  94),  Ε  II  2β  (πίν.  95),  Ε  II  8  (πίν. 

101),  Ε  II 15  (πίν.  108),  Ε  II  39  (πίν.  131),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  II  2  (πίν.  146),  ΛΟυ  1  (πίν.  158),  ΛΟα  1 
(πίν.  157). 

1728  430-420  π.Χ.:  Ε  30  (πίν.  28).  420-400  π.Χ.:  Ε  5  (πίν.  5)  400-375  π.Χ.:  Ε  2  (πίν.  2),  Ε  6  (πίν.  6),  Ε 

7  (πίν.  7),  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  31  (πίν.  29),  Ε  49  (πίν.  45),  Ε  II  2  (πίν.  94),  Ε  II  2β  (πίν.  95),  Ε  II  8  (πίν. 
101),  Λ  1  (πίν.  144),  ΛΟα  1  (πίν.  157).  375-350  π.Χ.:  Ε  8  (πίν.  8),  Ε  22  (πίν.  20),  Ε  32  (πίν.  30),  Ε  39 
(πίν.  36),  Ε  44  (πίν.  41),  Ε  58  (πίν.  54),  Ε  78,  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  II  39  (πίν.  131),  ΛΟυ  1  (πίν.  158).  350- 

300  π.Χ.:  Ε  40  (πίν.  37),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  66,  Ε  II 15  (πίν.  108),  Λ II  2  (πίν.  146). 

1729  Η  επιτύμβια  στήλη  Ε  II  39  (πίν.  131)  είναι  αποσπασματική.  Από  τις  διμελείς  παραστάσεις  μας,  η  Ε 
49  (πίν.  45)  δεν  διασώζεται  ολόκληρη,  επομένως  δεν  αποκλείεται  να  υπήρχε  και  δεύτερη  επιγραφή  με 
το  όνομα  της  καθήμενης  γυναικείας  μορφής.  Σε  τρία  (3)  επιτύμβια  ανάγλυφα  (Ε  58  -  πίν.  54,  Ε  II  15  - 
πίν.  108,  ΛΟα  1  -  πίν.  157),  οι  νεκρές  συνοδεύονται  από  τις  θεραπαινίδες  τους.  Στα  αττικά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  δεν  επιγράφονται  βεβαίως  τα  ονόματα  των  δούλων  που  εικονίζονται  μαζί  με  τους  νεκρούς: 
Κοοοοκ  2000,  259. 
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αναγλύφου,  αφού  το  νεαρό  αγόρι  που  αρχικά  εικονιζόταν  μετετράπη  σε  παρθένο  173°. 
Στην  μονοπρόσωπη  επιτύμβια  στήλη  της  νεαρής  Καλλιστράτης  (Ε  2  -  πίν.  2) 
αναγράφεται  επίσης  το  όνομα  και  ο  δήμος  ενός  ανδρός  (Καλλισθένης  Παιανιεύς), 
χωρίς  όμως  ο  ίδιος  να  εικονίζεται  σε  αυτήν.  Δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για  τον 
πατέρα,  οπότε  προκύπτει  το  εύλογο  ερώτημα  γιατί  το  όνομα  δεν  χρησιμοποιείται 
στην  γενική  ως  πατρώνυμο,  ή  για  άλλο  συγγενή  της  νεκρής.  Η  δεύτερη  αυτή 
επιγραφή  είναι  πάντως  μεταγενέστερη,  οπότε  παραπέμπει  σε  χρήση  του  αναγλύφου 
και  για  άλλον  νεκρό  της  οικογένειας.  Πιθανότατα  το  ίδιο  ισχύει  και  στην  περίπτωση 
της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  66,  στην  οποία  αρχικά  αναγραφόταν  το  όνομα  της  νεκρής, 
ενώ  αργότερα  προσετέθη  το  όνομα  και  το  πατρώνυμο  μίας  (1)  εκ  των  δύο  (2) 
γυναικείων  μορφών  που  πλαισιώνουν  την  πρόωρα  χαμένη  κόρη. 

Μόνον  σε  επτά  (7)  επιτύμβιες  στήλες  του  5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος  επιγράφεται 
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το  όνομα  και  το  πατρώνυμο  της  νεκρής  κόρης  .  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για 
έργα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαίτερα  του  375-300  π.Χ.,  τα  οποία  στην  πλειονότητα 
τους  κοσμούνται  με  μονοπρόσωπες  παραστάσεις  1732.  Ιδιαίτερη  περίπτωση  αποτελεί  η 
Ε  3  (πίν.  3),  η  οποία  δεν  φέρει  το  πατρώνυμο,  αλλά  το  μητρώνυμο  της  θανούσας,  και 
πιο  συγκεκριμένα  την  εξής  επιγραφή:  [Χ]ρυσίς  χρηστή  Αρχεστράτης  θυγάτηρ. 
Το  όνομα  της  νεκρής  ακολουθεί  ένας  σύντομος  αλλά  περιεκτικός  έπαινος  για  τον 
ενάρετο  χαρακτήρα  της,  μέσω  της  χρήσεως  του  επιθέτου  χρηστή.  Ασυνήθιστο  είναι 
βεβαίως  το  γεγονός  της  αναφοράς  στην  μητέρα  και  όχι  στον  πατέρα,  σε  μία 
πατριαρχική  κοινωνία  όπως  η  αθηναϊκή,  όπου  οι  γυναίκες  συνήθως  προσδιορίζονταν 
από  το  πατρώνυμο  ή  το  όνομα  του  συζύγου  τους.  Ο  ΟώιτηοπΙ  έχει  διατυπώσει  την 
άποψη  ότι  η  Χρυσίς  ήταν  ίσως  κόρη  εταίρας,  γεγονός  που  θα  εξηγούσε  την  απουσία 
του  πατρωνύμου  από  την  εν  λόγω  επιτάφια  επιγραφή,  όπως  και  την  έμφαση  που 
δίδεται  -  για  ευνόητους  λόγους  -  στον  ενάρετο  χαρακτήρα  της  πρόωρα  χαμένης 
κοπέλας  1733.  Η  επιτύμβια  στήλη  της  Αγνοστράτης  (Ε  80  -  πίν.  75)  φέρει  στην 
πραγματικότητα  δύο  (2)  επιγραφές.  Εκτός  από  το  όνομα  και  το  πατρώνυμο  της 
νεκρής  (Άγνο[στράτη]  Θεοδότου  θυγάτηρ),  σε  αυτήν  επιγράφονται  επίσης  τα 
ονόματα  των  δύο  (2)  ιστάμενων  μορφών  (Άγνοστράτη  Θεόδωρος),  οι  οποίες 
σύμφωνα  με  τους  δούηιαίίζ  και  3ιι1ΐα  προσετέθησαν  αργότερα  στην  ανάγλυφη 
λουτροφόρο  που  εικονίζεται  πλησίον  της  κόρης.  Σε  κανένα  από  τα  συγκεκριμένα 
επιτύμβια  ανάγλυφα  δεν  εικονίζεται  ο  πατέρας  της  νεκρής,  το  όνομα  του  οποίου 
αναφέρεται  στην  επιγραφή.  Στην  Ε  II  19  (πίν.  111)  μάλιστα,  η  νεαρή  κοπέλα 
δεξιώνεται  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  ίσως  την  μητέρα  της,  η  οποία  όμως  δεν 
ονομάζεται. 

Σε  οκτώ  (8)  επιτύμβιες  στήλες  του  375-300  π.Χ.  επιγράφεται  το  όνομα  και 
το  πατρώνυμο  της  νεκρής,  όπως  επίσης  και  το  όνομα  του  δήμου  στον  οποίο  ανήκε 
ο  πατέρας  αυτής,  ή  αν  πρόκειται  για  οικογένεια  μετοίκων,  ο  τόπος  καταγωγής  της 
θανούσας  Ι734.  Η  πλειονότης  των  συγκεκριμένων  επιτύμβιων  αναγλύφων  κοσμείται 


1730  δοΐιιηπίΐζ  και  δαίΐπ  2003,  82,  αρ.  40,  εικ.  121x1. 

1731  Ε  23  (πίν.  21),  Ε  33  (πίν.  31),  Ε  55  (πίν.  51),  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  II  5  (πίν.  98),  Ε  II 19 
(πίν.  111). 

1732  430-420  π.Χ.:  Ε  II  5  (πίν.  98).  400-375  π.Χ.:  Ε  55  (πίν.  51).  375-350  π.Χ.:  Ε  23  (πίν.  21),  Ε  33 
(πίν.  31).  350-300  π.Χ.:  Ε  61  (πίν.  57),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  II  19  (πίν.  111).  Οι  επιτύμβιες  στήλες  Ε  55 
(πίν.  51),  Ε  61  (πίν.  57),  και  Ε  II  19  (πίν.  111)  κοσμούνται  με  διμελείς  παραστάσεις.  Στην  περίπτωση 
των  δύο  (2)  πρώτων  όμως,  η  νεκρή  συνοδεύεται  από  την  μικρή  θεραπαινίδα  της. 

1733  απίπηοηΐ  1993,  αρ.  1.416. 

1734  Ε  35  (πίν.  33),  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  II  14  (πίν.  106β),  Ε  II  14β  (πίν. 
107),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  28  (πίν.  122).  Η  επιγραφή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  II  26  (πίν.  120)  δεν 
διασώζεται  ολόκληρη.  Στο  χαμένο  σήμερα  τμήμα  της  πιθανότατα  επιγραφόταν  το  όνομα  και  το 
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με  διμελείς  παραστάσεις  και  χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος  1735.  Σε  τρεις  (3)  περιπτώσεις  η  νεκρή  εικονίζεται  μαζί  με  μία  (1)  γυναίκα, 
πιθανότατα  την  μητέρα  της  (Ε  51  -  πίν.  47,  Ε  II  26  -  πίν.  120,  Ε  II  28  -  πίν.  122).  Ο 
πατέρας  της  κοπέλας  εμφανίζεται  ίσως  σε  δύο  (2)  επιτύμβια  ανάγλυφα,  τα  οποία 
όμως  είναι  αμφίβολα,  και  επομένως  δεν  μπορούμε  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο 
να  πρόκειται  για  τον  σύζυγο,  ή  άλλο  συγγενή  της  θανούσας  (Ε  II 14  -  πίν.  106β,  Ε  II 
14β  -  πίν.  107).  Σε  δύο  (2)  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  της  ίδιας  χρονικής 
περιόδου  δεν  επιγράφεται  το  πατρώνυμο,  αλλά  μόνον  το  όνομα  της  νεκρής  και  ο 
δήμος  στον  οποίο  ανήκε,  ή  ο  τόπος  καταγωγής  της  1736. 

Σε  ένδεκα  (11)  από  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας  επιγράφονται  τα  ονόματα 
όλων  των  εικονιζομένων  μορφών  1737.  Πρόκειται  για  επιτύμβιες  στήλες  και 
μαρμάρινες  ληκύθους  του  430-350  π.Χ.,  οι  οποίες  στην  πλειονότητα  τους  κοσμούνται 
με  διμελείς  παραστάσεις,  και  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος  1738.  Ακόμη  και  στην  περίπτωση  των  πολυπληθών  για  τα  δεδομένα  των 
αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  παραστάσεων  Ε  II  30  (πίν.  124)  και  Λ  II  16  (πίν. 
156)  αναγράφονται  τα  ονόματα  όλων  των  μορφών,  με  εξαίρεση  φυσικά  τις  δύο  (2) 
μικρές  θεραπαινίδες  της  μαρμάρινης  ληκύθου.  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  η  αναγραφή 
όλων  των  ονομάτων  των  μορφών  που  απεικονίζονται  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα 
καθιστά  εξαιρετικά  δύσκολη  την  αναγνώριση  των  νεκρών  στις  περιπτώσεις  εκείνες 
όπου  η  εικονογραφία  δεν  υποδεικνύει  με  σαφήνεια  ποια  από  τις  εικονιζόμενες  μορφές 
είναι  νεκρή.  Πολλές  φορές  όμως  αυτό  είναι  αρκετό  για  να  μετατρέψει  το  ταφικό  σήμα 
ενός  (1)  μόνον  νεκρού,  σε  μνήμα  και  άλλων  μελών  της  οικογένειας. 

Στην  επιτύμβια  στήλη  Ε  71  (πίν.  66),  η  οποία  είναι  έργο  του  350-300  π.Χ. 
και  κοσμείται  με  πολυπρόσωπη  παράσταση  τριών  (3)  μορφών,  επιγράφεται  μόνον 
το  όνομα,  το  πατρώνυμο,  και  ο  δήμος  στον  οποίο  ανήκουν  οι  δύο  (2)  εκ  των  τριών  (3) 
μορφών,  και  πιο  συγκεκριμένα  η  νεκρή  παρθένος  και  ο  ιστάμενος  πατέρας  της, 
ενώ  δεν  αναγράφεται  το  όνομα  της  καθήμενης  μητέρας  που  δεξιώνεται  την  πρόωρα 
χαμένη  κόρη.  Στην  περίπτωση  αντιθέτως  της  πρωιμότερης  στήλης  Ε  II  22  (πίν.  115- 
116),  η  οποία  χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  κοσμείται 
με  παράσταση  δεξιώσεως  καθήμενης  γυναίκας  και  ιστάμενης  παρθένου  -  προφανώς 
μητέρας  και  κόρης,  αναγράφονται  το  όνομα,  το  πατρώνυμο,  και  το  όνομα  του  δήμου 
αμφοτέρων  των  μορφών.  Η  σύγχρονη  της  πολυπρόσωπη  λήκυθος  Λ  II  14  (πίν.  155) 


πατρώνυμο  της  καθήμενης  γυναικείας  μορφής  που  δεξιώνεται  την  νεαρή  παρθένο.  Έχουμε  δύο  (2) 
περιπτώσεις  επιτύμβιων  στηλών  μετοίκων  γυναικών  από  την  Βοιωτία:  Ε  II 14  (πίν.  106β):  [...]  ανθα 
[Με]λικράτεος  Θηβαία,  και  Ε  57  (πίν.  53):  Σιληνίς  Μυίσκου  Βοιωτία.  Και  στις  δύο  (2) 
περιπτώσεις  προσδιορίζεται  ο  τόπος  καταγωγής  της  ιδίας  της  νεκρής,  και  όχι  του  πατέρα  αυτής  (π.χ. 
[...]  ανθα  [Με]λικράτεος  Θηβαίου,  ή  Σιληνίς  Μυίσκου  Βοιωτοΰ). 

1735  375-350  π.Χ.:  Ε  35  (πίν.  33),  Ε  57  (πίν.  53),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  II 14  (πίν.  106β),  Ε  II  14β  (πίν.  107), 
Ε  II  26  (πίν.  120).  350-300  π.Χ.:  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  II  28  (πίν.  122).  Το  επιτύμβιο  ανάγλυφο  Ε  35  (πίν. 
33)  έφερε  μονοπρόσωπη  παράσταση,  ενώ  η  στήλη  της  Αμεινοκλείας  (Ε  72  -  πίν.  67)  κοσμείται  με 
πολυπρόσωπη  παράσταση  τριών  (3)  μορφών.  Στην  διμελή  επιτύμβια  στήλη  Ε  57  (πίν.  53),  η  νεκρή 
παρθένος  συνοδεύεται  από  την  μικρή  θεραπαινίδα  της. 

1736  Ε  36  (πίν.  34),  Ε  II  4  (πίν.  97).  Η  πρώτη  χρονολογείται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και 
η  δεύτερη  στο  375-350  π.Χ.  Η  επιγραφή  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  36  (πίν.  34)  αναφέρει  το  όνομα  του 
αττικού  δήμου  στον  οποίο  ανήκε  η  νεκρή,  ενώ  στην  Ε  II  4  (πίν.  97)  αναγράφεται  ο  τόπος  καταγωγής 
της  νεκρής  που  προφανώς  προερχόταν  από  οικογένεια  μετοίκων. 

1737  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  II  19β  (πίν.  11 1β),  Ε  II  20β  (πίν.  113),  Ε  II  21  (πίν.  114),  Ε  II  24 
(πίν.  1 18),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  7,  Λ  II 15  (πίν.  155β),  Λ  II 16  (πίν.  156). 

1738  430-420  π.Χ.:  Ε  81  (πίν.  76).  400-375  π.Χ.:  Ε  II  19β  (πίν.  111β),  Ε  II  30  (πίν.  124).  375-350  π.Χ.: 
Ε  64  (πίν.  60),  Ε  II  20β  (πίν.  1 13),  Ε  II  21  (πίν.  1 14),  Ε  II  24  (πίν.  1 18),  Λ  II  4  (πίν.  147β),  Λ  II  7,  Λ 
II 15  (πίν.  155β),  Λ  II 16  (πίν.  156).  Τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  II  30  (πίν.  124),  Λ  II 15 
(πίν.  155β)  και  Λ  II 16  (πίν.  156)  κοσμούνται  με  πολυπρόσωπες  παραστάσεις. 
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επιγράφεται  με  τα  ονόματα  όλων  των  μορφών,  εκτός  φυσικά  από  το  όνομα  της 
θεραπαινίδος,  χωρίς  όμως  τα  πατρώνυμα  αυτών,  ενώ  αναφέρεται  μόνον  μία  (1)  φορά 
το  όνομα  του  αττικού  δήμου  στον  οποίο  ανήκει  η  οικογένεια  που  εικονίζεται  στο 
συγκεκριμένο  ανάγλυφο.  Σε  μία  αποσπασματική  επιγραφή  επιτύμβιας  στήλης  (Ε  II 
20  -  πίν.  112),  η  οποία  επίσης  χρονολογείται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος,  και  φέρει  παράσταση  ιστάμενης  γυναικείας  μορφής  που  δεξιώνεται  ιστάμενη 
ανδρική  μορφή,  αναφέρονται  τα  ονόματα  των  δύο  (2)  μορφών,  αλλά  και  ο  δήμος  της 
Αττικής  στον  οποίο  ανήκει  ο  εικονιζόμενος  άνδρας.  Οι  επιγραφές  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  Ε  52  (πίν.  48)  και  Ε  94  (πίν.  89),  έργων  του  δευτέρου  μισού  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος,  αναφέρουν  τα  ονόματα  και  τα  πατρώνυμα  όλων  των  μορφών,  όπως  και 
το  όνομα  του  δήμου  του  πατέρα,  ο  οποίος  μάλιστα  εικονίζεται  και  στις  δύο  (2) 
παραστάσεις.  Στην  σύγχρονη  αυτών  επιτύμβια  στήλη  της  μικρής  Ευκολίνης  (Ε  68  - 
πίν.  63),  η  οποία  απεικονίζεται  πλαισιωμένη  από  την  οικογένεια  της,  αναγράφονται 
τα  ονόματα  όλων  των  μορφών,  αλλά  μόνον  το  πατρώνυμο  και  ο  δήμος  του  πατέρα. 
Τέλος,  σε  δύο  (2)  επιτύμβιες  στήλες  του  350-300  π.Χ.  (Ε  54  -  πίν.  50,  Ε  II  16  -  πίν. 
109),  στις  οποίες  η  θανούσα  εικονίζεται  πιθανότατα  μαζί  με  την  μητέρα  της, 
επιγράφονται  τα  ονόματα  και  των  δύο  (2)  μορφών,  αλλά  μόνον  το  πατρώνυμο  της 
νεκρής,  ενώ  στην  πρώτη  εξ  αυτών  αναφέρεται  μάλιστα  το  όνομα  του  πατρικού 
δήμου. 


Μόνον  πέντε  (5)  από  τις  επιτύμβιες  στήλες  που  μελετούμε,  οι  οποίες 
αποτελούν  μόλις  το  2,85  %  του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων 
μας,  φέρουν  επιτάφια  επιγράμματα  1739.  Πρόκειται  για  έργα  του  430-375  π.Χ.,  η 
πλειονότης  των  οποίων  χρονολογείται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  174<).  Εξ 
αυτών,  οι  Ε  53  (πίν.  49)  και  Ε  82  (πίν.  77)  κοσμούνται  με  διμελείς  παραστάσεις,  οι 
Ε  29  (πίν.  27)  και  Ε  II  7  (πίν.  100)  με  μονοπρόσωπες,  ενώ  η  Ε  62  (πίν.  58)  φέρει 
πολυπρόσωπη  παράσταση  τριών  (3)  μορφών.  Στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  Ε  62  (πίν.  58) 
και  Ε  II  7  (πίν.  100),  έργα  του  400-375  π.Χ.,  έχουν  μάλιστα  χαραχθεί  και  επιγραφές 
με  το  όνομα  και  πατρώνυμο  της  νεκρής  1741 .  Στις  επιτύμβιες  στήλες  Ε  29  (πίν.  27) 
και  Ε  53  (πίν.  49)  αντιθέτως,  οι  συγκεκριμένες  πληροφορίες  παρέχονται  από  τα 
επιγράμματα,  τα  οποία  αναφέρουν  το  όνομα,  το  πατρώνυμο,  αλλά  και  το  όνομα  της 
μητέρας  της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου.  Μόνον  στην  δεύτερη  όμως  περίπτωση  η 
νεκρή  εικονίζεται  μαζί  με  την  μητέρα  της,  την  οποία  μάλιστα  δεξιώνεται.  Το 
επίγραμμα  της  περίφημης  στήλης  της  Μνησαγόρας  και  του  Νικοχάρους  (Ε  82  -  πίν. 
77)  1742  ονομάζει  μόνον  τα  δύο  (2)  νεκρά  αδέλφια,  αν  και  αναφέρεται  επίσης  στους 
πενθούντες  γονείς  τους.  Τα  επιγράμματα  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  29  (πίν.  27) 
και  Ε  53  (πίν.  49)  επαινούν  την  σωφροσύνη  και  αρετή  των  άτυχων  παρθένων  1743, 
ενώ  εκείνο  της  στήλης  Ε  II  7  (πίν.  100)  παραθέτει  ένα  λογοπαίγνιο  που  συνδέει  το 


1739  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  62  (πίν.  58),  Ε  82  (πίν.  77),  Ε  II  7  (πίν.  100).  Λόγω  σχήματος,  τα 
μαρμάρινα  αγγεία  δεν  προσφέρονται  για  την  χάραξη  επιγραμμάτων:  Οπίπηοηΐ  1993,  εισαγ.,  44. 

1740  430-420  π.Χ.:  Ε  53  (πίν.  49).  420-400  π.Χ.:  Ε  82  (πίν.  77).  400-375  π.Χ.:  Ε  29  (πίν.  27),  Ε  62  (πίν. 
58),  Ε  II  7  (πίν.  100). 

1741  Στην  περίπτωση  μάλιστα  της  πολυπρόσωπης  παράστασης  Ε  62  (πίν.  58)  αναγράφονται  τα  ονόματα 
όλων  των  εικονιζόμενων  μορφών,  αλλά  μόνον  το  πατρώνυμο  της  νεκρής,  η  οποία  δεξιώνεται  την 
μητέρα  της  παρουσία  της  μικρότερης  αδελφής  της. 

1742  Ηοίίιηαηη  1988,  76-77. 

1743  ΗοΙΐιηίΐηη  1988,  79-80.  Για  την  σωφροσύνη  των  γυναικών  στην  αρχαία  λογοτεχνία  και  στα 
επιτύμβια  επιγράμματα,  βλ.  Νοτιό  1966,  76,  σημ.  105.  ΟΙπίπηοηΙ  1970,  52-53.  Ηιυηρ1ιτεγδ  1980,  114. 
νέπΙΗίΐο  1985,  91,  94,  100,  102,  104-105.  Ηοΐΐιηίΐηη  1988,  79-80.  Ηοίίηιεηη  1992,  341-343.  Ηοιώγ  - 
Νίεΐδεη  1995,  151.  δίεετδ  1995,  118.  Εεπάετ  1997,  692-694,  699.  Ροηΐ6Γογ  1997,  130.  δίεόΐε  2001, 
182.  Σταϊνχάουερ  και  Αποστολοπούλου  2005,  134.  Τδπ^πΐίδ  2008,  135-160. 
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όνομα  της  νεκρής  με  χον  συγκαταβατικό  χαρακτήρα  της  1744.  Στα  επιτύμβια 
επιγράμματα  της  Παυσιμάχης  (Ε  29  -  πίν.  27)  1745  και  της  Ευκολίνης  (Ε  II  7  -  πίν. 
100)  1746,  τα  οποία  χρονολογούνται  στο  400-375  π.Χ.,  ο  θάνατος  παρουσιάζεται 
σαν  ένα  αναπόφευκτο  γεγονός,  από  το  οποίο  δεν  μπορεί  κανείς  να  ξεφύγει  («  πάσι 
θανεϊν  [ε]ιμαρτα[ι]  όσοι  ζώσιν  »),  ενώ  ειδικά  στην  περίπτωση  της  Ευκολίνης,  ο 
άωρος  θάνατος  της  κόρης  αποδίδεται  στην  μοίρα:  «  βίο  δέ  κεϊται  έχοσ'  ύπό  γης 
μοίραν  έφ'  ήιπερ  έφυ  ».  Τα  επιτάφια  επιγράμματα  της  Παυσιμάχης  (Ε  29  -  πίν. 
27)  και  των  αδελφών  Μνησαγόρας  και  Νικοχάρους  (Ε  82  -  πίν.  77),  δίνουν  ιδιαίτερη 
έμφαση  στο  βαρύ  πένθος  των  τεθλιμμένων  οικείων:  «  σύ  δέ  πένθος  οίκτρόν 
[έ]χε[ι]ν  έλιπες  Παυσιμάχη  προγόνοις  μητρ[ί]  τ[ε  Φ]αινί[π]πη  καί  πατρί 
Παυσανία  »  1747,  «  πατρί  φίλωι  καί  μητρί  Λιπόντε  άμφοΐμ  μέγα  πένθος, 
όνεκα  άποφθιμένω  βήτην  δόμον  Αίδος  έσω  »  1748.  Εξίσου  συγκινητικό,  το  λιτό 
επίγραμμα  που  είναι  χαραγμένο  στην  επιτύμβια  στήλη  της  νεαρής  Μυννίας  (Ε  62  - 
πίν.  58)  υπογραμμίζει  την  βαθιά  αγάπη  της  μητέρας  προς  την  κόρη  που  έχασε  τόσο 
νωρίς:  «  Ενθάδε  κεϊται  Μυννία  μητρί  ποθεινή  ».  Μόνον  το  επίγραμμα  της 
Παυσιμάχης  αναφέρεται  στην  ανάγλυφη  παράσταση  που  κοσμεί  την  επιτύμβια  στήλη 
της,  απεικονίζοντας  την  ιστάμενη  παρθένο  να  κοιτάζεται  μελαγχολική  στο  κάτοπτρο 
που  κρατά  1749.  Ο  έπαινος  προς  την  νεκρή  συμπληρώνει  στην  προκειμένη  περίπτωση 
την  εικονογραφία  της  στήλης  1750,  η  οποία  παραπέμπει  στον  καλλωπισμό  των 
γυναικών  και  την  μοναξιά  του  θανάτου  :  «  ση[ς]  δ'  αρετή [ς  μ]νημ[ε]ΐον 
όράν  τό[δ]ε  τοΐς  παριόσιν  σωφροσύνη[ς]  τ[ε]  ».  Το  ίδιο  ακριβώς  ισχύει  στις 
περιπτώσεις  των  επιτύμβιων  στηλών  της  Αρίστυλλας  και  της  Ευκολίνης,  όπου  τα 
επιγράμματα  συμπληρώνουν  την  εικονογραφία  των  αναγλύφων,  σκιαγραφώντας 
το  πορτραίτο  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης.  Η  αναφορά  του  επιγράμματος  στον 
συγκαταβατικό  χαρακτήρα  της  Ευκολίνης  φανερώνει  μία  διαφορετική  όψη  της 
θλιμμένης  και  πλήρως  αποστασιοποιημένης  νεκρής,  η  οποία  εικονίζεται  ιστάμενη,  με 
το  βλέμμα  της  επικεντρωμένο  στο  περιδέραιο  που  κάποτε  κρατούσε  -  σημάδι  ίσως 
ότι  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  και  μνηστευμένη.  Η  τραγικότητα  του  αώρου 
θανάτου  της  υπογραμμίζεται  έτσι  ακόμη  περισσότερο,  αφ’  ενός  με  την  απεικόνιση 
της  νεαρής  κοπέλας  που  έφυγε  τόσο  νωρίς  από  την  ζωή,  και  αφ’  ετέρου  με  την 
επιγραφόμενη  αναφορά  στο  στοιχείο  του  χαρακτήρα  της  που  την  έκανε  ιδιαίτερα 
αγαπητή  και  μοναδική  για  τους  δικούς  της  ανθρώπους.  Στην  περίπτωση  της 


1,44  Ηοίίτπίΐηη  1997,  24. 

1745  ΗοίίτΏίΐηη  1988,  77-78. 

1746  Ηοίίη-ΐίΐηη  1988,  78-79. 

1747  Ηοϊϊηΐίΐηη  2006,  64. 

1748  Βτοννη  2005,  1,  5. 

1749  ΗοίΐΥηπηη  2006,  63-64. 

1750  Ηοίίηι&ηη  2006,  63-64.  Το  επίγραμμα  επικεντρώνεται  στον  χαρακτήρα  της  νεκρής,  ενώ  η 
εικονογραφία  της  ανάγλυφης  παράστασης  στην  νεότητα  και  το  κάλλος  της,  στοιχεία  που 
υπογραμμίζουν  την  τραγικότητα  του  άώρου  θανάτου  της. 

1751  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  το  κάτοπτρο  είναι  ένα  αντικείμενο  που  συνδέεται  αποκλειστικά  με  το 
γυναικείο  φύλο,  και  ειδικότερα  με  τον  καλλωπισμό  των  γυναικών.  Εικονίζεται  συχνά  σε  γαμήλιες 
παραστάσεις  με  θέμα  τον  στολισμό  της  νύφης.  Στην  προκειμένη  περίπτωση,  η  εικονογραφία  της 
στήλης  προβάλλει  την  ομορφιά  και  νεότητα  της  νεκρής  Παυσιμάχης,  η  οποία  ίσως  πέθανε  σε  ηλικία 
γάμου,  και  για  τον  λόγο  αυτό  ενδεχομένως  απεικονίζεται  ως  εν  δυνάμει  νύφη  και  σύζυγος.  Για  τα 
κάτοπτρα,  βλ.  σελ.  188-190.  Για  την  συγκεκριμένη  ερμηνεία,  βλ.  σελ.  190. 

1752  Η  Παυσιμάχη  εμφανίζεται  επίσης  πλήρως  αποστασιοποιημένη  και  μελαγχολική,  με  βλέμμα  που 
χάνεται  μέσα  στο  κάτοπτρο  της.  Πρόκειται  για  χαρακτηριστική  μορφή  νεκρής  κόρης. 
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Αρίστυλλας  ,  ο  χαρακτηρισμός  «  σωφρων  θυγατερ  »  βρίσκεται  σε  απόλυτη 
αρμονία  με  την  εικονογραφία  της  στήλης,  η  οποία  παρουσιάζει  την  νεκρή  να 
δεξιώνεται  την  καθήμενη  μητέρα  της,  προβάλλοντας  τους  ισχυρούς  δεσμούς  αγάπης 
και  συγγένειας  που  τις  ενώνουν.  Παράλληλα  όμως,  το  συγκεκριμένο  επίγραμμα 
συμπληρώνει  την  απεικόνιση  της  άτυχης  παρθένου,  επαινώντας  την  σωφροσύνη  για 
την  οποία  αισθάνονταν  χωρίς  αμφιβολία  ιδιαίτερα  υπερήφανοι  οι  γονείς  της.  Το 
επίγραμμα  αυτό  προσετέθη  κατά  την  δεύτερη  χρήση  της  στήλης,  η  οποία  αρχικά 
έφερε  παράσταση  καθήμενης  νεκρής  γυναίκας  με  πυξίδα,  και  ιστάμενης  γυναικείας 
μορφής.  Στο  επιστύλιο  είχε  μάλιστα  χαραχθεί  το  όνομα  της  θανούσης.  Εν  όψει 
της  επαναχρησιμοποίησης  του  επιτύμβιου  αναγλύφου,  αφαιρέθηκε  η  πυξίδα  της 
καθήμενης  γυναίκας,  η  ιστάμενη  συγγενής  μετετράπη  σε  νεαρή  Αρίστυλλα,  ενώ 
παράλληλα  προσετέθη  η  χειρονομία  της  δεξιώσεως  που  συνδέει  τις  δύο  (2)  μορφές, 
όπως  άλλωστε  και  το  πτηνό  που  κρατά  η  Αρίστυλλα.  Αφαιρέθηκε  επίσης  το  όνομα 
της  καθήμενης  νεκρής,  για  να  προστεθεί  το  γνωστό  επίγραμμα,  το  οποίο  μας  βοηθά 
να  αναγνωρίσουμε  στο  πρόσωπο  της  ιστάμενης  πλέον  μορφής  την  νεκρή  Αρίστυλλα, 
και  σε  αυτό  της  καθήμενης  μορφής  την  μητέρα  της  Ροδίλλη.  Το  αντίθετο  ακριβώς 
ισχύει  στην  περίπτωση  της  επιτύμβιας  στήλης  της  Μυννίας,  όπου  όπως  έχει 
προαναφερθεί,  το  επίγραμμα  δεν  συνάδει  προς  την  εικονογραφία  του  αναγλύφου. 
Η  συγκεκριμένη  επιτύμβια  στήλη  φέρει  παράσταση  δεξιώσεως  μίας  (1)  καθήμενης 
γυναίκας  που  ανακαλύπτεται,  με  μία  (1)  ιστάμενη  κοπέλα.  Η  καθήμενη  μορφή  έχει 
σκύψει  την  καλυμμένη  κεφαλή  της  1754,  και  εικονίζεται  πλήρως  αποστασιοποιημένη. 
Δεν  αντιλαμβάνεται  την  κόρη  της  Μυννία  που  την  κοιτά  με  αγάπη  κρατώντας  το  χέρι 
της,  ούτε  δίνει  σημασία  στο  μικρό  γονατιστό  κορίτσι  που  απεικονίζεται  στα  πόδια 
της,  απλώνοντας  εις  μάτην  το  χέρι  του  προς  αυτήν.  Η  εικονογραφία  δεν  αφήνει 
κανένα  περιθώριο  αμφιβολίας:  νεκρή  είναι  η  καθήμενη  γυναίκα,  η  οποία  προφανώς 
εικονίζεται  μαζί  με  τις  δύο  (2)  κόρες  της,  Αρτεμίσιας  και  Μυννία.  Το  επίγραμμα 
ανατρέπει  όμως  όλα  τα  εικονογραφικά  δεδομένα:  «  Ενθάδε  κεϊται  Μυννία  μητρί 
ποθεινή  ».  Νεκρή  είναι  επομένως  η  νεαρή  Μυννία  που  δεξιώνεται  την  καθήμενη 
μητέρα  της,  παρουσία  της  μικρότερης  αδελφής  της.  Φαίνεται  ότι  η  εικονογραφία  της 
εν  λόγω  επιτύμβιας  στήλης,  η  οποία  σαφέστατα  παραπέμπει  σε  νεκρή  μητέρα, 
δεν  απέτρεψε  την  οικογένεια  της  νεκρής  από  την  επιλογή  του  αναγλύφου  για  την 
σήμανση  του  τάφου  της  πρόωρα  χαμένης  Μυννίας.  Αντιθέτως,  η  προσθήκη  του 
επιγράμματος  επιβάλλει  μία  διαφορετική  ανάγνωση  της  εικονογραφίας,  η  οποία 
προσαρμόζεται  έτσι  στα  δεδομένα  του  τραγικού  θανάτου  της  άτυχης  παρθένου: 
η  νεκρή  μητέρα  μετατρέπεται  σε  πενθούσα  μητέρα,  η  οποία  εικονίζεται  πλέον 
βυθισμένη  στο  πένθος  και  την  θλίψη  για  τον  χαμό  της  νεαρής  κόρης  της  Μυννίας, 
η  οποία  την  κοιτά  με  αγάπη  προσπαθώντας  ίσως  να  απαλύνει  τον  πόνο  της,  όπως 
άλλωστε  και  η  μικρή  Αρτεμίσιας,  μοναδική  παρηγοριά  της  τραγικής  μητέρας. 
Διαφορετική  ανάγνωση  της  αρχικής  εικονογραφίας  επιβάλλει  επίσης  το  επίγραμμα 
της  επιτύμβιας  στήλης  των  δύο  (2)  νεκρών  αδελφών,  της  Μνησαγόρας  και  του 
Νικοχάρους.  Τα  δύο  (2)  παιδιά  εικονίζονται  σε  μία  όμορφη  σκηνή  της  καθημερινής 


104  Τοά  1951,  184.  ΗοΓϊπΐ3ηη  1988,  75-76. 

1754  Λανθασμένα  στην  προκειμένη  περίπτωση  η  Ρο1εγ  υποστηρίζει  ότι  η  καλυμμένη  κεφαλή  της 
μητέρας  παραπέμπει  στο  πένθος  της  για  τον  θάνατο  της  αγαπημένης  κόρης  της  Μυννίας:  Ρο1εγ  2003, 
132.  Η  ίδια  λανθασμένη  άποψη  διατυπώνεται  επίσης  στον  κατάλογο  της  έκθεσης  Ραηάοτα:  Ψοιηεη  ίη 
ΟαχήεαΙ  Οεββεβ  (Κεεάετ  1995,  337).  ΡΙ  καλυμμένη  κεφαλή  και  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως 
φανερώνουν  ότι  πρόκειται  για  νυμφευμένη  γυναίκα,  την  μητέρα  των  δύο  (2)  κοριτσιών  που  ο  γλύπτης 
αρχικά  απεικόνισε  ως  αποστασιοποιημένη  νεκρή,  αλλά  μετετράπη  σε  θλιμμένη  μητέρα  της  πρόωρα 
χαμένης  παρθένου  με  την  προσθήκη  του  επιτύμβιου  επιγράμματος  που  άλλαξε  πλήρως  τα 
εικονογραφικά  δεδομένα. 
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ζωής  τους,  παίζοντας  αμέριμνα  με  το  κατοικίδιο  πτηνό  που  κρατά  η  ιστάμενη 
Μνησαγόρα  στο  κατεβασμένο  της  χέρι,  προτείνοντας  το  στον  μικρό  γονατιστό 
Νικοχάρη,  ο  οποίος  απλώνει  με  λαχτάρα  τα  χέρια  του  προς  αυτό.  Όπως  έχει 
προαναφερθεί,  η  εικονογραφία  της  συγκεκριμένης  παράστασης,  όπως  και  η  αρκετά 
μεγάλη  διαφορά  ηλικίας  μεταξύ  των  δύο  (2)  παιδιών,  παραπέμπουν  περισσότερο  σε 
νεαρή  μητέρα  που  απεικονίζεται  μαζί  με  το  παιδί  της.  Στην  προκειμένη  περίπτωση 
όμως,  το  επίγραμμα  καθιστά  σαφές  ότι  πρόκειται  για  δύο  (2)  νεκρά  αδέλφια,  τα  οποία 
δεν  πρόκειται  να  παίξουν  ποτέ  ξανά  μαζί,  «  όνεκα  άποφθιμένω  βήτην  δόμον 
Αίδος  έσω  ». 

Η  συντριπτική  πλειονότης  των  επιταφίων  επιγραφών  μας  αναφέρει  το  όνομα 
της  νεκρής,  συχνά  συνοδευόμενο  από  το  πατρώνυμο  και  το  όνομα  του  δήμου 
στον  οποίο  ανήκε,  ενώ  σε  αρκετές  περιπτώσεις  ονομάζονται  όλες  οι  μορφές  που 
εικονίζονται  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα.  Σπανιότερα  είναι  τα  επιγράμματα  που 
επαινούν  τις  αρετές  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης  ,  υπογραμμίζοντας  παράλληλα  τον 
πόνο  που  προκάλεσε  ο  θάνατος  της  στους  πενθούντες  οικείους  της  1756,  αν  και  η 
αποσπασματική  κατάσταση  πολλών  επιτύμβιων  αναγλύφων  δεν  μας  επιτρέπει  να 
έχουμε  μία  καθαρή  εικόνα  του  ακριβούς  αριθμού  των  επιγραμμάτων  που 
ενδεχομένως  έφεραν.  Γεγονός  είναι  πάντως  ότι  η  προσθήκη  του  ονόματος  της  νεκρής, 
όπως  επίσης  και  η  αναγραφή  των  ονομάτων  όλων  των  μορφών  της  παράστασης, 
μετατρέπει  την  επιτύμβια  στήλη  ή  το  μαρμάρινο  αγγείο  που  η  οικογένεια  της  άτυχης 
παρθένου  πιθανότατα  επέλεξε  από  μία  ομάδα  προκατασκευασμένων  αναγλύφων 
στο  εργαστήριο  του  γλύπτη,  η  θεματική  των  οποίων  ακολουθεί  συνήθως  τους 
καθιερωμένους  εικονογραφικούς  τύπους,  σε  ταφικό  σήμα  της  συγκεκριμένης  αγάμου 
κόρης,  ή  ακόμη  και  άλλων  μελών  της  οικογένειας  της.  Η  επιγραφή  επομένως,  και  όχι 
η  εικονογραφία,  καθορίζει  την  τελική  ερμηνεία  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  που  έχουν 
επιλέξει  η  οικείοι  της  νεκρής  για  την  σήμανση  του  τάφου  της.  Οι  επιτάφιες  επιγραφές 
μεταμορφώνουν  επομένως  ένα  επιτύμβιο  ανάγλυφο,  το  οποίο  από  εικονογραφικής 
απόψεως  ενδέχεται  να  ομοιάζει  με  άλλα  τέτοια  ανάγλυφα,  σε  σήμα  ενός 
συγκεκριμένου  τάφου,  και  μνήμα  ενός  συγκεκριμένου  νεκρού  .  Μεσω  των 
επιγραφών,  οι  νεκρές  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  δεν  είναι  πλέον  οι  ανώνυμες 
εξιδανικευμένες  μορφές  που  δημιούργησε  το  χέρι  ενός  γλύπτη,  αλλά  αποκτούν 
ταυτότητα  175Η.  Ενίοτε  μάλιστα,  οι  επιτάφιες  επιγραφές  επιβάλλουν  ακόμη  και  την 
διαφορετική  ανάγνωση  της  αρχικής  εικονογραφίας  των  αναγλύφων  1759,  όπως  στην 
περίπτωση  των  επιτύμβιων  στηλών  της  Μυννίας,  ή  της  Μνησαγόρας  και  του 
Νικοχάρους. 

Ζ)  Εκ  νέου  επεξεργασία  και  επαναχρησιμοποίηση 

Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζουν  οι  περιπτώσεις  νέας  επεξεργασίας  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων,  εν  όψει  της  επαναχρησιμοποίησης  τους  για  την  σήμανση 


105  \ν;ΐΝΝ0πτΐίΐηη  1969,  198.  Ηοϊϊηΐίΐηπ  1992,  318. 

1756  Ηιπηρ1ΐΓεγ3  1980,  114.  Ηοίίπκηη  1992,  318. 

1757  Γενικότερα  για  τις  επιτάφιες  επιγραφές  και  τα  επιτύμβια  επιγράμματα,  βλ.  Ηαδΐίη§3  1912. 
Γιαίίιηοΐ'ο  1942.  Σκιαδάς  1967.  ΟπίπηοηΙ  1970.  Ηιι Γηρίιτεγδ  1983,  92,  107.  ΗετόετΙ  1984.  ΟΓιίπηοηΐ 
1987.  Ηοίίηιεηη  1988.  ΚιιΠζ  και  ΒοεπΙηΐίΐη  1994,  239-252.  Ροηΐ6Γογ  1997,  126-128.  ΤΝΐιμίΐΙΓ  2008. 

1758  Κειιΐδ  1985,  151-152.  Ηοίίηιεηη  1992,  330.  δοιιηάηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  335. 

1759  Ροηΐ6Γογ  1997,  129. 
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νέων  τάφων  176<).  Δεκαπέντε  (15)  από  τις  επιτύμβιες  στήλες  που  μελετούμε  έχουν 
υποστεί  επεξεργασία  εκ  νέου  1761 .  Οι  πέντε  (5)  από  αυτές  χρονολογούνται  στον 
ύστερο  5°  π.Χ.  αιώνα,  ενώ  οι  υπόλοιπες  είναι  έργα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  1762.  Πρόκειται 
για  μονοπρόσωπα,  διμελή,  ακόμη  και  πολυπρόσωπα  επιτύμβια  ανάγλυφα.  Η  πλέον 
συνηθισμένη  μορφή  νέας  επεξεργασίας  αφορά  στην  μετατροπή  της  κομμώσεως  της 
νεκρής,  ενίοτε  δε  και  των  οικείων  που  την  πλαισιώνουν  1763.  Αλλαγές  στις  κομμώσεις 
των  μορφών  έχουν  εντοπισθεί  σε  εννέα  (9)  από  τις  επιτύμβιες  στήλες  μας  1764.  Στην 
πλειονότητα  των  συγκεκριμένων  περιπτώσεων  έγιναν  μετατροπές  ή  ακόμη  και 
προσθήκες  στην  κόμμωση  της  νεκρής,  μεταμορφώνοντας  την  έτσι  σε  άτομο  νεαρής 
ηλικίας  17  5 .  Μόνον  σε  ένα  (1)  επιτύμβιο  ανάγλυφο  αφαιρέθηκε  η  μακριά  κοτσίδα  της 
κόρης  (ΕΙΙ1-  πίν.  92),  η  οποία  αποτελεί  χαρακτηριστικό  τύπο  κομμώσεως  των 
ατθίδων  παρθένων,  για  να  προστεθεί  καλύπτρα  1766  ή  σφενδόνη,  ενδεχομένως  εις 
ένδειξιν  του  γάμου  που  δεν  πρόλαβε  να  τελέσει  η  άτυχη  νεκρή  1767.  Αξιοσημείωτη 
είναι  επίσης  η  αλλαγή  της  κομμώσεως  της  ιστάμενης  παρθένου  που  εικονίζεται  στην 
επιτύμβια  στήλη  Ε  92  (πίν.  87),  η  οποία  μετέτρεψε  την  νεαρή  συγγενή  της  θανούσας 
σε  θεραπαινίδα  Ι768.  Στην  περίπτωση  της  Ε  28  (πίν.  26)  η  κόμμωση  της  νεκρής 
παρέμεινε  αμετάβλητη,  αλλά  η  μεταγενέστερη  προσθήκη  της  καλύπτρας  που  φέρει 
στην  κεφαλή  της  είχε  ως  αποτέλεσμα  -  σύμφωνα  με  τους  δεύηι&ΐίζ  και  δαίΐα  -  την 
μετατροπή  αυτής  από  άγαμη  κόρη,  σε  νυμφευμένη  νεαρή  γυναίκα  1769.  Στο  επιτύμβιο 
ανάγλυφο  της  Στρατυλλίδος  (Ε  52  -  πίν.  48)  αντιθέτως,  η  επαναχρησιμοποίηση  της 


1760  Για  την  εκ  νέου  επεξεργασία  και  επαναχρησιμοποίηση  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων,  βλ. 
δοΐιιηπίΐζ  1979,  13-27.  νεάάετ  1985β,  169-177.  ΚιιΠζ  και  Βο&πΐιη&η  1994,  128.  δοΗιηώΙζ  1998,  165- 
190.  Πωλογιώργη  1999,  173-213.  δοΐιιηπίΐζ  2001,  44-51.  δοΐιιηπίΐζ  και  δείΐπ  2003,  49-204. 

1761  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  28  (πίν.  26),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  80  (πίν. 
75),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II 1  (πίν.  92),  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε  II  16  (πίν. 
109),  Ε  II 20  (πίν.  1 12),  Ε  II  35  (πίν.  128).  Σε  αυτές  θα  πρέπει  να  προστεθεί  και  η  επιτύμβια  στήλη  της 
μικρής  Ευκολίνης  του  Κεραμεικού  (Ε  68  -  πίν.  63),  η  οποία  όμως  δεν  εξετάζεται  εδώ,  καθώς  η 
επαναχρησιμοποίηση  της  δεν  επέφερε  καθόλου  αλλαγές  στην  εικονογραφία  της:  βλ.  σελ.  398-399. 

1762  430-420  π.Χ.:  Ε  53  (πίν.  49),  Ε  81  (πίν.  76).  420-400  π.Χ.:  Ε  28  (πίν.  26),  Ε  II  1  (πίν.  92),  Ε  II  35 
(πίν.  128).  400-375  π.Χ.:  Ε  9  (πίν.  9),  Ε  II  8  (πίν.  101).  375-350  π.Χ.:  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε 
II  20  (πίν.  112).  350-300  π.Χ.:  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  80  (πίν.  75),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  95  (πίν.  90-91),  Ε  II 16 
(πίν.  109). 

1763  δούιηπίΐζ  και  δαίΐα  2003,  169. 

1764  Ε  64  (πίν.  60),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  81  (πίν.  76),  Ε  92  (πίν.  87),  Ε  II 1  (πίν.  92),  Ε  II  8  (πίν.  101),  Ε  II 
16  (πίν.  109),  Ε  II  20  (πίν.  112),  Ε  II  35  (πίν.  128).  Οι  μικρές  αλλαγές  στην  κόμμωση  της 
Αμεινοκλείας  (Ε  72  -  πίν.  67)  παραπέμπουν  σε  εκ  νέου  επεξεργασία  και  επαναχρησιμοποίηση  του 
αναγλύφου  κατά  τον  ύστερο  4°  π.Χ.  αιώνα.  Στην  περίπτωση  της  αποσπασματικής  επιτύμβιας  στήλης  Ε 
II 16  (πίν.  109),  οι  δοΐιιηπίΐζ  και  δαίΐπ  έχουν  εντοπίσει  ίχνη  νέας  επεξεργασίας  στις  κομμώσεις  και  των 
δύο  (2)  μορφών. 

1765  Ε  64  (πίν.  60):  Με  την  προσθήκη  της  μακριάς  κόμης,  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  ήταν 
πιθανότατα  νυμφευμένη  με  τον  Αρκεσίλα  κατά  την  αρχική  χρήση  της  στήλης,  μετετράπη  σε  άγαμη 
κόρη.  Ε  81  (πίν.  76):  Σύμφωνα  με  τους  δοΐιιηίΐΐΐζ  και  δείΐπ,  ο  κρωβύλος  άκοπων  μαλλιών  στο  μέτωπο, 
καθώς  και  ο  μικρός  κρωβύλος  στον  αυχένα  της  νεκρής,  χαρακτηριστικά  που  παραπέμπουν  σε  άτομο 
ιδιαίτερα  νεαρής  ηλικίας,  είναι  ίσως  αποτέλεσμα  νέας  επεξεργασίας  του  αναγλύφου  κατά  τους 
ρωμαϊκούς  χρόνους.  Ε  II  8  (πίν.  101):  η  κόμμωση  της  Αμεινοδώρας  έχει  υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία, 
η  οποία  προφανώς  αποσκοπούσε  στην  επαναχρησιμοποίηση  της  στήλης  για  νεκρή  νεώτερης  ηλικίας. 
Προσετέθη  έτσι  η  μακριά  κόμη  που  παραπέμπει  σε  νέα  κοπέλα.  Ε  II  20  (πίν.  112):  Εν  όψει  της 
δεύτερης  χρήσεως  του  συγκεκριμένου  επιτύμβιου  αναγλύφου,  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  μετετράπη 
σε  άτομο  νεαρής  ηλικίας  με  την  προσθήκη  μακριάς  κόμης.  Αφαιρέθηκαν  επίσης  οι  χειρίδες  του 
χιτώνος  της.  Ε  II  35  (πίν.  128):  Το  λαμπάδων  της  κόρης  είναι  μεταγενέστερη  προσθήκη,  η  οποία 
υπογραμμίζει  το  νεαρόν  της  ηλικίας  της. 

1766  Πιο  συγκεκριμένα,  το  ιμάτιο  χρησιμοποιείται  ως  καλύπτρα. 

1767  ΟΙπίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.152.  δούιηπίΐζ  και  δείΐα  2003,  100,  αρ.  82. 

1768  δοΐιιηπίΐζ  1970,  αρ.  45. 

1769  δοΐιιηπίΐζ  και  8α1ί£ΐ  2003,  101,  αρ.  92. 
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στήλης  δεν  επέφερε  αλλαγές  στις  εικονιζόμενες  μορφές.  Προσετέθη  απλώς  μία  (1) 
γραπτή  λουτροφόρος  -  αμφορέας  στο  βάθος  της  παράστασης,  και  πιο  συγκεκριμένα 
στον  ελεύθερο  χώρο  μεταξύ  της  κεφαλής  και  του  αριστερού  χεριού  του  καθή μενού 
γενειοφόρου  ανδρός  177<).  Η  προσθήκη  του  εν  λόγω  αγγείου,  όπως  και  η  θέση  του 
πλησίον  του  Κηφισοκρίτου,  ο  οποίος  κατά  την  πρώτη  χρήση  του  αναγλύφου  ήταν 
ο  πατέρας  της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου,  ενδεχομένως  φανερώνει  ότι  η  στήλη 
χρησιμοποιήθηκε  εκ  νέου  για  την  σήμανση  ανδρικού  τάφου.  Η  γραπτή  λουτροφόρος  - 
αμφορέας  που  προσετέθη  στο  βάθος  της  παράστασης  πλησίον  της  ανδρικής  μορφής 
ίσως  υποδηλώνει  ότι  κατά  την  δεύτερη  χρήση  του  αναγλύφου  νεκρή  δεν  ήταν  πλέον  η 
ιστάμενη  κόρη,  αλλά  ο  καθήμενος  πατέρας  της.  Ξεχωριστό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει 
τέλος  η  περίπτωση  της  επιτύμβιας  στήλης  της  Αγνοστράτης  (Ε  80  -  πίν.  75),  καθώς 
σύμφωνα  με  τους  δεύηιαίίζ  και  διιΐΐιι,  η  ανάγλυφη  παράσταση  που  κοσμεί  την 
εικονιζόμενη  πλησίον  της  νεκρής  παρθένου  λουτροφόρο  -  υδρία  είναι  αποτέλεσμα 
νέας  επεξεργασίας  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  1771.  Έχουν  μάλιστα  διατυπώσει  την 
άποψη  ότι  μετά  τον  θάνατο  της  άτυχης  κόρης,  και  αφού  είχε  θεσπιστεί  η  νομοθεσία 
του  Δη  μητριού  Φαληρέως  που  απαγόρευε  την  πολυτέλεια  των  ταφικών  μνημείων, 
πέθανε  και  ο  αδελφός  της  Θεόδωρος.  Με  την  μεταγενέστερη  προσθήκη  της 
ανάγλυφης  παράστασης  δεξιώσεως  της  Αγνοστράτης  με  τον  Θεόδωρο  στην 
λουτροφόρο  της  Ε  80  (πίν.  75),  η  οικογένεια  των  νεκρών  νέων  μετέτρεψε  το  ταφικό 
σήμα  της  Αγνοστράτης  σε  επιτύμβια  στήλη  και  των  δύο  (2)  αδελφών. 

Σε  κάποιες  περιπτώσεις  όμως,  η  επαναχρησιμοποίηση  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  επιβάλλει  ακόμη  μεγαλύτερες  αλλαγές  στην  αρχική  εικονογραφία  τους. 
Κατά  την  πρώτη  χρήση  της  γνωστής  επιτύμβιας  στήλης  της  Αρίστυλλας  (Ε  53  -  πίν. 
49),  νεκρή  ήταν  η  καθήμενη  γυναίκα,  η  οποία  είχε  καλυμμένη  την  κεφαλή  με  το 
ιμάτιο  της  και  ανεκαλύπτετο,  ενώ  με  το  άλλο  της  χέρι  κρατούσε  πυξίδα.  Η  ιστάμενη 
γυναικεία  μορφή  ήταν  συγγενής  της  νεκρής,  το  όνομα  της  οποίας  είχε  χαραχθεί 
στο  επιστύλιο  του  αναγλύφου.  Κατά  την  νέα  επεξεργασία  της  στήλης,  η  εν  λόγω 
επιγραφή  αφαιρέθηκε.  Η  ιστάμενη  συγγενής  μετετράπη  σε  νεαρή  Αρίστυλλα,  στο 
χέρι  της  οποίας  προσετέθη  πτηνό.  Παράλληλα  αφαιρέθηκε  η  πυξίδα  που  κρατούσε  η 
καθήμενη  γυναίκα.  Αποτέλεσμα  της  δεύτερης  χρήσεως  του  αναγλύφου  είναι  και  η 
χειρονομία  της  δεξιώσεως  που  συνδέει  τις  δύο  (2)  μορφές.  Τέλος,  στο  κάτω  μέρος  της 
στήλης  χαράχθηκε  το  επίγραμμα  που  προσδιορίζει  την  ιστάμενη  Αρίστυλλα  ως  νεκρή 
κόρη  της  καθήμενης  γυναίκας  1772 .  Εξίσου  ριζικές  είναι  οι  αλλαγές  που  υπέστη  η 
εικονογραφία  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  Ε  95  (πίν.  90-91),  το  οποίο  αρχικά  έφερε 
παράσταση  δεξιώσεως  της  καθήμενης  νεκρής  γυναίκας  με  τον  ιστάμενο  σύζυγο  της, 
παρουσία  κάποιας  συγγενούς  1773.  Η  θανούσα  είχε  μάλιστα  καλυμμένη  την  κεφαλή 
με  το  ιμάτιο  της,  ενώ  με  το  αριστερό  της  χέρι  ανεκαλύπτετο  -  χαρακτηριστικά 
που  παραπέμπουν  χωρίς  αμφιβολία  σε  νυμφευμένη  γυναίκα.  Κατά  την  εκ  νέου 
επεξεργασία  της  στήλης,  το  κάλυμμα  της  κεφαλής  και  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως 
αφαιρέθηκαν,  ενώ  προσετέθη  η  πεπονοειδής  κόμμωση  με  κοτσίδα,  η  οποία  μετέτρεψε 
την  καθήμενη  νεκρή  γυναίκα  σε  άωρα  νεκρή  κόρη  που  δεξιώνεται  τον  πατέρα  της. 
Για  την  μετατροπή  του  συζύγου  σε  πατέρα  ενδεχομένως  τονίστηκε  η  προχωρημένη 
ηλικία  του  ανδρός  με  την  προσθήκη  ρυτίδων.  Αφαιρέθηκε  επίσης  το  ιμάτιο  από  την 
κεφαλή  της  ιστάμενης  γυναίκας,  η  κόμμωση  της  οποίας  μετεβλήθη,  ούτως  ώστε  να 


ΥίπηΙίιΙίδ  1984,  21,  αρ.  20,  εικ.  3,1.2.  δοΐιιηπίΐζ  και  δπΐΐπ  2003,  87-88,  αρ.  53,  εικ.  19π-ύ,  σχέδιο  1 
(σελ.  88). 

1771  δοΐιιηεΐΐζ  και  δίΐΐΐίΐ  2003,  79,  αρ.  32. 

1772  Για  την  εκ  νέου  επεξεργασία  της  συγκεκριμένης  επιτύμβιας  στήλης,  βλ.  Πωλογιώργη  1999,  179, 
εικ.  43α.  δούπιπίΐζ  και  δείΐε  2003,  100,  αρ.  87. 

1773  Πωλογιώργη  1999,  185-186,  εικ.  50-52. 
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παραπέμπει  σε  γυναίκα  μεγαλύτερης  ηλικίας  -  προφανώς  την  μητέρα  της  νεκρής.  Εν 
αντιθέσει  δηλαδή  με  την  Ε  53  (πίν.  49),  όπου  η  επαναχρησιμοποίηση  της  στήλης 
είχε  ως  αποτέλεσμα  την  μετατροπή  της  ιστάμενης  συγγενούς  σε  νεκρή  παρθένο,  και 
της  καθήμενης  νεκρής  σε  μητέρα  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης,  στην  προκειμένη 
περίπτωση  η  καθήμενη  μορφή  παραμένει  νεκρή  και  κατά  την  δεύτερη  χρήση  του 
αναγλύφου.  Μετατρέπεται  όμως  σε  άτομο  νεαρής  ηλικίας  που  δεξιώνεται  όχι  πλέον 
τον  σύζυγο,  αλλά  τον  πατέρα  της.  Ιδιαίτερη  εντύπωση  προκαλεί  το  αποτέλεσμα  της 
νέας  επεξεργασίας  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  9  (πίν.  9),  στην  οποία  αρχικά  εικονιζόταν 
ένα  (1)  νεαρό  αγόρι.  Κατά  την  δεύτερη  χρήση  του  αναγλύφου,  το  αγόρι  μετετράπη  σε 
παρθένο  κόρη  με  την  προσθήκη  χιτώνος  και  υποδημάτων,  ενώ  προσετέθη  και  η 
επιγραφή  με  το  όνομα  της  νεκρής  1774.  Τέλος,  οι  δοΐιιτιαίΐζ  και  3α1ΐα  υποστηρίζουν  ότι 
η  μορφή  του  ιστάμενου  νεαρού  ανδρός  που  εικονίζεται  στο  βάθος  της  επιτύμβιας 
στήλης  Ε  64  (πίν.  60)  να  κοιτά  με  θλίψη  την  πρόωρα  χαμένη  κόρη,  προσετέθη 
εν  όψει  της  δεύτερης  χρήσεως  του  αναγλύφου,  ούτως  ώστε  να  υπογραμμιστεί  η 
τραγικότητα  του  άώρου  θανάτου  της  άτυχης  παρθένου  1775.  Αν  αυτό  όντως  ισχύει, 
τότε  η  επαναχρησιμοποίηση  της  στήλης  είχε  ως  αποτέλεσμα  την  μετατροπή  της 
διμελούς  ανάγλυφης  παραστάσεως  που  έφερε  κατά  την  πρώτη  χρήση  της,  σε 
πολυπρόσωπη  παράσταση  τριών  (3)  μορφών. 


ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

Από  την  μελέτη  των  αναγλύφων  μας  προκύπτει  ότι  ένα  μικρό  μόνον  ποσοστό 
του  συνολικού  αριθμού  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  έχει  συγκεντρώσει  ο 
ΟαΐιτηοηΙ  είχε  χρησιμοποιηθεί  για  την  σήμανση  των  τάφων  αγάμων  κορών. 
Παρατηρείται  επίσης  μία  εμφανής  προτίμηση  στην  χρήση  επιτύμβιων  στηλών  για  την 
σήμανση  των  τάφων  ατθίδων  παρθένων,  σε  αντίθεση  με  την  χρήση  των  μαρμάρινων 
αγγείων,  η  οποία  είναι  ιδιαιτέρα  περιορισμένη.  Είναι  προφανές  ότι  η  εικόνα  που 
έχουμε  από  την  αρχαία  ελληνική  λογοτεχνία,  και  ιδιαίτερα  από  την  τραγική  ποίηση, 
όπου  δίδεται  ιδιαίτερη  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  θανάτου  των  πρόωρα  χαμένων 
παρθένων  1776,  δεν  επαληθεύεται  από  την  μελέτη  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων 
της  κλασικής  περιόδου.  Το  μικρό  ποσοστό  επιτύμβιων  στηλών  και  μαρμάρινων 
αγγείων  που  σήμαιναν  τους  τάφους  αγάμων  κορών,  επί  του  συνόλου  των  αττικών 
επιτύμβιων  αναγλύφων  που  έχουν  ανακαλυφθεί,  ενδεχομένως  φανερώνει  ότι  ο 
θάνατος  της  άώρου  νεκρής  κόρης  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων  δεν  είχε  την 
εξέχουσα  σημασία  που  του  αποδίδουν  οι  τραγικοί  ποιητές.  Παράλληλα  όμως  δεν 
μπορούμε  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  ο  περιορισμένος  αριθμός  των  εν  λόγω 
ταφικών  σημάτων  να  έχει  άμεση  σχέση  με  την  πραγματική  ζωή,  φανερώνοντας  πολύ 
απλά  ότι  δεν  πέθαναν  τόσες  πολλές  άγαμες  κόρες. 

Εντύπωση  προκαλεί  το  γεγονός  ότι  το  αγγείο  που  έχει  συνδεθεί  με  τις  ταφές 
των  αγάμων  νεκρών  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων,  δηλαδή  η  επονομαζόμενη 
λουτροφόρος,  όχι  μόνον  δεν  αποτελεί  την  συντριπτική  πλειονότητα  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  που  μελετούμε  όπως  θα  περίμενε  κανείς,  αλλά  η  χρήση  της  για  την 


1774  δούπιπίΐζ  και  δπΐΐπ  2003,  82,  αρ.  40,  εικ.  126-ι1. 

1775  δούπιπίΐζ  και  δαίΐε  2003,  101,  αρ.  96. 

1776  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  862-871,  876-882,  916-920  (Ε1ογι1-.Ιοη6δ)·  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι 
1218-1219  (ΌΐββΕ).  Εύριπίδου  Εκάβη  416,  425  (ϋί£§1ε).  Παλατινή  Ανθολογία  7.487,  7.488,  7.490, 
7.491,  7.515,  7.604,  7.611.3-4,  7.649  (Βεε1Λγ).  Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια 
Επιγράμματα  255,  645  (Οοιι§ηγ). 
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σήμανση  των  τάφων  άώρων  νεκρών  παρθένων  αποδεικνύεται  σχεδόν  ανύπαρκτη.  Η 
παρουσία  μίας  (1)  μόνον  λουτροφόρου  -  υδρίας  και  μίας  (1)  αμφιβόλου  περιπτώσεως 
λουτροφόρου  -  αμφορέως  ανάμεσα  σε  τόσα  επιτύμβια  ανάγλυφα  αγάμων  κορών, 
καταρρίπτει  την  παραδοσιακή  πλέον  θεωρία  σύμφωνα  με  την  οποία  η  λουτροφόρος 
σήμαινε  αποκλειστικά  τους  τάφους  των  νεαρών  σε  ηλικία  ατόμων  που  πέθαναν 
πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν,  τουλάχιστον  όσον  αφορά  στις  γυναίκες.  Υπό 
αμφισβήτησιν  τελεί  επίσης  η  θεωρία  της  Κοίαιία,  η  οποία  έχει  υποστηρίξει  ότι  οι 
λουτροφόροι  -  υδρίες  εχρησιμοποιούντο  αποκλειστικά  για  τις  γυναικείες  ταφές,  ενώ 
οι  λουτροφόροι  -  αμφορείς  για  τις  ανδρικές.  Το  γεγονός  ότι  οι  κατάλογοι  μας 
περιλαμβάνουν  μία  (1)  λουτροφόρο  -  υδρία,  αλλά  και  μία  (1)  λουτροφόρο  -  αμφορέα, 
στην  οποία  εικονίζεται  μία  (1)  νεκρή  κοπέλα  πλαισιωμένη  από  τις  δύο  (2) 
θεραπαινίδες  της,  επιβεβαιώνουν  τις  ενστάσεις  του  Βετ^ειηαηη  επί  της  συγκεκριμένης 
θεωρίας. 

Μελετώντας  τα  σχετικά  επιτύμβια  ανάγλυφα,  προτείνω  την  διάκριση  της 
περίοπτης  ή  ανάγλυφης  λουτροφόρου  που  χρησιμοποιείται  ανεξαιρέτως  ως  ταφικό 
σήμα  σε  τάφους  αγάμων  και  νυμφευμένων  νεκρών,  ανδρών  και  γυναικών,  νεαρής 
αλλά  και  πιο  προχωρημένης  ηλικίας,  από  την  λουτροφόρο  που  χρησιμοποιείται  ως 
εικονογραφικό  στοιχείο  στις  ανάγλυφες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  στηλών  -  ενίοτε 
δε  και  στις  επιστέψεις  αυτών,  ενώ  εμφανίζεται  αποκλειστικά  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα 
νεαρών  σε  ηλικία  ατόμων  και  των  δύο  (2)  φύλων.  Πιστεύω  ότι  στην  πρώτη 
περίπτωση  ισχύει  η  ερμηνεία  του  Βοτβεηκιηη,  σύμφωνα  με  την  οποία  οι  μαρμάρινες 
λουτροφόροι  παραπέμπουν  στην  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων,  φανερώνοντας  έτσι 
ότι  η  οικογένεια  του  νεκρού  φρόντισε  για  το  νεκρικό  λουτρό  και  την  ταφή  του  με  τον 
εθιμικό  τρόπο.  Στην  δεύτερη  περίπτωση  αντιθέτως,  όπου  η  υπόθεση  της  Κοίαιία 
αποδεικνύεται  ισχύουσα,  η  παρουσία  της  λουτροφόρου  παραπέμπει  πρωτίστως  στον 
άωρο  θάνατο  των  εικονιζόμενων  νεκρών,  δίνοντας  ιδιαίτερη  έμφαση  στο  γεγονός  ότι 
έφυγαν  από  την  ζωή  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να  αποκτήσουν  απογόνους. 
Εν  αντιθέσει  τέλος  με  την  εμφάνιση  του  εν  λόγω  αγγείου  στις  παραστάσεις  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων,  όπου  ο  θάνατος  πριν  από  τον  γάμο  προβάλλεται  με 
μεγαλύτερη  έμφαση,  η  παρουσία  της  λουτροφόρου  στις  επιστέψεις  των  επιτύμβιων 
στηλών  αποτελεί  μία  έμμεση  και  περισσότερο  διακριτική  αναφορά  στην  αγαμία  των 
θανόντων,  καθώς  η  εικονογραφία  των  συγκεκριμένων  αναγλύφων  επικεντρώνεται 
πρωτίστως  στην  σχέση  των  άτυχων  νεκρών  με  την  οικογένεια  τους,  και  σε  άλλα 
στοιχεία  της  σύντομης  ζωής  τους. 

Η  πλειονότης  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι 
μας  είναι  έργα  του  4°  π.Χ.  αιώνος.  Είναι  επομένως  προφανές  ότι  η  χρήση  επιτύμβιων 
αναγλύφων  για  την  σήμανση  των  τάφων  άώρων  νεκρών  παρθένων  στην  Αττική  των 
κλασικών  χρόνων  ήταν  περισσότερο  συνηθισμένη  κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα,  ιδίως  δε 
κατά  την  χρονική  περίοδο  375-340  π.Χ.  Ο  περιορισμένος  αριθμός  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  αγάμων  κορών  που  χρονολογούνται  στον  ύστερο  5°  π.Χ.  αιώνα  είναι  ίσως 
αποτέλεσμα  της  έντονης  κρίσεως  που  βίωνε  η  Αθήνα  την  συγκεκριμένη  χρονική 
περίοδο.  Εν  μέσω  του  Πελοποννησιακού  πολέμου,  με  τον  αριθμό  των  νεκρών  να 
αυξάνεται  διαρκώς,  τόσο  στα  πεδία  των  μαχών,  όσο  και  εντός  του  κλεινού  άστεως 
κατά  την  περίοδο  του  τρομερού  λοιμού,  με  τις  δεινές  για  τους  Αθηναίους  συνέπειες 
της  καταστροφής  στην  Σικελία,  και  φυσικά  την  οριστική  ήττα  από  τους  Σπαρτιάτες,  ο 
πρόωρος  θάνατος  των  παρθένων  μοιάζει  λιγότερο  τραγικός. 

Στις  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  που  μελετούμε  κυριαρχούν  τρεις  (3) 
εικονογραφικοί  τύποι,  οι  οποίοι  είναι  περισσότερο  δημοφιλείς  κατά  το  πρώτο  ήμισυ 
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του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Η  ισχάμενη  παρθένος  που  συνήθως  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου 
της  με  το  ένα  (1),  ενίοτε  δε  και  με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  της  χέρια,  ή  φέρει  κάποιο 
αντικείμενο,  ή  (σπανιότερα)  «  ανακαλύπτεται  ».  Η  κόρη  που  κρατά  πτηνό,  και  συχνά 
συνοδεύεται  από  το  αγαπημένο  της  σκυλάκι,  το  οποίο  κινείται  ζωηρά  προς  το  μέρος 
της  προσπαθώντας  να  πιάσει  το  πτηνό.  Η  νεαρή  κοπέλα  που  κρατά  πλαγγόνα,  και  σε 
κάποιες  περιπτώσεις  συνοδεύεται  από  μεγαλόσωμο  πτηνό  (ερωδιό  ή  χήνα). 

Στις  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  αναγλύφων 
που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  κυριαρχούν  οι  σκηνές  στις  οποίες  η  νεκρή 
δεξιώνεται  μία  (1)  ιστάμενη  ή  καθήμενη,  ανδρική  ή  γυναικεία  μορφή.  Η  χειρονομία 
της  δεξιώσεως  είναι  εξαιρετικά  δημοφιλής  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της 
κλασικής  περιόδου.  Αρκετά  συνήθεις  είναι  επίσης  οι  διμελείς  παραστάσεις 
επιτύμβιων  στηλών  στις  οποίες  η  πρόωρα  χαμένη  κόρη  εικονίζεται  μαζί  με  την 
θεραπαινίδα  της  που  συνήθως  φέρει  πυξίδα.  Σπανιότεροι  είναι  οι  βασικοί 
εικονογραφικοί  τύποι  της  ιστάμενης  παρθένου  που  κρατά  πτηνό  ή  πλαγγόνα  και 
συνοδεύεται  από  την  μικρή  θεραπαινίδα  της,  ή  ακόμη  προτείνει  το  πτηνό  που  κρατά 
προς  μία  (1)  παιδική  μορφή  -  τον  αδελφό  ή  την  αδελφή  της  1777 ,  αλλά  και  της 
καθήμενης  νεκρής  κόρης,  η  οποία  εικονίζεται  συνοδευόμενη  από  θεραπαινίδα  που 
φέρει  πυξίδα,  ενώ  σε  κάποιες  περιπτώσεις  πλαισιώνεται  και  από  τους  πενθούντες 
γονείς  της. 

Οι  μονοπρόσωπες  παραστάσεις  επικεντρώνονται  επομένως  στην  ίδια  την 
νεκρή  κόρη,  η  οποία  απεικονίζεται  σύμφωνα  με  τα  κλασικά  πρότυπα  της 
εξιδανικευμένης  ατθίδος  παρθένου.  Συχνά  εμφανίζεται  ενδεδυμένη  με  την 
χαρακτηριστική  παρθενική  ενδυμασία  των  κοριτσιών  της  Αθήνας,  κρατώντας  την 
άκρη  ή  τις  άκρες  του  ιματίου  της  -  χειρονομία  που  χαρακτηρίζει  αποκλειστικά  τις 
νεανικές  μορφές,  και  πιθανότατα  παραπέμπει  στο  νεαρόν  της  ηλικίας  τους.  Ενίοτε 
μάλιστα  η  άωρος  νεκρή  «  ανακαλύπτεται  ».  Σε  κάθε  περίπτωση  πάντως,  η  ηλικία  δεν 
παίζει  καθοριστικό  ρόλο  για  τον  χαρακτηρισμό  μίας  νεαρής  γυναικείας  μορφής  ως 
παρθένου,  καθώς  η  εικονογραφία  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  δεν  δίνει  έμφαση  τόσο 
στις  ηλικίες  των  γυναικών,  όσο  στην  κοινωνική  τους  θέση  ως  άγαμες  κόρες,  ή 
νυμφευμένες  γυναίκες  και  μητέρες.  Κάθε  άγαμη  νεκρή  κόρη  απεικονίζεται  δηλαδή 
ως  παρθένος,  ενώ  κάθε  νεαρή  κοπέλα  της  ίδιας  ακριβώς  ηλικίας,  η  οποία  είχε  όμως 
προλάβει  να  νυμφευθεί  πριν  πεθάνει,  και  ίσως  ακόμη  να  γίνει  μητέρα,  εικονίζεται 
πλέον  ως  ενήλικη  γυναίκα. 

Οι  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  αντιθέτως,  δίνουν  περισσότερη 
έμφαση  στην  σχέση  της  αγάμου  νεκρής  με  την  οικογένεια  της.  Η  ιδιαίτερα  συνήθης 
στις  παραστάσεις  αυτές  χειρονομία  της  δεξιώσεως  συμβολίζει  όπως  είδαμε  τους 
άρρηκτους  δεσμούς  που  συνδέουν  την  πρόωρα  χαμένη  κόρη  με  τους  οικείους  της, 
προβάλλοντας  έτσι  την  ιδανική  εικόνα  μίας  ενωμένης  και  αγαπημένης  οικογένειας. 
Ξεχωριστή  περίπτωση  αποτελούν  οι  διμελείς  παραστάσεις  της  άώρου  νεκρής 
παρθένου  που  εικονίζεται  μαζί  με  την  θεραπαινίδα  της.  Εδώ  το  ενδιαφέρον  εστιάζεται 
και  πάλι  στην  νεκρή  κοπέλα,  αλλά  η  παρουσία  της  θεραπαινίδας  με  την  πυξίδα 
παραπέμπει  στον  πλούτο,  την  ευμάρεια,  και  την  κοινωνική  θέση  της  οικογένειας  -  και 
κατ’  επέκτασιν  της  θανούσας.  Η  χρήση  επομένως  ενός  μονοπροσώπου,  διμελούς, 
ή  πολυπροσώπου  επιτύμβιου  αναγλύφου  για  την  σήμανση  του  τάφου  νεαρής  κόρης 
εξαρτάται  από  το  τι  επιλέγει  να  προβάλλει  η  οικογένεια  της  νεκρής:  τον  τραγικό 
θάνατο  της  άτυχης  παρθένου  που  έφυγε  τόσο  νωρίς  από  την  ζωή,  ή  τους  ισχυρούς 
δεσμούς  αγάπης  και  τρυφερότητας  που  θα  την  ενώνουν  για  πάντα  με  την  οικογένεια 

1777  Ο  συγκεκριμένος  εικονογραφικός  τύπος  δίνει  έμφαση  στην  σχέση  της  νεκρής  με  την  οικογένεια 
της,  προβάλλοντας  τους  άρρηκτους  δεσμούς  αγάπης  και  συγγένειας  που  συνδέουν  τις  πρόωρα  χαμένες 
παρθένους  με  τα  μικρότερα  αδέλφια  τους. 
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της  ;  Η  πρώτη  επιλογή  αποδεικνύεται  ιδιαιτέρως  δημοφιλής  στις  περιπτώσεις  των 
πρωιμότερων  επιτύμβιων  στηλών,  και  πιο  συγκεκριμένα  κατά  την  χρονική  περίοδο 
430-375  π.Χ.,  όπου  υπάρχει  σαφής  προτίμηση  στις  μονοπρόσωπες  παραστάσεις. 
Κατά  το  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  προβάλλεται  εξίσου  ο  άωρος  θάνατος 
της  νεκρής,  και  η  σχέση  της  με  την  οικογένεια  της,  καθώς  επιλέγονται  τόσο  οι 
μονοπρόσωπες,  όσο  και  οι  διμελείς,  ή  ακόμη  και  οι  πολυπρόσωπες  συνθέσεις.  Η 
σημαντική  όμως  αύξηση  του  αριθμού  των  διμελών  παραστάσεων  κατά  το  δεύτερο 
μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  στην  διάρκεια  του  οποίου  η  χρήση  μονοπροσώπων  στηλών 
μειώνεται  αισθητά,  φανερώνει  την  συνειδητή  επιλογή  των  πενθούντων  οικείων  να 
σημάνουν  τους  τάφους  των  πρόωρα  χαμένων  κοριτσιών  με  επιτύμβια  ανάγλυφα  στα 
οποία  εικονίζονται  οι  άρρηκτοι  δεσμοί  που  θα  τις  συνδέουν  για  πάντα  με  την 
οικογένεια  τους. 

Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  οι  νεκρές  παρθένοι 
παριστάνονται  σχεδόν  πάντα  ιστάμενες,  ενώ  η  ενδυμασία  και  η  κόμμωση  αποτελούν 
τα  βασικότερα  κριτήρια  για  την  αναγνώριση  τους.  Η  χαρακτηριστική  ενδυμασία  των 
ατθίδων  παρθένων  είναι  βεβαίως  ο  αττικός  πέπλος,  ο  οποίος  μπορεί  να  φορεθεί  με  ή 
χωρίς  χιτώνα,  ιμάντες  στους  ώμους,  και  πολύ  συχνά  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  ή 
τις  άκρες  του  οποίου  συνήθως  κρατούν  οι  ιστάμενες  κόρες  με  το  ένα  (1),  ενίοτε  δε 
και  με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  τους  χέρια.  Οι  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας 
που  απεικονίζονται  ενδεδυμένες  με  τον  αττικό  πέπλο  αποτελούν  εξιδανικευμένες 
μορφές  της  ελληνίδας  παρθένου  1778.  Το  διαγώνιο  ιμάτιο  παραπέμπει  σε  άτομα 
νεαρής  ηλικίας,  πάντοτε  όμως  σε  συνδυασμό  με  κόμμωση  νεανικής  μορφής.  Ο 
αργείος  πέπλος,  ένδυμα  που  συνήθως  χαρακτηρίζει  τις  νυμφευμένες  γυναίκες  και 
μητέρες,  εμφανίζεται  σε  περιορισμένο  αριθμό  αμφίβολων  (ως  προς  την  παρουσία 
αγάμων  κορών)  επιτύμβιων  αναγλύφων,  κυρίως  κατά  το  πρώτο  ήμισυ  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος.  Οι  εν  λόγω  νεκρές  ενδεχομένως  παριστάνονται  ως  δυνάμει  σύζυγοι  και 
μητέρες,  καθώς  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  ενώ  ήταν  μνηστευμένες  και 
ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν. 

Οι  πλέον  χαρακτηριστικοί  τύποι  κομμώσεως  των  ατθίδων  παρθένων  είναι  η 
μακριά  κόμη  και  η  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη.  Κάποιες  από  τις  νεκρές 
κοπέλες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  εικονίζονται  επίσης  με  κοτσίδα  γύρω  από 
την  κεφαλή,  λαμπάδων,  ή  πεπονοειδή  κόμμωση  (κυρίως  σε  συνδυασμό  με  κοτσίδα 
γύρω  από  την  κεφαλή).  Η  μακριά  κόμη,  το  λαμπάδων,  και  η  πεπονοειδής  κόμμωση 
χαρακτηρίζουν  γενικώς  τις  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας,  ενώ  η  κοτσίδα  γύρω 
από  την  κεφαλή  χρησιμοποιείται  συχνά  κατά  τους  κλασικούς  χρόνους,  και  ως  επί  το 
πλείστον  κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα,  για  την  απεικόνιση  παιδιών  και  νεαρών  παρθένων. 
Πεπονοειδή  κόμμωση  σε  συνδυασμό  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  φέρουν  οι 
άγαμες  κόρες,  οι  νεαρές  νυμφευμένες  γυναίκες,  ενίοτε  δε  και  τα  άνηβα  κορίτσια.  Σε 
κάποιες  περιπτώσεις,  οι  ατθίδες  παρθένοι  και  τα  μικρά  κορίτσια  παριστάνονται 
επίσης  με  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη,  αν  και  πρόκειται  για  συνήθη  τύπο  κομμώσεως  των 
νυμφευμένων  γυναικών.  Η  μαζεμένη  κόμη  στην  κορυφή  της  κεφαλής  εμφανίζεται  σε 
περιορισμένο  αριθμό  επιτύμβιων  στηλών  του  375-300  π.Χ.,  πάντοτε  σε  συνδυασμό 
με  μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη. 

Οι  πλέον  δημοφιλείς  τύποι  ενδυμασίας  και  κομμώσεως  των  νεκρών  παρθένων 
που  απεικονίζονται  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου 
παραπέμπουν  σε  νεαρές  θεότητες  που  συνδέονται  με  την  παρθενία  των  γυναικών,  τον 
γάμο,  την  μετάβαση  των  κοριτσιών  στην  ενηλικίωση,  και  την  γονιμότητα.  Η  Άρτεμις, 


1778  Κοοοοδ  1995.  664-666.  Κοοοοδ  2000.  235.  262. 
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η  Αθηνά,  η  Κόρη,  αλλά  και  ο  Απόλλων,  εικονίζονται  αρκετά  συχνά  ενδεδυμένοι  με 
τον  αττικό  πέπλο,  το  κατεξοχήν  ένδυμα  των  ατθίδων  παρθένων  1779.  Η  ελευσινιακή 
Κόρη,  οι  Νύμφες,  και  γενικότερα  θεότητες  νεαρής  ηλικίας  που  συνδέονται  με  την 
χθόνια  λατρεία  και  την  γονιμότητα,  φέρουν  το  διαγώνιο  ιμάτιο.  Η  παρθένος  θεά 
Αθηνά  παριστάνεται  συχνά  με  μακριά  κόμη,  ενώ  υπάρχουν  σχετικές  παραστάσεις  και 
της  θεάς  Αρτέμιδος.  Το  λαμπάδων  εμφανίζεται  σε  απεικονίσεις  της  θεάς  Αρτέμιδος, 
της  Νίκης,  των  Νυμφών,  των  Χαρίτων,  και  των  Ωρών,  όπου  παραπέμπει  στην  πολύ 
ιδιαίτερη  σχέση  τους  με  την  γονιμότητα.  Η  μαζεμένη  κόμη  στην  κορυφή  της  κεφαλής 
φανερώνει  τον  γονιμικό  και  κουροτροψικό  χαρακτήρα  των  νεανικών  μορφών  που  την 
φέρουν,  και  αποτελεί  χαρακτηριστικό  τύπο  κομμώσεως  της  παρθένου  θεάς 
Αρτέμιδος.  Με  την  συγκεκριμένη  κόμμωση  παριστάνονται  επίσης  ο  Απόλλων,  η 
Αφροδίτη,  η  Κόρη,  και  οι  Νύμφες.  Τέλος,  ο  Λύκειος  Απόλλων,  η  Βραυρωνία 
Άρτεμις,  και  η  Κόρη,  εικονίζονται  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  τους.  Οι 
παρθένες  θεές  Άρτεμις  και  Αθηνά  είναι  οι  προστάτιδες  των  αγάμων  κοριτσιών,  και 
θεότητες  της  μύησης  των  παρθένων,  οι  οποίες  επιβλέπουν  την  μετάβαση  τους  από 
την  παρθενική  ηλικία,  στον  έγγαμο  βίο  και  την  ενηλικίωση  178().  Η  Κόρη  αποτελεί 
το  θεϊκό  πρότυπο  της  ελληνίδας  παρθένου  νύφης,  ενώ  ο  Απόλλων  είναι  ένας 
κουροτρόφος  θεός  που  συνδέεται  με  την  μύηση  των  νεαρών  σε  ηλικία  ατόμων,  και 
την  μετάβαση  τους  στην  ενηλικίωση.  Η  θεά  του  έρωτος  Αφροδίτη  είναι  μία  θεότητα 
με  κατεξοχήν  γονιμικό  χαρακτήρα  Ι781.  Οι  Νύμφες  είναι  θεότητες  της  γονιμότητος, 
αλλά  και  «  μυθοποιημένες  μορφές  της  ελληνίδας  παρθένου  »  1782.  Η  Νίκη 
παριστάνεται  πάντοτε  με  νεανική  μορφή,  και  έχει  ιδιαίτερη  σχέση  με  την  θεά  Αθηνά. 
Οι  Ώρες  και  οι  Χάριτες,  θεότητες  της  βλάστησης  και  της  γονιμότητος,  συνοδεύουν 
την  Αφροδίτη  και  την  Αρτέμιδα,  ενώ  συνδέονται  με  τον  μύθο  της  πρώτης  θνητής 
νύφης  Πανδώρας,  την  οποία  στόλισαν  μαζί  με  την  Αθηνά  και  την  Πειθώ.  Ακριβώς 
αυτά  τα  χαρακτηριστικά  προβάλλονται  στις  περιπτώσεις  των  νεκρών  παρθένων  που 
εικονίζονται  ενδεδυμένες  όπως  οι  συγκεκριμένες  θεότητες,  ή  με  κομμώσεις  που 
παραπέμπουν  σε  αυτές:  η  παρθενική  αγνότητα,  η  νεαρή  ηλικία,  η  μετάβαση  της  εν 
δυνάμει  νύφης  από  τον  παρθενικό  στον  έγγαμο  βίο  και  την  ενηλικίωση  που  όμως  δεν 
πρόλαβε  να  συντελεσθεί,  ο  θάνατος  της  κόρης  που  όπως  η  Περσεφόνη  κατεβαίνει 
στον  σκοτεινό  βασίλειο  του  Πλούτωνα,  και  η  γονιμότητα  των  νεαρών  παρθένων  που 
δυστυχώς  δεν  θα  γίνουν  ποτέ  μητέρες. 

Κατά  τον  ύστερο  5°  π.Χ.  αιώνα,  και  πιο  συγκεκριμένα  κατά  την  χρονική 
περίοδο  430-400  π.Χ.,  ο  αριθμός  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  χρησιμοποιούνται 
για  την  σήμανση  των  τάφων  ατθίδων  παρθένων  είναι  αρκετά  περιορισμένος,  ενώ 
υπάρχει  εμφανής  προτίμηση  στις  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες.  Οι  περισσότερες 
από  τις  πρόωρα  χαμένες  κοπέλες  των  συγκεκριμένων  επιτύμβιων  αναγλύφων  είναι 
ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ενώ  αρκετές  εικονίζονται  με  λαμπάδων  στην 
κεφαλή.  Στις  τελευταίες  αυτές  δεκαετίες  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  εμφανίζεται  ένας  (1)  από 
τους  βασικούς  εικονογραφικούς  τύπους  της  αγάμου  κόρης:  η  ιστάμενη  παρθένος 
προτείνει  το  πτηνό  που  κρατά  προς  τον  μικρότερο  αδελφό  της,  ο  οποίος  απλώνει  τα 

1779  Η  Άρτεμις,  η  Αθηνά,  και  η  Κόρη  είναι  θεότητες  άρρηκτα  συνδεδεμένες  με  την  παρθενική  ηλικία, 
την  μύηση  των  γυναικών,  αλλά  και  την  μετάβαση  των  κοριτσιών  από  την  παρθενία  στον  γάμο:  Κοεεοδ 
1988,  2,  502.  Κοεεοβ  2000,  262. 

1780  Κοεεοδ  2000,  239-240.  Σε  ρωμαϊκά  επιτύμβια  ανάγλυφα  και  αγάλματα  που  χρονολογούνται  από 
τον  1°  έως  και  τον  3°  μ.Χ.  αιώνα,  οι  νεκρές  παρθένοι  απεικονίζονται  συχνά  με  χαρακτηριστικά  που 
παραπέμπουν  στην  θεά  προστάτιδα  τους  Αρτέμιδα:  ϋΆηΛτε  2007,  228-251,  και  ιδιαίτερα  237-249. 

1781  Ρτίεάπείι  1978,  95-97.  Κοδεηζ\νεί§  2004,  4,  6,  19,  30,  37,  40,  45,  48,  80,  97-98,  103.  ΒτείΙεη6ετ§ετ 
2007,  12-13,  17,  43.  ΜίΙούεΙΙ  -  ΗενεΙοεΡ  2007,  29,  36,  78,  127. 

1782  Ρω-δοη  1997,  257.  Βω-δοη  2001,  109. 
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χέρια  του  για  να  το  δεχθεί.  Σε  επιτύμβιες  στήλες  του  430-420  π.Χ.,  η  νεκρή  κόρη 
απεικονίζεται  επίσης  ιστάμενη,  κρατώντας  ανοιχτή  πυξίδα  από  την  οποία  ετοιμάζεται 
να  αφαιρέσει  κάποιο  κόσμημα,  ταινία,  ζώνη,  ή  άλλο  αντικείμενο.  Κατά  την  χρονική 
περίοδο  420-400  π.Χ.,  ιδιαίτερα  δημοφιλείς  είναι  οι  παραστάσεις  ιστάμενων  νεαρών 
γυναικείων  μορφών,  οι  οποίες  κοιτάζονται  στα  κάτοπτρα  που  κρατούν.  Η 
εικονογραφία  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  του  430-400  π.Χ.  που  μελετούμε  είναι 
επομένως  αρκετά  φτωχή,  και  επικεντρώνεται  ως  επί  το  πλείστον  στην  ίδια  την  νεκρή 
κόρη,  υπογραμμίζοντας  το  τραγικό  γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου  της  που  έλαβε 
χώρα  πριν  εκείνη  προλάβει  να  νυμφευθεί. 

Ο  αριθμός  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  χρησιμοποιούνται  για  την 
σήμανση  των  τάφων  άώρων  νεκρών  παρθένων  αυξάνεται  κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και 
ιδιαιτέρως  κατά  την  χρονική  περίοδο  375-340  π.Χ.  Οι  μονοπρόσωπες  παραστάσεις 
εξακολουθούν  να  υπερτερούν  των  διμελών  και  πολυπροσώπων  συνθέσεων  μέχρι  το 
375  π.Χ.,  αλλά  κατά  το  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  οι  διμελείς  παραστάσεις 
γίνονται  εξίσου  δημοφιλείς  με  τις  μονοπρόσωπες,  ενώ  οι  πολυπρόσωπες  συνθέσεις 
τριών  (3)  ως  επί  το  πλείστον  μορφών  εμφανίζονται  συχνότερα  1783.  Στο  δεύτερο  όμως 
μισό  του  αιώνος,  η  χρήση  μονοπροσώπων  επιτύμβιων  αναγλύφων  μειώνεται  αισθητά, 
καθώς  αυξάνεται  ο  αριθμός  των  διμελών  παραστάσεων.  Εξαιρετικά  σύνηθες  στα 
επιτύμβια  ανάγλυφα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  που  μελετούμε,  και  ιδιαίτερα  σε  εκείνα  του 
400-340  π.Χ.,  είναι  επίσης  το  χαρακτηριστικό  για  τα  γλυπτά  της  κλασικής  περιόδου 
πολυκλείτιο  μοτίβο  στήριξης  των  ιστάμενων  μορφών,  ή  (σπανιότερα)  το  αττικό 
μοτίβο  στήριξης. 

Ο  αττικός  πέπλος,  κατεξοχήν  ενδυμασία  των  ατθίδων  παρθένων,  γίνεται 
ιδιαίτερα  δημοφιλής  κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και  ως  επί  το  πλείστον  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  του  375-300  π.Χ.  Σε  παραστάσεις  όμως  του  400-350  π.Χ.,  οι  άτυχες 
κοπέλες  εμφανίζονται  επίσης  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ή  με  χιτώνα  και 
διαγώνιο  ιμάτιο.  Κατά  την  χρονική  περίοδο  375-300  π.Χ.,  οι  ιστάμενες  κόρες 
κρατούν  συνήθως  την  άκρη  ή  τις  άκρες  του  ιματίου  που  συχνά  φέρουν  στην  πλάτη 
τους,  ενώ  σε  κάποιες  περιπτώσεις  «  ανακαλύπτονται  ».  Η  μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα  που 
πέφτει  στην  πλάτη  είναι  ο  πλέον  συνήθης  τύπος  κομμώσεως  των  νεκρών  παρθένων 
στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαιτέρως  του  375-350  π.Χ.  Η 
κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή,  χαρακτηριστική  κόμμωση  των  παιδικών  μορφών 
και  γενικότερα  των  ατόμων  νεαρής  ηλικίας,  εμφανίζεται  κυρίως  κατά  την  χρονική 
περίοδο  375-300  π.Χ.  Η  μαζεμένη  κόμη  στην  κορυφή  της  κεφαλής  χρησιμοποιείται 
-  πάντα  σε  συνδυασμό  με  μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα  -  για  την  απεικόνιση  περιορισμένου 
αριθμού  αγάμων  κορών  σε  επιτύμβιες  στήλες  της  ίδιας  περιόδου  (375-300  π.Χ.).  Η 
πεπονοειδής  κόμμωση  (συνήθως  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή),  η  οποία  επίσης 
χαρακτηρίζει  τις  νεανικές  μορφές,  εικονίζεται  ως  επί  το  πλείστον  σε  παραστάσεις 
επιτύμβιων  αναγλύφων  που  χρονολογούνται  στο  350-300  π.Χ.  Τέλος,  αρκετές  από  τις 
νεαρές  γυναικείες  μορφές  που  μελετούμε  απεικονίζονται  με  λαμπάδων  σε  επιτύμβια 
ανάγλυφα  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  κάποιες  άλλες  παριστάνονται  με  κοντή  ή 
μαζεμένη  κόμη,  κυρίως  σε  παραστάσεις  του  400-350  π.Χ. 


1783  Αυτό  συμβαίνει  γενικότερα  στα  επιτύμβια  αλλά  και  αναθηματικά  ανάγλυφα  μετά  τα  μέσα  του  4  ου 
π.Χ.  αιώνος,  όπου  ο  αριθμός  των  μορφών  αυξάνεται,  ενώ  γίνεται  συνήθης  η  διάταξη  τους  σε  επάλληλα 
επίπεδα  χώρου:  Κίό§\νπγ  1997,  160.  Χαρακτηριστικά  παραδείγματα  αποτελούν  οι  πολυπρόσωπες 
επιτύμβιες  στήλες  αρ.  819  (Οπίπηοηΐ  1993,  αρ.  4.930),  αρ.  870  (ΟΙπίπηοηΐ  1993,  αρ.  3.461),  αρ.  832 
(ΟΜπηοηΙ  1993,  αρ.  4.431),  αρ.  737  (Οώπτιοηΐ  1993,  αρ.  3.460),  και  αρ.  743  (ΟΙαίπηοηΐ  1993,  αρ. 
4.430)  του  ΕΑΜ.  Επίσης,  τα  αναθηματικά  ανάγλυφα  αρ.  1335  (Εενεηύ  2003,  αρ.  Κ  56,  πίν.  36),  αρ. 
1377  (Εενεηύ  2003,  αρ.  Κ.  37,  πίν.  27),  αρ.  1332  (Καλτσάς  2002,  224-225,  αρ.  472),  και  αρ.  1333 
(Εενεηύ  2003,  αρ.  Κ  70,  πίν.  46)  από  το  Ασκληπιείο  της  Αθήνας,  σήμερα  στο  ΕΑΜ. 
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Η  λουτροφόρος  -  υδρία  ως  σύμβολο  του  πρόωρου  θανάτου  της  αγάμου  κόρης 
εμφανίζεται  σε  παραστάσεις  επιτύμβιων  στηλών  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  όπου 
εικονίζεται  πάντοτε  πλησίον  της  ιστάμενης  παρθένου  και  αποτελεί  έναν  (1)  από  τους 
βασικούς  εικονογραφικούς  τύπους  της  άώρου  νεκρής  κόρης,  όπως  επίσης  και  σε 
επιστέψεις  επιτύμβιων  στηλών  του  375-300  π.Χ.  Αρκετές  από  τις  νεκρές  παρθένους 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  χρονολογούνται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα  συνοδεύονται 
από  το  αγαπημένο  τους  σκυλάκι,  προς  το  οποίο  μάλιστα  προτείνουν  συνήθως 
το  πτηνό  που  κρατούν  1784.  Την  ίδια  εκείνη  χρονική  περίοδο  του  400-350  π.Χ., 
συναντούμε  έναν  (1)  από  τους  βασικούς  εικονογραφικούς  τύπους  της  νεκρής  ατθίδος 
παρθένου,  η  οποία  εικονίζεται  ιστάμενη,  κρατώντας  πτηνό,  και  συνοδευόμενη  από 
την  θεραπαινίδα  της.  Γενικότερα,  οι  άγαμες  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων 
που  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  απεικονίζονται  συχνά 
κρατώντας  πτηνά,  ή  συνοδευόμενες  από  τα  πλέον  μεγαλόσωμα  εξ  αυτών  -  ερωδιούς, 
χήνες,  και  πέρδικες.  Ο  εικονογραφικός  τύπος  της  ιστάμενης  παρθένου,  η  οποία 
προτείνει  το  πτηνό  που  κρατά  προς  τον  μικρότερο  αδελφό  ή  την  μικρή  αδελφή  της, 
συνεχίζει  να  χρησιμοποιείται  μέχρι  το  350  π.Χ.  Εν  αντιθέσει  όμως  με  τις  παραστάσεις 
του  ύστερου  5ου  π.Χ.  αιώνος,  όπου  η  άτυχη  κόρη  συνοδεύεται  από  τον  μικρό  αδελφό 
της,  στις  επιτύμβιες  στήλες  του  400-350  π.Χ.  εικονίζεται  μαζί  με  την  μικρότερη 
αδελφή  της.  Κατά  το  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  οι  νεκρές  παρθένοι  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  εμφανίζονται  επίσης  κρατώντας  κοσμήματα,  τα  οποία 
ενδεχομένως  φανερώνουν  ότι  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ακόμη  και  μνηστευμένες. 
Ιστάμενες  νεαρές  γυναικείες  μορφές  που  κρατούν  κάτοπτρα  εξακολουθούν  να 
απεικονίζονται  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  400-375  π.Χ.,  ενώ  σε  παραστάσεις 
επιτύμβιων  στηλών  που  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και 
ιδιαίτερα  στο  δεύτερο  τέταρτο  αυτού,  αρκετές  από  τις  πρόωρα  χαμένες  κόρες 
εικονίζονται  κρατώντας  πλαγγόνα.  Κατά  την  χρονική  αυτή  περίοδο  του  400-350  π.Χ. 
εμφανίζεται  ένας  (1)  ακόμη  βασικός  εικονογραφικός  τύπος  της  ατθίδος  παρθένου, 
η  οποία  παριστάνεται  ιστάμενη,  κρατώντας  πλαγγόνα,  και  συνοδευόμενη  από  την 
θεραπαινίδα  της.  Σε  τρεις  (3)  επιτύμβιες  στήλες  του  375-350  π.Χ.,  πιθανότατα  έργα 
του  ιδίου  εργαστηρίου,  εντοπίζουμε  τον  σπανιότερο  εικονογραφικό  τύπο  της 
Αμεινοκλείας,  η  οποία  εικονίζεται  ως  νύφη,  φορώντας  τα  νυφικά  της  υποδήματα  εν 
όψει  του  γάμου  που  δεν  πρόλαβε  να  τελέσει  ποτέ.  Αρκετά  ασυνήθιστος  είναι  επίσης  ο 
εικονογραφικός  τύπος  της  καθήμενης  νεκρής  κόρης,  ο  οποίος  κάνει  την  εμφάνιση  του 
κατά  το  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

Σε  αρκετές  διμελείς  αλλά  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος,  ιδιαιτέρως  δε  του  375-350  π.Χ.,  οι  νεκρές  παρθένοι  συνοδεύονται  από 
υπηρέτριες  που  κρατούν  την  πυξίδα  με  τα  κοσμήματα  τους.  Μάλιστα  κάποιες  από  τις 
θεραπαινίδες  που  εικονίζονται  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  400-350  π.Χ.,  ακουμπούν 
το  ένα  (1)  τους  χέρι  στο  πρόσωπο  τους  εις  ένδειξιν  θλίψης  και  πένθους  για  τον 
θάνατο  της  νεαρής  κυρίας  τους.  Οι  υπηρέτριες  εμφανίζονται  αρκετά  συχνά  σε 
επιτύμβια  ανάγλυφα  ατθίδων  παρθένων,  τα  οποία  χρονολογούνται  στο  δεύτερο 
τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Σε  επιτύμβιες  στήλες  του  375-300  π.Χ.,  οι  θεραπαινίδες 
των  πρόωρα  χαμένων  κοριτσιών  απεικονίζονται  επίσης  επί  το  έργον,  υπηρετώντας  τις 
νεκρές  κυρίες  τους.  Την  ίδια  εκείνη  χρονική  περίοδο  οι  άγαμες  κόρες  παριστάνονται 
συχνά  πλαισιωμένες  από  μέλη  της  οικογένειας  τους,  συνήθως  τους  γονείς  τους, 
και  ως  επί  το  πλείστον  τις  μητέρες  τους  -  ενίοτε  δε  και  τις  αδελφές  τους.  Οι  άρρενες 
συγγενείς  των  άτυχων  παρθένων  εικονίζονται  αποκλειστικά  σε  παραστάσεις 


1784  Η  απεικόνιση  μικρών  σκύλων  και  κατοικίδιων  πτηνών  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  (κόρων 
νεκρών  παρθένων  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλής  κατά  το  πρώτο  ήμισυ  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 
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επιτύμβιων  αναγλύφων  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαίτερα  του  375-350  π.Χ.  Οι  πλέον 
θλιμμένες  μορφές  πενθούντων  οικείων  εμφανίζονται  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  375- 
300  π.Χ.,  όπου  σε  κάποιες  περιπτώσεις  ακουμπούν  το  ένα  (1)  τους  χέρι  στο  πρόσωπο 
ή  την  κεφαλή  τους,  εις  ένδειξιν  θλίψης  και  πένθους  για  τον  πρόωρο  θάνατο  της 
κόρης.  Μάλιστα  σε  τρεις  (3)  επιτύμβιες  στήλες  του  350-300  π.Χ.,  οι  ιστάμενες 
συγγενείς  των  νεκρών  κοριτσιών  απεικονίζονται  με  κοντή  κόμη,  λόγω  πένθους.  Κατά 
την  χρονική  περίοδο  375-300  π.Χ.,  και  ως  επί  το  πλείστον  κατά  το  δεύτερο  τέταρτο 
του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  η  χειρονομία  της  δεξιώσεως  γίνεται  εξαιρετικά  δημοφιλής  στις 
διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  που  μελετούμε.  Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον 
παρουσιάζουν  οι  χειρονομίες  τρυφερότητας  των  τεθλιμμένων  γονέων  προς  την  νεκρή 
κόρη  τους,  τις  οποίες  συναντούμε  κυρίως  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  375-300  π.Χ. 
Σε  δύο  (2)  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου 
π.Χ.  αιώνος  (Ε  70  -  πίν.  65,  Λ  II  16  -  πίν.  156),  ο  ένας  (1)  εκ  των  δύο  (2)  γονέων 
κρατά  τρυφερά  τον  δεξιό  βραχίονα  της  ιστάμενης  παρθένου,  ενώ  στην  μεταγενέστερη 
επιτύμβια  στήλη  της  μικρής  Ευκολίνης  (Ε  68  -  πίν.  63),  έργο  του  350-300  π.Χ., 
η  μελαγχολική  συγγενής  της  αώρου  νεκρής  κόρης  αγγίζει  απαλά  τον  πήχυ  του 
υψωμένου  δεξιού  χεριού  της.  Σε  άλλες  παραστάσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων  του  350- 
300  π.Χ.,  οι  μητέρες  αγκαλιάζουν  τις  κόρες  που  έχασαν  για  πάντα,  ή  χαϊδεύουν  με 
αγάπη  το  πρόσωπο  τους  1785.  Εξίσου  συγκινητικές  είναι  όμως  και  οι  χειρονομίες  που 
φανερώνουν  ομιλία,  οι  οποίες  εμφανίζονται  αποκλειστικά  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  του 
400-350  π.Χ.  Στις  περιπτώσεις  αυτές,  οι  θλιμμένες  μορφές  των  οικείων  απευθύνονται 
εις  μάτην  στις  νεκρές  παρθένους  που  δεν  μπορούν  πλέον  να  τους  ακούσουν,  ούτε  να 
συνομιλήσουν  μαζί  τους. 

Η  εικονογραφία  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  που 
μελετούμε  είναι  επομένως  αρκετά  πλούσια,  καθώς  οι  περισσότεροι  εικονογραφικοί 
τύποι  της  αγάμου  κόρης  εμφανίζονται  κατά  την  συγκεκριμένη  χρονική  περίοδο.  Όπως 
είδαμε  άλλωστε,  η  πλειονότης  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  χρησιμοποιούνται  για 
την  σήμανση  των  τάφων  νεκρών  παρθένων  χρονολογείται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και 
ιδιαίτερα  στο  375-340  π.Χ.  Κατά  το  πρώτο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  δίδεται 
περισσότερη  έμφαση  στην  ίδια  την  νεκρή  κόρη,  ενώ  παράλληλα  υπογραμμίζεται 
το  τραγικό  γεγονός  του  θανάτου  της  που  ήρθε  πολύ  νωρίς,  πριν  η  άτυχη  κοπέλα 
προλάβει  να  νυμφευθεί.  Οι  παραστάσεις  όμως  που  κοσμούν  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα 
του  375-300  π.Χ.,  επικεντρώνονται  εξίσου  στην  τραγική  μοίρα  της  πρόωρα  χαμένης 
νεκρής,  και  στην  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  της  με  τα  μέλη  του  οίκου  της,  προβάλλοντας 
έτσι  την  ιδανική  εικόνα  μίας  αγαπημένης  και  ενωμένης  οικογένειας. 

Η  εικονογραφία  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  σημαίνουν  τους  τάφους  των 
άώρων  νεκρών  παρθένων  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων  επικεντρώνεται  είτε 
στην  ίδια  την  νεκρή  κόρη,  η  οποία  συχνά  απεικονίζεται  σύμφωνα  με  τα  κλασικά 
πρότυπα  της  ιδανικής  ατθίδος  παρθένου  1786,  είτε  στην  σχέση  της  με  τους  πενθούντες 


1785  Οι  χειρονομίες  τρυφερότητας  προς  τις  νεκρές  κόρες  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων 
προέρχονται  σχεδόν  πάντα  από  τις  πενθούσες  μητέρες  αυτών,  οι  οποίες  εμφανίζονται  πολύ  συχνότερα 
από  τους  πατέρες  των  κοριτσιών  στις  διμελείς  παραστάσεις  που  εξετάζουμε.  Το  γεγονός  αυτό 
παραπέμπει  πιστεύω  στην  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  μεταξύ  των  γυναικών  της  οικογένειας,  και  ως  επί  το 
πλείστον  στους  ισχυρότατους  δεσμούς  αγάπης  και  τρυφερότητας  που  συνδέουν  κάθε  μητέρα  με  την 
κόρη  της. 

1786  δΐεπτ8  1995,  118.  Σύμφωνα  με  κάποιους  σύγχρονους  μελετητές,  η  αύξηση  των  απεικονίσεων 
γυναικείων  μορφών  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  όπως  επίσης  και  η 
προβολή  μίας  εξιδανικευμένης  εικόνας  αυτών,  αντικατοπτρίζουν  τον  γνωστό  νόμο  του  Περικλέους  που 
θεσπίστηκε  το  451  /  450  π.Χ.,  αναγνωρίζοντας  ως  Αθηναίους  πολίτες  μόνον  όσους  είχαν  πατέρα  και 
μητέρα  Αθηναίους.  Οι  νεκρές  γυναίκες  του  οίκου  εικονίζονται  ως  εξιδανικευμένες  Αθηναίες  σύζυγοι 
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οικείους  της,  προβάλλοντας  την  ιδανική  εικόνα  μίας  ενωμένης  οικογένειας,  και 
υπογραμμίζοντας  τους  ισχυρούς  δεσμούς  αγάπης  και  συγγένειας  που  ενώνουν  τα 
μέλη  της  1787.  Σε  αρκετές  περιπτώσεις  δίδεται  επίσης  έμφαση  στην  τραγικότητα  του 
πρόωρου  θανάτου  της  άτυχης  κόρης,  ιδιαίτερα  όταν  πρόκειται  για  νεκρές  που 
πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  κατά  την  περίοδο  της  μνηστείας,  πριν  προλάβουν  να 
νυμφευθούν  και  να  αποκτήσουν  παιδιά.  Από  την  εικονογραφία  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  που  μελετούμε  δεν  λείπουν  όμως  και  οι  έμμεσες  αναφορές  στον  πλούτο, 
την  ευημερία,  και  την  κοινωνική  θέση  της  οικογένειας,  και  κατ’  επέκτασιν  της 
εκάστοτε  νεκρής. 

Μέσω  της  επιλογής  των  εικονογραφικών  στοιχείων  που  θα  χρησιμοποιηθούν 
στην  σύνθεση  της  παράστασης  του  εκάστοτε  επιτύμβιου  αναγλύφου,  προβάλλονται 
συγκεκριμένα  χαρακτηριστικά  της  νεκρής  κόρης.  Η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως , 
ο  εικονογραφικός  τύπος  της  Αμεινοκλείας,  τα  κάτοπτρα  1788,  οι  πυξίδες,  και  τα 
κοσμήματα,  φανερώνουν  ότι  οι  νεαρές  κοπέλες  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ήταν 
μνηστευμένες  και  ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν.  Οι  θεραπαινίδες,  οι  πυξίδες,  και  τα 
κοσμήματα,  παραπέμπουν  επίσης  στον  πλούτο,  την  ευημερία,  και  την  κοινωνική  θέση 
της  οικογένειας,  και  κατ’  επέκτασιν  της  εκάστοτε  νεκρής.  Τα  μικρά  κατοικίδια 
των  άτυχων  κοριτσιών  επισημαίνουν  την  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  τους, 
υπενθυμίζοντας  ότι  δεν  θα  απολαύσουν  ποτέ  ξανά  τις  ανέμελες  στιγμές  του 
παιχνιδιού  με  τα  αγαπημένα  τους  ζώα.  Οι  πλαγγόνες  συμβολίζουν  τον  άωρο  θάνατο 
των  παρθένων,  δίνοντας  έμφαση  στο  γεγονός  ότι  πέθαναν  πολύ  νωρίς,  πριν  ακόμη 
προλάβουν  να  γίνουν  γυναίκες,  να  νυμφευθούν,  και  να  αποκτήσουν  παιδιά.  Ο 
σπάνιος  εικονογραφικός  τύπος  της  καθήμενης  κόρης  προβάλλει  την  επιβλητική 
εικόνα  της  ιδανικής  παρθένου,  η  οποία  απεικονίζεται  ως  δυνάμει  νύφη,  σύμφωνα 
με  την  θέση  που  θα  έπρεπε  να  έχει  στον  οίκο,  αλλά  έχασε  για  πάντα,  φανερώνοντας 
ενδεχομένως  ότι  η  άτυχη  κοπέλα  πέθανε  λίγο  πριν  νυμφευθεί.  Η  εικονογραφία  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  υπογραμμίζει  επίσης  την  πολύ  δυνατή  σχέση  στοργής 
και  αγάπης  που  συνδέει  την  μητέρα  με  την  κόρη  της,  προβάλλοντας  όμως  παράλληλα 
την  εικόνα  της  ιδανικής  αθηναϊκής  οικογένειας:  οι  γυναίκες  παρουσιάζονται 
συγκρατημένες  και  κόσμιες,  ευπρεπείς  σύζυγοι  και  τρυφερές  μητέρες  που  δεν 
παρεκτρέπονται  ποτέ,  ούτε  ακόμη  και  όταν  πενθούν  για  τον  πρόωρο  θάνατο  των 
κοριτσιών  τους,  ενώ  οι  άνδρες  παριστάνονται  σεβάσμιοι,  άριστοι  οικογενειάρχες  και 
στοργικοί  πατέρες,  βαθιά  συντετριμμένοι  από  την  απώλεια  των  παιδιών  τους. 

Αρκετά  συχνά  μάλιστα,  οι  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
μελετούμε  δεν  ακολουθούν  πιστά  έναν  (1)  συγκεκριμένο  εικονογραφικό  τύπο,  αλλά 
συνδυάζουν  δύο  (2)  ή  περισσότερα  από  τα  προαναφερθέντα  εικονογραφικά  στοιχεία, 
τα  οποία  παραπέμπουν  σε  διαφορετικές  πτυχές  της  σύντομης  ζωής  και  του  πρόωρου 


και  μητέρες,  ενώ  οι  πρόωρα  χαμένες  παρθένοι  ως  γνήσιες  ατθίδες  κόρες  και  εν  δυνάμει  σύζυγοι  και 
μητέρες  Αθηναίων  πολιτών:  Κοεεοκ  1995,  666.  δίεπτδ  1995,  1 15.  Οδόοτηε  1997,  και  ιδιαιτέρως  14,  28- 
33.  δίβατδ  2000  α,  51-52.  δΐτόπΛετ^  2003,  34.  Οοδίετπι&η  2007α,  648-649.  Για  τον  εν  λόγω  νόμο  και 
την  σημασία  του,  βλ.  Άριστοτέλους  Αθηναίων  Πολιτεία  26.3.3-6  (ΟρρεππΗππ).  Δημοσθένους  Κατά 
Νεαίρας  17.1-6,  52  (Κεηπίε).  Πλουτάρχου  Περικλής  37.3.1-4  (Ζίε§1ετ).  Πεοεγ  1968,  100-103. 
Ηιυηρ1ΐΓεγδ  1974.  ϋενίεδ  1978.  Με  ϋοινεΐΐ  1986,  108.  ,ΐιΐδΐ  1989,  17,  60-62,  79-80.  ϋεδ  Βοιιντίε  1990, 
43-44.  ΡεΙΙετδοη  1990.  δεε1εγ  1990,  15-16.  Τγττε11  και  Βτοννη  1991,  102.  Οδύοτηε  1994,  93-94. 
ΟπηΙετεΙΙα  1998,  100.  ΚείηδΗειμ  1999,  46-48.  δείΐϊοπΙ  2003,  338-339.  Και  ιδιαιτέρως,  ΡεΙΙετδοη  1981. 

1787  Ηιπηρ1ΐΓεγδ  1980,  112-121.  Βειμεηΐίΐηη  1997.  ΒειιιΙει  1997,  698-699.  5ΐτόη*ετ§  2003,  33. 
ΟοΝίειτηιιη  2007α. 

1788  Στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου  κάτοπτρα  φέρουν  τόσο  οι  νεαρές  κοπέλες 
(άγαμες,  νύφες,  ή  νυμφευμένες),  όσο  και  οι  παντρεμένες  γυναίκες  μεγαλύτερης  ηλικίας  -  ποτέ  όμως  τα 
μικρά  κορίτσια. 
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θανάτου  της  αγάμου  κόρης.  Παραδείγματος  χάριν,  η  εξιδανικευμένη  μορφή  της 
ενδεδυμένης  με  αττικό  πέπλο  ατθίδος  παρθένου  δεν  εμφανίζεται  αποκλειστικά  στις 
μονοπρόσωπες  και  διμελείς  παραστάσεις  που  επικεντρώνονται  στην  νεκρή  κόρη, 
αλλά  απεικονίζεται  επίσης  σε  διμελείς  ή  πολυπρόσωπες  συνθέσεις  1789  όπου  δίδεται 
ιδιαίτερη  έμφαση  στην  σχέση  της  θανούσας  με  την  οικογένεια  της  1790 

Επιστρέφοντας  στα  ερωτήματα  που  θέσαμε  στην  αρχή  του  κεφαλαίου,  η 
αναγνώριση  της  νεκρής  αγάμου  κόρης  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής 
περιόδου  δεν  είναι  πάντα  εύκολη.  Η  νεαρή  ηλικία  μίας  γυναικείας  μορφής  δεν  αρκεί 
για  να  της  προσδώσουμε  τον  χαρακτηρισμό  της  παρθένου  που  πέθανε  πριν  προλάβει 
να  νυμφευθεί,  καθώς  οι  γυναίκες  στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων  νυμφεύονταν 
συνήθως  όταν  ήταν  ακόμη  πολύ  νέες.  Ο  αττικός  πέπλος  -  με  ή  χωρίς  ιμάντες  στους 
ώμους  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  ή  τις  άκρες  του  οποίου  συνήθως  κρατά  η 
κόρη  με  το  ένα  (1),  ενίοτε  δε  και  με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  της  χέρια  -  αποτελεί  το 
κατεξοχήν  γνώρισμα  των  ατθίδων  παρθένων  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  μελετούμε. 
Η  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  νεαρής  γυναικείας  μορφής  παραπέμπει  σε  άγαμη 
κόρη.  Η  παρουσία  της  λουτροφόρου  -  υδρίας  στην  επίστεψη  επιτύμβιων  στηλών, 
ή  πλησίον  της  ιστάμενης  νεκρής  σε  παραστάσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων,  δίνει 
ιδιαίτερη  έμφαση  στον  πρόωρο  θάνατο  της  άτυχης  παρθένου  που  δεν  θα  γίνει  ποτέ 
σύζυγος  και  μητέρα.  Η  χρήση  συγκεκριμένων  εικονογραφικών  τύπων,  μοτίβων  και 
συνθέσεων  φανερώνει  επίσης  ότι  οι  κόρες  των  εν  λόγω  επιτύμβιων  αναγλύφων 
πέθαναν  άγαμες:  η  ιστάμενη  παρθένος  που  κρατά  πτηνό  και  εικονίζεται  μαζί  με  το 


1789  Ε  51  (πίν.  47),  Ε  52  (πίν.  48),  Ε  63  (πίν.  59),  Ε  65  (πίν.  61),  Ε  67  (πίν.  62),  Ε  68  (πίν.  63),  Ε  69 
(πίν.  64),  Ε  70  (πίν.  65),  Ε  71  (πίν.  66),  Ε  84  (πίν.  79),  Ε  93  (πίν.  88),  Ε  94  (πίν.  89),  Ε  II  22  (πίν.  1 15- 
1 16),  Ε  II  23  (πίν.  1 17),  Ε  II  26  (πίν.  120),  Ε  II  31  (πίν.  125),  Ε  II  34  (πίν.  127),  Λ  1  (πίν.  144),  Λ  II  3 
(πίν.  147),  Λ  II 6  (πίν.  148),  Λ II 8  (πίν.  149),  ΛΟυ  1  (πίν.  158). 

1790  Ας  δούμε  για  παράδειγμα  την  γνωστή  επιτύμβια  στήλη  της  μικρής  Ευκολίνης  (Ε  68  -  πίν.  63),  η 
οποία  εικονίζεται  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο,  το  κατεξοχήν  ένδυμα  των  ατθίδων  παρθένων. 
Η  κοτσίδα  που  διακρίνεται  γύρω  από  την  κεφαλή  της  αποτελεί  έναν  (1)  από  τους  πλέον 
χαρακτηριστικούς  τύπους  κομμώσεως  των  παιδικών  μορφών,  αλλά  και  των  νεαρών  παρθένων,  κατά 
τους  κλασικούς  χρόνους.  Ο  Λύκειος  Απόλλων,  η  Βραυρωνία  Άρτεμις,  και  η  Κόρη,  θεότητες  νεαρής 
ηλικίας  που  συνδέονται  με  την  παρθενική  αγνότητα,  την  γονιμότητα,  την  μύηση  των  κοριτσιών,  τον 
γάμο,  και  την  μετάβαση  των  νεαρών  ατόμων  στην  ενηλικίωση,  εικονίζονται  επίσης  με  κοτσίδα  γύρω 
από  την  κεφαλή.  Με  το  αριστερό  της  χέρι  η  Ευκολίνη  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  που  φορά  στην 
πλάτη  της,  χειρονομία  που  πιθανότατα  υποδηλώνει  το  νεαρόν  της  ηλικίας  της.  Το  νεκρό  κορίτσι 
απεικονίζεται  σύμφωνα  με  τα  κλασικά  πρότυπα  της  ατθίδος  παρθένου,  η  οποία  έφυγε  από  την  ζωή  σε 
πολύ  νεαρή  ηλικία.  Δεν  εικονίζεται  όμως  μόνη.  Στο  βάθος  της  παράστασης  εμφανίζεται  η  βαθύτατα 
θλιμμένη  μορφή  μίας  (1)  γυναίκας  με  καλυμμένη  την  κεφαλή,  και  ένας  (1)  ιστάμενος  γενειοφόρος 
άνδρας  που  ακουμπά  το  δεξί  του  χέρι  στο  πρόσωπο  του  εις  ένδειξιν  πένθους.  Μία  (1)  μελαγχολική 
ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  χαϊδεύει  τρυφερά  το  πρόσωπο  της  κόρης,  και  αγγίζει  με  αγάπη  τον  πήχυ 
του  υψωμένου  δεξιού  χεριού  της.  Η  νεκρή  παρθένος  πλαισιώνεται  επομένως  από  τους  πενθούντες 
οικείους  της,  και  δέχεται  τα  στοργικά  χάδια  της  θλιμμένης  μητέρας  της.  Προβάλλεται  έτσι  η  ιδανική 
εικόνα  μίας  ενωμένης  οικογένειας,  ενώ  παράλληλα  υπογραμμίζονται  οι  ισχυροί  δεσμοί  αγάπης  και 
συγγένειας  που  ενώνουν  τα  μέλη  της,  και  ιδιαίτερα  η  σχέση  του  άτυχου  κοριτσιού  με  την  μητέρα  του. 
Στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι  η  Ευκολίνη  κρατά  το  κατοικίδιο  πτηνό  της,  ενώ  το  αγαπημένο  της  σκυλάκι 
κινείται  ζωηρά  προς  αυτήν.  Η  σύνθεση  της  πολυπρόσωπης  αυτής  παράστασης  είναι  τέτοια,  ώστε  εκ 
πρώτης  όψεως  ο  θεατής  αγνοεί  την  παρουσία  των  μικρών  ζώων.  Το  βλέμμα  αναπόφευκτα  εστιάζεται 
στην  τραγική  μορφή  της  μητέρας  που  χαϊδεύει  την  πρόωρα  χαμένη  κόρη  της,  και  εν  συνεχεία  στις 
υπόλοιπες  τεθλιμμένες  μορφές  των  πενθούντων  συγγενών,  για  να  εντοπίσει  εν  τέλει  το  πτηνό  και  το 
σκυλάκι  που  συντροφεύουν  την  παρθένο,  επιβεβαιώνοντας  ότι  πρόκειται  για  την  νεκρή.  Στην 
προκειμένη  περίπτωση,  τα  αγαπημένα  κατοικίδια  της  κόρης  χρησιμοποιούνται  ως  συμπληρωματικά 
εικονογραφικά  στοιχεία.  Ενώ  δηλαδή  η  εικονογραφία  της  επιτύμβιας  στήλης  επικεντρώνεται  στην 
εξιδανικευμένη  μορφή  της  παρθένου,  και  την  σχέση  της  με  τα  μέλη  της  οικογένειας  της,  η  παρουσία 
των  μικρών  κατοικίδιων  αποτελεί  μία  έμμεση  και  περισσότερο  διακριτική  υπενθύμιση  του  πρώιμου 
θανάτου  της  νεαρής  Ευκολίνης,  παραπέμποντας  σε  ανέμελες  στιγμές  παιχνιδιού  που  η  άτυχη  κόρη  δεν 
θα  απολαύσει  ποτέ  ξανά. 
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σκυλάκι  ή  την  θεραπαινίδα  της,  η  ιστάμενη  κόρη  που  κρατά  πλαγγόνα  και  συχνά 
συνοδεύεται  από  την  υπηρέτρια  της  ή  από  το  κατοικίδιο  πτηνό  της,  η  ενδεδυμένη  με 
αττικό  πέπλο  καθήμενη  παρθένος,  και  η  πρόωρα  χαμένη  κόρη  που  παριστάνεται 
ιστάμενη,  φορώντας  τις  νυμφίδες  του  γάμου  που  δεν  θα  τελέσει  ποτέ.  Τα 
εικονογραφικά  αυτά  στοιχεία  μας  βοηθούν  να  αναγνωρίσουμε  τις  άωρα  νεκρές 
παρθένους  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  διακρίνοντας  τις 
από  τις  νυμφευμένες  ή  μεγαλύτερες  σε  ηλικία  γυναικείες  μορφές  1791.  Πολύ  λιγότερα 
όμως  από  τα  εν  λόγω  εικονογραφικά  στοιχεία  διαφοροποιούν  τις  άγαμες  κόρες  από  τα 
μικρά  κορίτσια  που  απεικονίζονται  σε  επιτύμβιες  στήλες  και  μαρμάρινα  αγγεία  του 
5ου  και  4ου  π.Χ.  αιώνος  1792.  Σε  παραστάσεις  επιτύμβιων  στηλών  που  σημαίνουν 
παιδικούς  τάφους  συναντούμε  άνηβα  κορίτσια  ενδεδυμένα  με  αττικό  πέπλο,  όπως 
επίσης  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  τους,  μικρές  Αθηναίες  που  κρατούν  πτηνά 
και  παίζουν  με  το  αγαπημένο  τους  σκυλάκι,  ή  κρατούν  πλαγγόνες  και  συνοδεύονται 
από  το  κατοικίδιο  πτηνό  τους  1793.  Μόνον  η  λουτροφόρος  -  υδρία,  η  θεραπαινίς  που 
συνοδεύει  την  νεκρή  παρθένο,  η  οποία  κρατά  πλαγγόνα  ή  πτηνό,  και  οι  σπανιότεροι 
εικονογραφικοί  τύποι  της  Αμεινοκλείας,  αλλά  και  της  καθήμενης  κόρης  που  φορά 
αττικό  πέπλο,  χαρακτηρίζουν  αποκλειστικά  τις  άγαμες  κόρες  στα  αττικά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  των  κλασικών  χρόνων.  Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  τέλος  το  γεγονός 
ότι  η  εικονογραφία  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  ατθίδων  παρθένων  περιλαμβάνει 

-  Γ  Γ  -  -  Γ  1794  Γ 

στοιχεία  που  παραπέμπουν  τοσο  σε  απεικονίσεις  μικρών  κοριτσιων  ,  οσο  και 
ενηλίκων  ή  νυμφευμένων  γυναικών  1795 .  Ο  συνδυασμός  των  εικονογραφικών  αυτών 
στοιχείων  δεν  είναι  πιστεύω  τυχαίος,  καθώς  συνάδει  απόλυτα  προς  την  κοινωνική  και 
προσωπική  πραγματικότητα  της  ελληνίδας  παρθένου.  Οι  άγαμες  κόρες  διανύουν  την 
μεταβατική  περίοδο  της  ζωής  τους  που  θα  τις  οδηγήσει  από  την  παρθενική  ηλικία, 
στον  έγγαμο  βίο  και  την  μητρότητα.  Δεν  είναι  πλέον  παιδιά,  αλλά  δεν  έχουν  γίνει 
ακόμη  γυναίκες.  Όπως  τα  μικρά  κορίτσια,  έτσι  και  οι  νεαρές  παρθένοι  δεν  έχουν 
ενηλικιωθεί,  αφού  δεν  έχουν  νυμφευθεί,  ενώ  εξακολουθούν  να  ζούν  στον  οίκο  του 
πατέρα  τους.  Βρίσκονται  όμως  σε  ηλικία  γάμου,  και  ετοιμάζονται  να  γίνουν  γυναίκες, 
σύζυγοι,  και  μητέρες.  Απεικονίζονται  επομένως  με  χαρακτηριστικά  που  παραπέμπουν 
στην  παιδική  ηλικία,  την  οποία  ακόμη  δεν  έχουν  εγκαταλείψει  οριστικά,  αλλά  επίσης 
ως  εν  δυνάμει  νύφες  ή  νυμφευμένες  γυναίκες,  εν  όψει  της  επικείμενης  μεταβάσεως 
τους  στην  ενηλικίωση  και  τον  έγγαμο  βίο  17%.  Την  εικόνα  της  πρόωρα  χαμένης 
κόρης  συμπληρώνουν  βεβαίως  τα  προαναφερθέντα  εικονογραφικά  στοιχεία  που 
χαρακτηρίζουν  κατ’  αποκλειστικότητα  τις  άωρα  νεκρές  παρθένους,  υπενθυμίζοντας 
ότι  η  πολυπόθητη  αυτή  μετάβαση  των  άτυχων  κοριτσιών  δεν  ολοκληρώθηκε  ποτέ. 


1791  Βλ.  σελ.  147-149. 

1792  Βλ.  σελ.  144-147.  Σε  κάθε  περίπτωση  πάντως,  η  σωματική  διάπλαση  και  το  μέγεθος  των  μορφών 
μας  βοηθούν  να  διακρίνουμε  με  σχετική  ευκολία  τα  μικρά  κορίτσια  από  τις  νεαρές  παρθένους: 
ΒβπιπηοηΙ  1994,  84,  88-89.  Κοοοοδ  2000,  260-261.  Βεαυιηοηΐ  2003,  60. 

1793  α&ϊπηοηΐ  1993, 1,  134-141. 

1794  Ο  αττικός  πέπλος,  η  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή,  το  παιχνίδι  με  το  πτηνό  και  το  σκυλάκι,  οι 
πλαγγόνες  που  κρατούν  οι  κόρες  κάθε  ηλικίας,  συχνά  συνοδευόμενες  από  μεγαλόσωμα  πτηνά,  και  το 
κορίτσι  που  προτείνει  πτηνό  προς  τον  μικρότερο  αδελφό  ή  την  μικρή  αδελφή  της.  Με  εξαίρεση  τον 
εικονογραφικά  αυτό  τύπο  των  δύο  (2)  αδελφών,  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  σημαίνουν  παιδικούς 
τάφους  δεν  προβάλλουν  ιδιαίτερα  την  σχέση  των  νεκρών  παιδιών  με  την  οικογένεια  τους. 

1795  Η  ανακάλυψις ,  η  χειρονομία  της  δεξιώσεως  που  χαρακτηρίζει  ως  επί  το  πλείστον  τις  ενήλικες 
μορφές,  οι  πυξίδες,  τα  κοσμήματα,  και  τα  κάτοπτρα  που  παραπέμπουν  στον  στολισμό  και  καλλωπισμό 
των  γυναικών,  οι  θεραπαινίδες  που  συνοδεύουν  τις  νεκρές  κυρίες  τους,  ο  τύπος  της  καθήμενης 
γυναικείας  μορφής,  και  η  σχέση  της  νεκρής  με  τα  μέλη  της  οικογένειας  της. 

1796  Όπως  παρατηρεί  η  Κοοοοδ,  οι  παρθένοι  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  βρίσκονται  μεταξύ 
δύο  (2)  κόσμων,  καθώς  δεν  είναι  πλέον  παιδιά,  αλλά  ούτε  ακόμη  ενήλικες  γυναίκες:  Βοοοοκ  2000,  259. 
Επίσης,  δίεπτδ  1995,  118-123. 
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Οι  γλύπτες  χρησιμοποιούν  ως  επί  το  πλείστον  κοινές  συνθέσεις  και 
στερεότυπους  εικονογραφικούς  τύπους  που  έχουν  καθιερωθεί  ως  δόκιμοι  για  την 
απεικόνιση  της  ατθίδος  παρθένου  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής 
περιόδου  1797.  Εν  συνεχεία,  η  οικογένεια  της  νεκρής  επιλέγει  το  ταφικό  της  σήμα  στο 
εργαστήριο  γλυπτικής,  μέσα  από  μία  ομάδα  προκατασκευασμένων  αναγλύφων,  ή 
ακόμη  και  σχεδίων  εργασίας  που  διέθεταν  οι  γλύπτες  1798.  Αν  οι  οικείοι  της  άτυχης 
κοπέλας  το  επιθυμούσαν,  ήταν  δυνατόν  να  γίνουν  μικρές  προσθήκες  ή  αλλαγές  στην 
εικονογραφία  των  αναγλύφων.  Εντούτοις,  η  ιδιομορφία  μίας  σύνθεσης  που  δεν 
ακολουθεί  τους  καθιερωμένους  εικονογραφικούς  τύπους  ενδέχεται  πιθανότατα  να 
σημαίνει  ειδική  παραγγελία  εκ  μέρους  των  συγγενών  της  θανούσης,  όπως  στις 
περιπτώσεις  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  Ε  50  (πίν.  46),  Ε  72  (πίν.  67),  Ε  II  17  (πίν. 
110),  Ε  II  32  (πίν.  126),  και  Λ  II  16  (πίν.  156),  η  εικονογραφία  των  οποίων 
είναι  πραγματικά  ασυνήθιστη.  Εξαιρετική  σημασία  είχε  η  χάραξη  των  επιταφίων 
επιγραφών  και  επιγραμμάτων  που  ουσιαστικά  μετέτρεπαν  το  ανώνυμο  επιτύμβιο 
ανάγλυφο,  η  θεματική  του  οποίου  συνήθως  ακολουθούσε  έναν  στερεότυπο 
εικονογραφικό  τύπο,  σε  σήμα  του  συγκεκριμένου  τάφου,  και  μνήμα  της 
συγκεκριμένης  αώρου  νεκρής.  Είναι  βεβαίως  προφανές  ότι  τα  περιθώρια  επιλογής  για 
τους  συγγενείς  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης  ήταν  αρκετά  περιορισμένα,  ιδίως  όσον 
αφορά  στην  εικονογραφία  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  που  θα  σήμαινε  τον  τάφο 
της.  Επί  της  ουσίας,  η  οικογένεια  έπρεπε  να  επιλέξει  το  ταφικό  σήμα  του  νεκρού 
κοριτσιού  μέσα  από  τρεις  (3)  κατηγορίες  αναγλύφων.  Πρώτον,  τα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  που  επικεντρώνονται  στην  ίδια  την  άγαμη  κόρη,  υπογραμμίζοντας  την 
τραγικότητα  του  πρώιμου  θανάτου  της,  και  αρκετά  συχνά  επίσης  το  γεγονός  ότι 
πέθανε  άγαμη.  Δεύτερον,  τα  ανάγλυφα  εκείνα  που  δίνουν  περισσότερη  έμφαση  στην 
σχέση  της  θανούσας  με  τους  πενθούντες  οικείους  της,  και  γενικότερα  στην  ενότητα 
της  οικογένειας  1799,  παρουσιάζοντας  έτσι  μία  εξιδανικευμένη  εικόνα  του  οίκου  180°. 
Τρίτον,  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  κοσμούνται  με  πιο  σύνθετες  παραστάσεις, 
οι  οποίες  συνδυάζουν  περισσότερα  εικονογραφικά  στοιχεία,  ενώ  σε  αρκετές 
περιπτώσεις  προβάλλουν  εξίσου  τον  τραγικό  θάνατο  της  παρθένου,  και  την  πολύ 
ιδιαίτερη  σχέση  της  με  την  οικογένεια  της.  Μέσω  της  επιλογής  του  επιτύμβιου 
αναγλύφου  που  θα  σημάνει  τον  τάφο  της  νεκρής  κόρης,  αλλά  και  του  επιταφίου 
επιγράμματος,  το  οποίο  δίνει  έναν  περισσότερο  προσωπικό  τόνο  στο  συνήθως 
προκατασκευασμένο  ανάγλυφο,  οι  οικείοι  της  καλούνται  να  αποφασίσουν  ποιες 
από  τις  αρετές  της  θα  υπογραμμίσουν,  και  ποιες  πτυχές  της  σύντομης  ζωής  της  θα 
προβάλλουν.  Η  επιλογή  αυτή  θα  διαμορφώσει  εν  τέλει  την  εικόνα  της  άτυχης 
παρθένου  που  θα  σφραγίσει  το  σύντομο  πέρασμα  της  από  την  ζωή,  διατηρώντας 
ες  αεί  την  ανάμνηση  της  άώρου  νεκρής  κόρης,  της  εν  δυνάμει  νύφης,  και  της 
πολυαγαπημένης  θυγατέρας  ή  αδελφής. 


1797  Για  την  ιδιαίτερη  σημασία  των  στερεότυπων  αυτών  εικονογραφικών  τύπων,  βλ.  Ροπΐ6Γογ  1997, 
130. 

1798  Αάπιη  1966,  108.  Ηοΐϊηΐίΐηη  1997,  19.  ΚίιΙμ\ν;ιγ  1997,  163.  Κοηιιιηο  2006,  31. 

1799  Για  την  σημασία  που  απέδιδαν  οι  Αθηναίοι  στην  ενότητα  της  οικογένειας,  βλ.  Πωλογιώργη  1999, 
211-212. 

1800  δΙτόπΛεμ*  2003,  34. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ  3 


Η  ταφή  της  αγάμου  κόρης  στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων 

Όπως  έχει  επισημάνει  ο  Μοττίδ,  «  οι  ταφές  είναι  δύσκολο  να  αναλυθούν 
και  έχουν  τα  δικά  τους  προβλήματα,  αλλά  μπορούν  να  χρησιμοποιηθούν  για  να 
βοηθήσουν  τα  κείμενα  και  τις  εικονιστικές  παραστάσεις  ώστε  να  μας  δώσουν  μία 
καλύτερη  αντίληψη  ενός  τύπου  τελετουργίας  »  1801 .  Στα  προηγούμενα  κεφάλαια 
μελετήσαμε  τις  απεικονίσεις  της  αώρου  νεκρής  παρθένου  στα  αττικά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  και  αγγεία  της  κλασικής  περιόδου  1802.  Στο  παρόν  κεφάλαιο  θα 
ασχοληθούμε  με  την  αρχαιολογία  του  θανάτου  της  αγάμου  κόρης,  εξετάζοντας  τα 
ανασκαφικά  δεδομένα  που  αφορούν  στις  ταφές  των  πρόωρα  χαμένων  ατθίδων 
παρθένων.  Το  βασικό  ερώτημα  που  θα  μας  απασχολήσει  εδώ  είναι  εάν  οι  ταφές  των 
αγάμων  κορών  παρουσιάζουν  διαφορές  από  εκείνες  των  άλλων  νεκρών,  και 
ιδιαιτέρως  των  νυμφευμένων  γυναικών,  ή  των  ανήβων  κοριτσιών.  Θα  αναζητήσουμε 
δηλαδή  τυχόν  στοιχεία  που  χαρακτηρίζουν  κατ’  αποκλειστικότητα  τις  ταφές  των 
νεκρών  παρθένων,  διακρίνοντας  τις  έτσι  από  τις  υπόλοιπες  γυναικείες  ταφές,  και 
ενδεχομένως  υπογραμμίζοντας  τον  πρώιμο  θάνατο  τους. 


Α)  Προβλήματα  της  μελέτης  των  σχετικών  με  τις  ταφές  ανασκαφικών 
δεδομένων 

Το  μείζον  πρόβλημα  που  αντιμετωπίζουν  όσοι  επιθυμούν  να  μελετήσουν  την 
αρχαιολογία  της  ταφής  στην  αρχαία  Ελλάδα  είναι  αναμφίβολα  η  ατελής  δημοσίευση 
των  ανασκαφικών  δεδομένων  1803.  Αν  και  η  αρχαιολογική  σκαπάνη  έχει  αποκαλύψει 
έναν  αρκετά  μεγάλο  αριθμό  θέσεων  με  κλασικές  ταφές  στην  ευρύτερη  περιοχή 
της  Αττικής,  εντούτοις  η  δημοσίευση  των  περισσοτέρων  εκ  των  συγκεκριμένων 
ανασκαφών  παραμένει  ανεπαρκής,  ενώ  δεν  έχουν  καν  δημοσιευθεί  τα  ευρήματα  όλων 
των  ανασκαφικών  ερευνών  που  έχουν  διεξαχθεί  μέχρι  σήμερα.  Συχνά  οι  δημοσιεύσεις 
των  ανασκαφών  είναι  τόσο  σύντομες,  ώστε  παραλείπονται  δεδομένα  που  θα 
μπορούσαν  να  αποδειχθούν  πολύτιμα  για  όσους  επιχειρούν  να  μελετήσουν  τις  ταφές 
και  τα  ταφικά  έθιμα  της  αρχαίας  Αθήνας.  Άλλοτε  πάλι,  ο  σωστικός  χαρακτήρας 
πολλών  από  τις  επείγουσες  ανασκαφές  που  διεξάγονται  εντός  της  πόλεως  των 
Αθηνών  και  των  λοιπών  οικισμών  της  Αττικής  με  αφορμή  κάποια  οικοδομική 
εργασία,  ή  άλλο  έργο  που  αποκαλύπτει  τις  θαμμένες  κάτω  από  την  σύγχρονη  πόλη 
αρχαιότητες,  υπαγορεύει  την  βιαστική  και  ενίοτε  μη  ολοκληρωμένη  ανασκαφική 
έρευνα.  Οι  λεπτομερείς  δημοσιεύσεις  των  ανασκαφέντων  αττικών  νεκροταφείων  της 
κλασικής  περιόδου  είναι  συνεπώς  λιγοστές.  Σε  αυτές  περιλαμβάνονται  οι  ανασκαφές 
της  Γερμανικής  Αρχαιολογικής  Σχολής  στον  Κεραμεικό,  η  δημοσίευση  των  οποίων 
θα  μπορούσε  να  χαρακτηριστεί  υποδειγματική  1804,  και  οι  ανασκαφικές  έρευνες  που 


1801  Μογπ8  1997,  256. 

1802  Βλ.  σελ.  18-279. 

1803  Κιιτίζ  και  ΒοίΐιτΙιτίίΐη  1994,  21,  86. 

1804  Εκτός  από  την  εξαίρετη  πολύτομη  σειρά  ΚβΓαιηβί1<ο5:  ΕΓ§βΙ>ηί$$ε  άβΓ  Α ιιχβΓαΙηίηχεη  του 
Γερμανικού  Αρχαιολογικού  Ινστιτούτου,  υπάρχει  επίσης  πληθώρα  σχετικών  δημοσιεύσεων,  κυρίως 
σε  γερμανικά  και  ελληνικά  αρχαιολογικά  περιοδικά.  Ανάμεσα  τους  ξεχωρίζουν  οι  λεπτομερείς 
δημοσιεύσεις  των  εν  λόγω  ανασκαφικών  ερευνών  σε  τεύχη  των  ΑΜ  και  ΑΑ,  από  τα  πρώτα  έτη 
των  ανασκαφών,  μέχρι  και  σήμερα.  Ιδιαίτερης  μνείας  χρήζουν  μάλιστα  οι  εξής  δημοσιεύσεις: 
Κουρουνιώτου  1913β.  ΒΐΊΐεοΙιιιοι  1920.  νίετηείδεί  1962.  8 ο  δ  Ιό  ιό  1966.  Κηίμμο  1966.  νοη  Γ·ϊ'ογΐ;ιμ 
1976.  Θα  πρέπει  εντούτοις  να  σημειωθεί  ότι  η  ανασκαφή  του  νίετηείδεί  το  1960  /  1961  δεν 
δημοσιεύθηκε  εξίσου  αναλυτικά. 
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έχουν  διεξαχθεί  από  Έλληνες  αρχαιολόγους  στα  δυτικά  νεκροταφεία  της  Ελευσίνος 
και  του  Ωρωπού  1805,  στην  Ανθούσα  1806,  στην  περιοχή  της  πλατείας  Συντάγματος  1807 
και  του  βορείου  τμήματος  των  Μακρών  Τειχών  στον  Ταύρο  ,  όπως  επίσης  στο 
περίφημο  νεκροταφείο  του  Ραμνούντος,  όπου  όμως  οι  περισσότεροι  από  τους  τάφους 
είχαν  συληθεί  1809.  Επιπροσθέτως,  αξιοσημείωτη  είναι  η  δημοσίευση  των  τάφων  που 
ανεσκάφησαν  το  1936  στην  οδό  Λένορμαν  της  σύγχρονης  Αθήνας  181°,  το  άρθρο  του 
Βιβλιοδέτη  για  την  κεραμική  του  νεκροταφείου  που  ανακαλύφθηκε  στην  περιοχή  του 
αρχαίου  αττικού  δήμου  Μυρρινούντος  (σημερινή  Μερέντα  Μαρκοπούλου)  ,  αλλά 
και  οι  σχετικές  με  τις  ανασκαφές  στον  Μαραθώνα  ",  την  Βάρη  (αττικός  δήμος 
Άναγυροϋντος)  1813,  και  την  Γλυφάδα  (αττικός  δήμος  Αίξωνέων)  1814  δημοσιεύσεις. 
Τα  νεώτερα  και  εξεχόντως  εντυπωσιακά  αρχαιολογικά  ευρήματα  που  ήρθαν  στο  φώς 
με  αφορμή  τα  ολυμπιακά  έργα,  την  κατασκευή  του  νέου  Διεθνούς  Αεροδρομίου 
Ελευθέριος  Βενιζέλος,  της  Αττικής  Οδού,  και  κυρίως  του  Μητροπολιτικού 
Σιδηροδρόμου  των  Αθηνών  δεν  έχουν  ακόμη  δημοσιευθεί,  αν  και  αρκετά  εξ  αυτών 
έχουν  παρουσιαστεί  συνοπτικά  μέσα  από  εξαιρετικά  καλαίσθητες  και  προσεγμένες 
εκδόσεις  1815.  Τέλος,  ιδιαίτερα  σημαντικό  είναι  το  άρθρο  του  Υοιιηβ  “  δερυΐΐαταε 
ΙπΙπι  υΐ'όεπι  ”  1816,  στο  οποίο  παρουσιάζονται  λεπτομερώς  οι  τάφοι  της  αρχαϊκής 
κυρίως  περιόδου  που  ανακαλύφθηκαν  στην  περιοχή  της  αρχαίας  Αγοράς  Αθηνών, 
στα  πλαίσια  των  ανασκαφών  της  Αμερικανικής  Σχολής  Κλασικών  Σπουδών. 

Ακόμη  μεγαλύτερες  δυσκολίες  για  όποιον  επιθυμεί  να  μελετήσει  συστηματικά 
τις  ταφές  και  τα  ταφικά  έθιμα  της  κλασικής  Αθήνας  προκύπτουν  από  το  θλιβερό 
γεγονός  ότι  σπανίως  οι  δημοσιεύσεις  των  ανασκαφικών  δεδομένων  περιλαμβάνουν 
την  μελέτη  των  σκελετικών  καταλοίπων  που  ανακαλύφθηκαν  κατά  την  διεξαγωγή  της 
ανασκαφής.  Η  συντριπτική  πλειονότης  των  δημοσιεύσεων  επικεντρώνεται  έτσι  στα 
κτερίσματα  των  τάφων,  συνήθως  αγνοώντας  παντελώς  τα  σκελετικά  υπολείμματα 
των  νεκρών,  τα  οποία  τις  περισσότερες  φορές  θάβονται  εκ  νέου,  χωρίς  να  μελετηθούν 
από  ειδικούς  επιστήμονες  1817.  Στερούμαστε  επομένως  ιδιαιτέρως  σημαντικές 
πληροφορίες,  όπως  το  βιολογικό  φύλο  και  η  ηλικία  των  νεκρών  ατόμων  1818,  αλλά  και 
περαιτέρω  στοιχεία  σχετικά  με  τις  ασθένειες  1819,  την  διατροφή  1820,  ακόμη  και  την 


1805  Μυλωνάς  1975.  Πωλογιώργη  1988.  Πωλογιώργη  1998. 

1806  Πωλογιώργη  2002-2005. 

1807  Χαριτωνίδης  1958. 

1808  Σκιλάρντι  1975. 

1809  Μαστροκώστας  1958.  Πετράκος  1979.  Πετράκος  1987.  Πετράκος  1999.  Ετήσιες  αναλυτικές 
εκθέσεις  των  ανασκαφών  δημοσιεύθηκαν  από  τον  Πετράκο  στα  τεύχη  των  ΠΑΕ  από  το  1975  έως  το 
2002. 

1810  Βοιιΐΐετ  1963. 

1811  Βιβλιοδέτης  2007.  Για  το  αρχαίο  νεκροταφείο  του  Μυρρινούντος,  βλ.  Βιβλιοδέτης  2005,  165-192. 

1812  Στάης  1890.  δίπώ  1893.  Κετο  1935,  179-182.  Κετο  1936,  125-127.  λνεΐΐετ  1940,  178-183. 
Μαρινάτος  1970,  20-28.  Οικονομάκου  2004,  115-164. 

1813  Κετο  1936,  123-125.  Βίεπκιηη  1937,  121-124.  ΨάΙΙοϊ  1940,  175-178.  Καλλιπολίτης  1963. 
Καλλιπολίτης  1965. 

1814  Λιάγκουρας  1972,  159-162.  Πετριτάκη  1979,  72-76.  Γιαννοπούλου  -  Κονσολάκη  1990,  45-80,  και 
ιδιαιτέρως  69-79. 

1815  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003.  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004.  Σταϊνχάουερ  και  Αποστολοπούλου 
2005.  Ειδικά  για  τα  νεκροταφεία  των  Αχαρνών,  βλ.  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  126-159.  Σταϊνχάουερ 
και  Αποστολοπούλου  2005,  25-48. 

1816  Υοιιη§  1951. 

1817  ΜοπΈ  1997,  129.  ΟπΓ1εγ  2004α,  10. 

1818  ΟεΙί1εγ  2004α,  10.  Για  τον  προσδιορισμό  της  ηλικίας  και  του  βιολογικού  φύλου  βάσει  των 
σκελετικών  καταλοίπων,  βλ.  Μοττίδ  1997,  94-115. 

1819  Βλ.  Μοιτίδ  1997,  117-124. 
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αναγνώριση  τυχόν  φυλετικών  ή  οικογενειακών  ομοιοτήτων  των  θανόντων  1821,  οι 
οποίες  θα  μπορούσαν  να  προκόψουν  από  την  προσεκτική  μελέτη  των  σκελετικών 
καταλοίπων  τους.  Την  αξία  των  σκελετικών  μελετών  για  την  σύγχρονη  αρχαιολογική 
έρευνα  αποδεικνύουν  οι  ελάχιστες  δημοσιευμένες  ανασκαφικές  έρευνες  κλασικών 
νεκροταφείων  της  Αττικής,  όπως  εκείνες  της  Γερμανικής  Αρχαιολογικής  Σχολής  στον 
Κεραμεικό  της  Αθήνας  ",  του  Μυλωνά  στο  δυτικό  νεκροταφείο  της  Ελευσίνος 
ή  του  Χαριτωνίδη  στην  περιοχή  της  πλατείας  Συντάγματος  1824,  οι  οποίες 
περιλαμβάνουν  εξαιρετικά  ενδιαφέροντα  δεδομένα  που  προκύπτουν  από  την  μελέτη 
των  ανακαλυφθέντων  σκελετών.  Σε  κάποιες  περιπτώσεις  μάλιστα,  η  οστεολογική 
εξέταση  των  εν  λόγω  νεκρών  κατέστησε  εφικτό  τον  προσδιορισμό  της  ακριβούς 
ηλικίας  αυτών  1825. 

Ο  πλέον  ασφαλής  τρόπος  προσδιορισμού  του  βιολογικού  φύλου  των 
αποθανόντων  είναι  η  μελέτη  της  πυέλου,  το  σχήμα  της  οποίας  διαφοροποιεί  τους 
σκελετούς  των  αρρένων  από  εκείνους  των  θηλέων  1826.  Επιπροσθέτως,  οι  ανδρικοί 
σκελετοί  είναι  συνήθως  περισσότερο  μεγαλόσωμοι  και  γεροδεμένοι,  με  μακρύτερα 
οστά  από  τους  ελαφρύτερους  και  πιο  λεπτοκαμωμένους  γυναικείους  1827,  ενώ  και  το 
γυναικείο  στέρνο  είναι  εμφανώς  μικρότερο  από  το  ανδρικό  1828.  Τα  ανδρικά  κρανία 
είναι  μεγαλύτερα  από  τα  γυναικεία,  και  έχουν  περισσότερο  ογκώδεις  σιαγόνες  1829.  Οι 
σκελετοί  όμως  των  θηλέων  περιέχουν  μεγαλύτερες  ποσότητες  κιτρικού  άλατος 
από  εκείνους  των  αρρένων,  εκτός  αν  πρόκειται  για  άνηβα  κορίτσια  ή  ηλικιωμένες 
γυναίκες  183°.  Ο  προσδιορισμός  της  ηλικίας  των  νεκρών  στηρίζεται  σε  μεγάλο  βαθμό 
στην  μελέτη  της  αναπτύξεως,  φθοράς,  και  γενικότερης  κατάστασης  των  δοντιών  τους, 
από  τα  οποία  μάλιστα  οι  ειδικοί  μπορούν  να  αποκομίσουν  πολύτιμες  πληροφορίες 
σχετικά  με  την  διατροφή  και  τις  ασθένειες  των  θανόντων  ~  .  Ο  βαθμός 
σκελετικής  αναπτύξεως  βοηθά  επίσης  στην  διαφοροποίηση  των  νεαρών  σε  ηλικία 
ατόμων,  κυρίως  παιδιών  και  εφήβων,  από  τους  ενήλικες  1832.  Στην  περίπτωση 
αποσπασματικών  ή  θραυσματικών  σκελετικών  καταλοίπων,  ο  προσδιορισμός  της 
ηλικίας  γίνεται  εφικτός  μέσω  της  μικροσκοπικής  αναλύσεως  του  φλοιού,  και  κατά 
συνέπεια  της  μικροδομής  των  οστών  (όστεον)  1833. 

Η  μελέτη  των  σκελετικών  καταλοίπων  δεν  αποτελεί  όμως  πανάκεια  για  την 
ερμηνεία  των  ανασκαφικών  δεδομένων,  ούτε  μπορεί  να  δώσει  απαντήσεις  σε  όλα 
τα  επιστημονικά  ερωτήματα  που  σχετίζονται  με  την  αρχαιολογία  του  θανάτου.  Η 
κατάσταση  των  οστών  δεν  επιτρέπει  πάντοτε  τον  προσδιορισμό  του  βιολογικού 
φύλου  ή  της  ηλικίας  των  νεκρών  -  στοιχείων  εξαιρετικής  σημασίας  για  τους 


1820  Βλ.  Μογπ8  1997,  121-129. 

1821  Μοσίδ  1997,  115-117. 

1822  Γερουλάνος  1920.  Κηί§§ε  1976.  Κονεεδονίεδ  1990. 

1823  Μυλωνάς  1975,  II,  301-311. 

1824  Χαριτωνίδης  1958,  πίν.  Ε. 

1825  Χαριτωνίδης  1958.  Κηί§§ε  1976.  Κοναοδονίοδ  1990.  Καββαδίας  και  Λαγιά  2009,  81-85. 

1826  ΟοπιννΕ]]  1974,  230-232.  Βτοώινεΐΐ  1981,  51,  54-56.  Μεγ3  1998,  33. 

1827  Βτοΐΐιινεΐΐ  1981,  61,  63.  Μεγ3  1998,  33-36. 

1828  Βτοΐΐιινεΐΐ  1981,  61.  ΚεηΙιειν  και  Βιιΐι η  1991,  374. 

1829  Βτοΐΐιινεΐΐ  1981,  59.  ΚεηΙιειν  και  Βιιΐι η  1991,  374. 

1830  Κεηίιειν  και  Βίΐΐιη  1991,  374. 

1831  Βτοΐΐιινεΐΐ  1981,  51-55,  71-73,  151-160.  Κεηίτειν  και  Βάθη  1991,  267-268,  374-375,  394-395,  398- 
399.  ΟΐΕπΛετΜη  1994,  16-18.  Μαγ3  1998,  57-62.  \νΐιίΙΐ£ΐ]ίεΓ  2000. 

1832  ΟΙιεπΛεΓίείη  1994,  13-14.  Μεγ3  1998,  47-49.  δεΟειιετ  και  ΒΙεεΕ  2000. 

1833  Κεηίϊειν  και  Βίΐΐιη  1991,  375.  €Η;ιηιΗει-|;ιπι  1994,  14.  Τσαλίκη  2004,  88. 
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μελετητές  των  αρχαίων  τάφων  1834.  Ένα  βασικό  πρόβλημα  είναι  η  διαφορά  στον 
βαθμό  διατήρησης  των  οστών,  η  οποία  εξαρτάται  τόσο  από  την  ηλικία,  όσο  και 
από  το  βιολογικό  φύλο  των  θανόντων.  Έτσι,  οι  σκελετοί  των  παιδιών  και  των 
ηλικιωμένων  αποσυντίθενται  πολύ  γρηγορότερα  από  εκείνους  των  νεώτερων 
ενηλίκων  1835,  ενώ  και  οι  ελαφρύτεροι  γυναικείοι  σκελετοί  αποσυντίθενται  ταχύτερα 
από  τους  βαρύτερους  ανδρικούς  1  36.  Ο  προσδιορισμός  της  ηλικίας  των  σκελετών 
ενηλίκων  ατόμων  άνω  των  είκοσι  πέντε  (25)  ετών  δεν  είναι  εύκολος,  και  μάλιστα  σε 
αρκετές  περιπτώσεις  υπάρχει  ο  κίνδυνος  η  ανάλυση  οστών  να  δώσει  μικρότερες 
ηλικίες  από  τις  πραγματικές  1837.  Εξίσου  δύσκολη  αποδεικνύεται  η  αναγνώριση  του 
βιολογικού  φύλου  των  νεκρών  από  την  εξέταση  των  σκελετικών  τους  καταλοίπων, 
καθώς  τα  πλέον  αξιόπιστα  συμπεράσματα  προέρχονται  από  την  μελέτη  της  πυέλου, 
η  οποία  όμως  δεν  διασώζεται  πάντοτε  1838.  Επιπροσθέτως,  ο  προσδιορισμός  του 
βιολογικού  φύλου  δεν  είναι  καθόλου  εύκολος  στην  περίπτωση  των  παιδικών 
σκελετών,  ακόμη  και  αν  πρόκειται  για  καλά  διατηρημένα  οστά  1839.  Συχνά  επίσης  οι 
πιο  γεροδεμένοι  σκελετοί  ερμηνεύονται  με  ιδιαίτερη  ευκολία  ως  ανδρικοί,  γεγονός 
που  μπορεί  να  οδηγήσει  σε  λανθασμένα  συμπεράσματα  184°.  Όταν  βεβαίως  τα 
υπό  εξέτασιν  οστά  προέρχονται  από  καύση,  τότε  είναι  εξαιρετικά  δύσκολο  να 
προσδιοριστεί  το  βιολογικό  φύλο  και  η  ακριβής  ηλικία  των  θανόντων,  ιδιαιτέρως  δε 
αν  η  καύση  είναι  πρωτογενής  1841.  Παραμένει  εντούτοις  εφικτή  η  διάκριση  μεταξύ 
παιδιών  και  ενηλίκων. 

Ακόμη  δυσκολότερο  είναι  όμως  το  έργο  των  αρχαιολόγων  που  καλούνται  να 
ερμηνεύσουν  και  να  δημοσιεύσουν  τα  δεδομένα  των  ανασκαφικών  τους  ερευνών, 
χωρίς  την  βοήθεια  των  ειδικών  που  θα  μπορούσαν,  έστω  και  κατά  προσέγγιση  σε 
ορισμένες  περιπτώσεις,  να  αναγνωρίσουν  το  βιολογικό  φύλο  και  την  ηλικία  αρκετών 
από  τους  σκελετούς  που  περιείχαν  οι  ανασκαφέντες  τάφοι.  Αν  και  το  μεγάλο  μήκος 
του  τάφου  ή  της  σαρκοφάγου  δεν  παραπέμπει  πάντοτε  σε  νεκρό  ενήλικα  1842, 
συνήθως  το  μέγεθος  των  οστών  και  το  ύψος  του  σκελετού  καθιστά  σχετικά  εύκολο  να 
διακρίνει  κανείς  τα  παιδικά  οστά  από  τους  σκελετούς  των  ενηλίκων,  ιδιαίτερα  όταν 
διατηρούνται  σε  καλή  κατάσταση.  Κατά  κανόνα,  οι  αρχαιολόγοι  δεν  έχουν  βεβαίως 
τις  ειδικές  γνώσεις  που  απαιτούνται  για  την  μελέτη  των  σκελετικών  καταλοίπων, 
ώστε  να  διαγνώσουν  το  βιολογικό  φύλο  και  την  ηλικία  των  θανόντων.  Καταφεύγουν 
επομένως  στην  αρχαιολογική  έρευνα,  χρησιμοποιώντας  τα  κτερίσματα  που 
συνοδεύουν  τους  νεκρούς  για  να  προσδιορίσουν  το  βιολογικό  φύλο  και  την  ηλικιακή 
ομάδα  στην  οποία  αυτοί  ανήκουν.  Έτσι,  τα  μικκύλα  αγγεία  1843,  οι  χόες  1844,  τα  πήλινα 


1834  ΌπΠετ  1998,  II,  583.  Όπως  μπορεί  εύκολα  να  παρατηρήσει  κανείς  μελετώντας  τις  σχετικές  με 
τις  ανασκαφικές  έρευνες  της  Γερμανικής  Αρχαιολογικής  Σχολής  στο  αθηναϊκό  νεκροταφείο  του 
Κεραμεικού  δημοσιεύσεις,  είναι  πολύ  περισσότερες  οι  γενικές  αναφορές  σε  σκελετούς  ενηλίκων  ή 
παιδιών,  χωρίς  σαφή  προσδιορισμό  του  βιολογικού  φύλου  ή  της  ηλικίας  αυτών,  από  εκείνες  όπου  τα  εν 
λόγω  χαρακτηριστικά  των  νεκρών  αναγράφονται  με  κάθε  λεπτομέρεια.  Προφανώς  αυτό  συμβαίνει 
επειδή  σε  αρκετές  περιπτώσεις  η  κατάσταση  των  οστών  δεν  καθιστά  εφικτή  την  αναγνώριση  του 
βιολογικού  φύλου  και  της  ηλικίας  των  θανόντων. 

1835  ΧνεΙΓετ  και  ΙοΙιπδοη  1988,  183,  185-188.  λνεΙΓετ  1995,  33-34.  Μοπίδ  1997,  96-97. 
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1837  Βοιίιύημίοη  1987,  190.  Μοπίδ  1997,  95. 

1838  Όοτηνναΐΐ  1974,  230-232.  ΒπΛίιννεΙΙ  1981,  51,  54-56.  Μοπίδ  1997,  105. 
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1842  Πωλογιώργη  2007,  157,  σημ.  26. 

1843  Τάφος  IV  (βρέφος):  Χαριτωνίδης  1958,  83,  αρ.  72.  Πυρές  1,  2,  5,  10,  11,  12  (παιδιά  /  βρέφη): 
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ειδώλια  παιδιών,  ζώων,  και  πτηνών  1845,  οι  πλαγγόνες  1846,  οι  πλαταγαί  1847,  και 
τα  θήλαστρα  1848,  θεωρούνται  συνήθη  κτερίσματα  των  παιδικών  τάφων.  Τα 
κάτοπτρα  1849,  τα  αγγεία  που  περιέχουν  πλακούντες  ψιμυθίου  ή  άλλα  υλικά  για  τον 
καλλωπισμό  του  προσώπου  185°,  οι  πυξίδες  1851,  τα  κοσμήματα  1852,  οι  αγνύθες  και  οι 
άτρακτοι  1853,  τα  επίνητρα  1854,  όπως  επίσης  τα  πήλινα  ειδώλια  ενθρόνων  γυναικείων 


Κυτίζ  και  ΒοίΐιχΙιτίίΐη  1994,  197,  202.  ΗοιΛγ  -  Νίεΐδεη  1995,  149.  Πωλογιώργη  1995,  233,  245. 
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2001,  249.  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  128.  Για  τα  θήλαστρα,  βλ.  δρετίτεδ  και  Τπίεοΐΐ  1970,  161-162,  πίν. 
39:1 197-1 199.  Κηί§§ε  1976,  5,  πίν.  80.  Οοΐΐίη  -  Βοιιίίϊετ  1999. 

1849  Λάρναξ  1  (γυναικεία):  Σταϊνχάουερ  και  Αποστολοπούλου  2005,  182,  211-212,  εικ.  7.  Τάφοι  Α-Β 
(γυναικείοι):  Βουΐΐετ  1963,  115-120.  Τάφος  5  (γυναικείος):  Πωλογιώργη  2007,  148-155.  Σαρκοφάγοι 
ΕεΕ  72  και  ΕεΕ  66  (νεαρές  γυναίκες):  ΚοναεδονίοΕδ  1990,  13-14,  αρ.  8,  και  16-17,  αρ.  16.  Σαρκοφάγοι 
ΕεΕ  69,  ϋΡ  14,  ϋΡ  6  (γυναικείες):  ΚονποδονίοΕδ  1990,  34-35,  αρ.  22,  84-86,  αρ.  88  και  96. 
Σαρκοφάγος  Με  55  (γυναίκα  32  ετών):  ΚονεοδονίοΕδ  1990,  113,  αρ.  106.  Τάφος  Με  28  (γυναικείος): 
ΚονποδονίεΕδ  1990,  120,  αρ.  127.  Σαρκοφάγος  3  (νυμφευμένης  γυναικός):  ΒηιεεΕηετ  1920,  136-138. 
Τάφοι  ΕΧΧΧνίΙΙ,  XX,  και  XXXVII  (γυναικείοι):  Χαριτωνίδης  1958,  16-18,  αρ.  11,  109-111,  αρ.  99, 
και  113-1 14,  αρ.  106.  Τάφος  2  (γυναικείος):  Κουρουνιώτου  1911,  254  (I).  Βλ.  επίσης,  Μυλωνάς  1975, 
297.  Κυτίζ  και  Βοπτόπιπη  1994,  197.  ΗοιΛγ  -  Νίεΐδεη  1995,  150,  170,  172.  Πωλογιώργη  1995,  236. 
ΗοιΛγ  -  Νίεΐδεπ  1996,  239-240.  Οετίετ  1998,  II,  584.  Πετράκος  1999, 1,  341.  Σταϊνχάουερ  2001,  248- 
249.  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  134,  354.  Πωλογιώργη  2007,  149.  Για  τα  κάτοπτρα,  βλ.  σελ.  188,  σημ. 
1368,  σελ.  190,  σημ.  1376  και  1379. 

1850  Τάφος  ΕΧΧΧνίΙΙ  (γυναικείος):  Χαριτωνίδης  1958,  16-18,  αρ.  11.  Τάφος  2  (γυναικείος): 
Κουρουνιώτου  1911,  254  (I).  Επίσης,  ΗοιΛγ  -  Νίεΐδεη  1995,  150,  170,  172.  Πετράκος  1999, 1,  341. 

1851  Λάρναξ  1  (γυναικεία):  Σταϊνχάουερ  και  Αποστολοπούλου  2005,  182,  211-212,  εικ.  7.  Τάφος  Α 
(γυναικείος):  Βοιιΐΐετ  1963,  115-118.  Σαρκοφάγος  ΕεΕ  72  (νεαρή  γυναίκα):  ΚονεοδονίοΕδ  1990,  13-14, 
αρ.  8.  Σαρκοφάγος  ΕεΕ  69  (γυναικεία):  ΚονποδονίεΕδ  1990,  34-35,  αρ.  22.  Τάφή  IV  (γυναικεία): 
Σκιλάρντι  1968,  16-19.  Τάφος  ΕΧΧΧνίΙΙ  (γυναικείος):  Χαριτωνίδης  1958,  16-18,  αρ.  11.  Επίσης, 
ΗοιΛγ  -  Νίεΐδεη  1995,  170,  172.  Μαραγκού  1996,  98.  Σταϊνχάουερ  2001,  248-249.  Παρλαμά  και 
Σταμπολίδη  2003,  244,  288.  Για  τις  πυξίδες,  βλ.  ΚτΛεΠδ  1978.  ΟοοΕ  1994,  299-300. 

1852  Σαρκοφάγος  ΕεΕ  66  (νεαρή  γυναίκα):  ΚονποδονίοΕδ  1990,  16-17,  αρ.  16.  Σαρκοφάγος  ΕεΕ  69 
(γυναικεία):  ΚονεοδονίοΕδ  1990,  34-35,  αρ.  22.  Σαρκοφάγος  Με  56  (γυναικεία):  ΚοναεδονίεΕδ  1990, 
113,  αρ.  107.  Επίσης,  Β1ε§εη  και  Ρπίπτετ  1964,  83.  ΗοιΛγ  -  Νίεΐδεπ  1995,  170,  172.  Πετράκος  1999, 1, 
341. 

1853  Τάφος  Β  (γυναικείος):  Βουΐΐετ  1963,  118-120.  Σαρκοφάγος  ΕεΕ  69  (γυναικεία):  Κον;ιεδονίοΙ<δ 
1990,  34-35,  αρ.  22.  Τάφος  Με  32  (γυναικείος):  ΚοναεδονίοΕδ  1990,  118,  αρ.  121.  Τάφος  Με  31 
(γυναικείος):  ΚοναεδονίοΕδ  1990,  119,  αρ.  123.  Σαρκοφάγος  ΕεΕ  72  (νεαρή  γυναίκα):  ΚοναεδονίεΕδ 
1990,  13-14,  αρ.  8.  Επίσης,  Βιιχίοη  1994,  116.  ΗοιΛγ  -  Νίεΐδεπ  1995,  170,  172.  Σταϊνχάουερ  2001, 
248-249.  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  428.  Σταϊνχάουερ  και  Αποστολοπούλου  2005,  42.  Ειδικότερα  για 
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μορφών  παραπέμπουν  ως  επί  το  πλείσχον  σε  γυναικείες  ταφές  1855.  Η  στλ εγγίδα  1856, 
ο  αρύβαλλος  1  57 ,  και  τα  αγγεία  συμποσίου  (κύλιξ,  κάνθαρος)  1858,  συνδέονται 
παραδοσιακά  με  το  ανδρικό  βιολογικό  φύλο,  και  κατά  συνέπεια  με  τις  ταφές 
αρρένων. 

Όπως  έχει  όμως  αποδειχθεί,  ο  προσδιορισμός  του  βιολογικού  φύλου  και  της 
ηλικίας  των  νεκρών  με  αποκλειστικό  κριτήριο  τα  κτερίσματα  που  περιέχουν  οι  τάφοι 
τους  δεν  είναι  απόλυτα  ασφαλής,  ενώ  μπορεί  να  οδηγήσει  ακόμη  και  σε  λανθασμένα 
συμπεράσματα  1859.  Τα  μικκύλα  αγγεία  που  τόσο  συχνά  εμφανίζονται  σε  παιδικές 
ταφές,  χρησιμοποιούνται  ενίοτε  για  τον  κτερισμό  τάφων  ενηλίκων  ατόμων, 
ενδεχομένως  ως  υποκατάστατα  καλύτερης  ποιότητας  νεκρικών  προσφορών  186°. 
Σε  γυναικείες  ταφές  έχουν  ανακαλυφθεί  στλεγγίδες  1861,  όργανα  καθαρισμού  του 
σώματος  που  όμως  θεωρούνται  άρρηκτα  συνδεδεμένα  με  το  ανδρικό  βιολογικό 
φύλο  18  2,  ιδιαιτέρως  δε  με  τους  εφήβους  και  τους  άνδρες  νεαρής  ηλικίας,  στους 
τάφους  των  οποίων  προσφέρονται  ως  σύμβολα  αγωνιστικής  παιδείας  1863.  Τα  πήλινα 
ειδώλια  ενθρόνων  γυναικείων  μορφών  αποτελούν  μεν  αρκετά  συνήθη  κτερίσματα 


τις  αγνύθες,  βλ.  ΟοινΤοοί  1936-1937.  ϋίίνκΚοιι  και  ΤΙιοιηρΝοιι  1943,  65-94.  ΗοΙΐηΐΗηη  1964. 
Μαραγκού  1996,  142-143. 

1854  ΚιιτΙζ  και  ΒοεκΙιηπη  1994,  197.  Σταϊνχάουερ  2001,  248-249.  Για  τα  επίνητρα,  βλ.  Κοδίτίδοη  1945. 
Βώτείπίάδ  1960.  Βεη6ο\ν  1975.  ΒεΟίηοιι  2003α,  1-50.  ΒιιιΙίηοιι  2003β.  Μειοταί  2003.  ΓπιιιΙιε  2006. 

1855  Αύλακα  προσφορών  γυναικείου  τάφου  στον  Κεραμεικό:  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  271,  338- 
343.  Σαρκοφάγος  ΕεΓ  53:  ΚονπεδονίοΓδ  1990,  46,  αρ.  44  (πήλινο  ειδώλιο  θρόνου  σε  γυναικείο  τάφο). 
Επίσης,  Ηοιώγ  -  ΝίεΕεη  1995,  170.  Για  τα  πήλινα  ειδώλια  ενθρόνων  γυναικείων  μορφών,  βλ.  λνίηίετ 
1903, 1,  72,  9.  Ηί§§ίη§  1967,  74,  εικ.  24,  και  πίν.  30ο. 

1856  Λάρναξ  2  (νέου  ανδρός):  Σταϊνχάουερ  και  Αποστολοπούλου  2005,  211-212.  Τάφος  VII  (εφήβου): 
Σταϊνχάουερ  και  Αποστολοπούλου  2005,  69.  Ταφικός  περίβολος  I  (νέου  ανδρός):  Σταϊνχάουερ  και 
Αποστολοπούλου  2005,  206.  Σαρκοφάγος  Σ  1  (νέου  ανδρός):  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  145. 
Σαρκοφάγος  ΕεΓ  78  (ανδρός):  ΚονεοδονίοΓδ  1990,  18-19,  αρ.  20.  Σαρκοφάγος  ΕεΓ  58  (ανδρός  50 
ετών):  ΚονποδονίοΓδ  1990,  41,  αρ.  30.  Τάφος  Με  35  (ανδρός  42  ετών):  ΚοναοδονίεΓδ  1990,  116,  αρ. 
114.  Τάφος  Με  37  (ανδρός  37  ετών):  ΚονεοδονίοΓδ  1990,  120,  αρ.  128.  Σαρκοφάγος  1  (άνδρας 
προχωρημένης  ηλικίας):  Βτιιεοίαιετ  1920,  131-133.  Σαρκοφάγος  2  (νεαρός  άνδρας):  ΒιοεεΙαιει  1920, 
133-136.  Σαρκοφάγος  4  (άνδρας  μέσης  ή  προχωρημένης  ηλικίας):  ΒηιεεΓηετ  1920,  138-139.  Τάφος 
ΕνίΙ  (νέος  άνδρας):  Χαριτωνίδης  1958,  20,  αρ.  14.  Τάφος  ΧΕνίΙΙ  (έφηβος  14  ετών):  Χαριτωνίδης 
1958,  90-93,  αρ.  78.  Τάφος  III  (ανδρικός):  Σκιλάρντι  1975,  77-78.  Βλ.  επίσης,  ΒΙεμειι  και  ΡιιΙτηετ 
1964,  83.  ΚιιτΙζ  και  ΒοηπΙττιηπ  1994,  196.  ΗοιΛγ  -  ΝίεΕεη  1995,  150,  170.  ΟπτΙετ  1998,  II,  583. 
Πετράκος  1999,  I,  385.  Σταϊνχάουερ  2001,  248.  Οε1ί1εγ  2004α,  120.  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  129, 
145,  354.  Για  την  στλεγγίδα,  βλ.  σελ.  89,  σημ.  688. 

1857  Τάφος  1099  (νέου  ανδρός):  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  271,  304-312.  Σαρκοφάγος  4  (άνδρας 
μέσης  ή  προχωρημένης  ηλικίας):  ΒηιεεΓηετ  1920,  138-139.  Επίσης,  Σταϊνχάουερ  2001,  248.  ΟπΗεγ 
2004α,  120.  Για  τον  αρύβαλλο,  βλ.  Βεαζ1εγ  1929.  Βεπζ1εγ  1930-1931.  Ηπδρείδ  1930-1931.  Ηοτηιηεΐ 
1978.  ΟοοΓ  1994,  298. 

1858  Ταφή  II  (ώριμου  ανδρός):  Σκιλάρντι  1968,  11-12.  Σαρκοφάγος  2  (νεαρός  άνδρας):  Βτιιεείαιετ 
1920,  133-136.  Επίσης,  Σταϊνχάουερ  2001,  249. 

1859  Κοόίηδοη  1942,  182.  Μοττώ  1997,  115.  ΟπτΙετ  1998,  II,  583.  ΟπΜεγ  2004α,  10.  Βιβλιοδέτης  2005, 
124. 

1860  ΚιιτΙζ  και  Βοπττίιηπη  1994,  202.  Σαρκοφάγος  ΕεΓ  51  (γυναίκα  48  ετών):  ΚοναεδονίεΓδ  1990,  47- 
48,  αρ.  47.  Σαρκοφάγος  ΕεΓ  64  (νέου  ανδρός):  ΚονεοδονίεΓδ  1990,  36-38,  αρ.  24.  Σαρκοφάγος  4 
(άνδρας  μέσης  ή  προχωρημένης  ηλικίας):  Βτιιεείαιετ  1920,  138-139.  Επίσης,  ΟιΠετ  1998,  II,  586. 

1861  Σαρκοφάγος  Με  56  (γυναικεία):  ΚονπεδονίεΓδ  1990,  113,  αρ.  107.  Τάφος  Με  39  (γυναίκα  40 
ετών):  ΚονπεδονίεΓδ  1990,  116,  αρ.  116.  Επίσης,  Κοόίηδοη  1942,  182.  Πωλογιώργη  1988,  127-129. 
ΚιιτΙζ  και  Βοετόπιπη  1994,  197.  Ηοιώγ  -  ΝίεΕεη  1995,  170,  σημ.  316.  Ηοιώγ  -  ΝίεΒεη  1996,  239. 
ΟετΙετ  1998,  II,  583-584.  ΟεΙί1εγ  2004α,  10.  Πωλογιώργη  2007,  166,  σημ.  60. 

1862  Βλ.  ανωτ.  σημ.  1856. 

1863  ΚιιτΙζ  και  Βοπτότυπη  1994,  196.  Σταϊνχάουερ  2001,  248. 
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των  γυναικείων  τάφων,  αλλά  εντοπίζονται  επίσης  σε  ταφές  παιδιών  1864.  Οι  πυξίδες 
επιλέγονται  για  τον  κτερισμό  γυναικείων  1865,  παιδικών  1866,  ενίοτε  δε  και  ανδρικών 
τάφων  1867,  αν  και  πρόκειται  για  κατεξοχήν  γυναικεία  αντικείμενα,  τα  οποία 
παραπέμπουν  στον  στολισμό  και  καλλωπισμό  των  γυναικών  1868.  Οι  αστράγαλοι, 
αγαπημένα  παιδικά  παιχνίδια,  δεν  χαρακτηρίζουν  αποκλειστικά  τις  παιδικές  ή 
εφηβικές  ταφές,  καθώς  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  κτερισμάτων  που  έχουν  βρεθεί 
σε  τάφους  ενηλίκων  ανδρών  και  γυναικών  1869.  Εκτός  από  τις  γυναικείες  ταφές,  όπου 
η  ύπαρξη  αγγείων  καλλωπισμού  είναι  αναμενόμενη,  τα  αλάβαστρα  δεν  λείπουν 
ούτε  από  τους  παιδικούς  και  ανδρικούς  τάφους  187().  Οι  κάνθαροι,  αγγεία  πόσεως 
που  χρησιμοποιούνται  στα  συμπόσια  και  ως  εκ  τούτου  θεωρούνται  κατάλληλες 
προσφορές  για  τις  ανδρικές  ταφές,  εμφανίζονται  παράλληλα  σε  παιδικούς  τάφους,  και 
μάλιστα  πολύ  μικρών  παιδιών  ή  βρεφών  1871. 

Τα  κάτοπτρα  αποτελούν  βεβαίως  χαρακτηριστικά  κτερίσματα  των  γυναικείων 
ταφών.  Όμως,  ο  τάφος  ενός  νέου  ανδρός  που  ανακαλύφθηκε  στο  αθηναϊκό 
νεκροταφείο  του  Κεραμεικού  και  χρονολογείται  στις  αρχές  του  δευτέρου  τετάρτου 


Τάφος  Η\ν  111:  Κηί§§ε  1976.  97-98,  αρ.  40.  Τάφος  Η\ν  44:  Κηί88ε  1976,  99,  αρ.  42.  Τάφος  δ\Υ 
146:  Κηί§§ε  1976,  125-126,  αρ.  152.  Τάφος  ΙΛΤΙΙ  (παιδικός):  Χαριτωνίδης  1958,  43-47,  αρ.  44. 

1865  Βλ.  σελ.  284,  σημ.  1851.  Επίσης,  Πωλογιώργη  2007,  159. 

1866  Τάφος  1010  (παιδικός):  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  271,  293-304.  Εγχυτρισμός:  Πλάτωνος  - 
Γιώτα  2004,  431.  Τάφος  Κ  2  (άνηβου  κοριτσιού):  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  144.  Πυρές  1,  2,  5,  10,  11, 
12  (παιδιά  /  βρέφη):  Υοιιη§  1951,  114-116,  119-120,  126-129.  Εγχυτρισμοί  δ\¥  100,  δ\¥  52,  δ\Υ  94, 
3\ν  103,  και  8\¥  113:  Κηί§§ε  1976,  114,  αρ.  102,  128-129,  αρ.  168,  140,  αρ.  222,  142,  αρ.  236,  153, 
αρ.  297.  Τάφος  Β  17  (παιδικός):  Μυλωνάς  1975,  42-47,  276.  Τάφος  X  (κοριτσιού):  Σκιλάρντι  1975, 
97-99.  Επίσης,  ΗοιΛγ  -  Νίεΐδεη  1995,  150.  Πωλογιώργη  2007,  159. 

1867  Σαρκοφάγος  ΕεΕ  64  (νέου  ανδρός):  ΚοναεδονίεΕδ  1990,  36-38,  αρ.  24.  Τάφος  του  Λίσσου  στον 
Κεραμεικό:  δεΜότύ  1964.  Επίσης,  ΗοιΛγ  -  Νίεΐδεη  1995,  140,  172.  Πωλογιώργη  2007,  159. 

1868  Βλ.  σελ.  191,  σημ.  1385.  Επίσης,  Μαραγκού  1996,  98.  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  244,  288. 

1869  Τάφος  1010  (παιδικός):  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  271,  293-304.  Τάφος  1099  (νέου 
ανδρός):  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  271,  304-312.  Τάφος  VII  (εφήβου):  Σταϊνχάουερ  και 
Αποστολοπούλου  2005,  69.  Σαρκοφάγος  ϋΡ  14  (γυναικεία):  ΚονπεδονίεΕδ  1990,  84-85,  αρ.  88. 
Λάρναξ  ΕεΕ  75  (παιδική):  ΚονπεδονίεΕδ  1990,  15,  αρ.  11.  Τάφος  Είν  (παιδί  4-5  ετών):  Χαριτωνίδης 
1958,  99-102,  αρ.  86.  Επίσης,  Μυλωνάς  1975,  296.  ΚογΙζ  καιΒοππΙιηπη  1994,  197.  Σταϊνχάουερ  2001, 
249.  Για  τους  αστραγάλους,  βλ.  Πωλογιώργη  1995,  121,  σημ.  18.  Ηοίίηκιηη  1997,  107-112.  Παρλαμά 
και  Σταμπολίδη  2003,  302,  311-312,  364. 
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του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  περιείχε  ένα  (1)  χάλκινο  κάτοπτρο  1872.  Εντός  του  ίδιου  τάφου 
ανακαλύφθηκαν  επίσης  πυξίδες  με  ψιμύθια  για  τον  καλλωπισμό  του  προσώπου  - 
κτερίσματα  κατεξοχήν  γυναικεία.  Φαίνεται  ότι  ο  νεκρός  Μακαρεύς  ήταν  πιθανότατα 
ηθοποιός,  όπως  αποκαλύπτει  η  επιγραφή  που  βρέθηκε  πλησίον  του  τάφου  του  1873. 
Στην  περίπτωση  αυτή  δηλαδή,  το  κάτοπτρο  και  τα  ψιμύθια  -  συνήθη  σύνεργα 
του  γυναικείου  καλλωπισμού  -  ήταν  τα  εργαλεία  του  επαγγέλματος  που  ασκούσε 
ο  αποθανών,  ο  οποίος  προφανώς  τα  χρησιμοποιούσε  για  να  μεταμφιεστεί  στον 
εκάστοτε  χαρακτήρα  που  υποδυόταν.  Εν  προκειμένω,  τα  κτερίσματα  του  τάφου 
παραπέμπουν  στο  επάγγελμα,  και  όχι  στο  βιολογικό  φύλο  του  νεκρού  1874.  Είναι 
εντούτοις  πασιφανές  πόσο  εύκολα  η  παρουσία  των  εν  λόγω  αντικειμένων  εντός  της 
σαρκοφάγου  ΕεΕ  64  θα  μπορούσε  να  οδηγήσει  στον  λανθασμένο  προσδιορισμό  της 
ταφής  ως  γυναικείας,  εάν  ο  σκελετός  του  νεαρού  ηθοποιού  δεν  είχε  μελετηθεί  από 
ειδικούς.  Εξίσου  σημαντική  αποδεικνύεται  η  ύπαρξη  της  επιτύμβιας  επιγραφής,  η 
οποία  μας  βοηθά  να  κατανοήσουμε  και  να  ερμηνεύσουμε  την  χρήση  των  κατεξοχήν 
γυναικείων  αυτών  αντικειμένων  για  τον  κτερισμό  του  συγκεκριμένου  ανδρικού 
τάφου.  Η  ταφή  του  Μακαρέως  αποτελεί  χαρακτηριστική  περίπτωση  διάκρισης  του 
γενετικά  καθορισμένου  βιολογικού  φύλου,  από  το  πολιτισμικά  και  κοινωνικά 

ι  Ο'Ίζ 

κατασκευασμένο  κοινωνικό  φύλο  του  θανόντος  .  Αν  και  στην  Αττική  των 
κλασικών  χρόνων  δεν  συναντούμε  πολύ  συχνά  τέτοιες  περιπτώσεις,  το  παράδειγμα 
της  ταφής  του  εν  λόγω  νεκρού  καθιστά  σαφές  ότι  τα  συμπεράσματα  που  προκύπτουν 
από  την  μελέτη  των  κτερισμάτων  δεν  είναι  πάντοτε  ασφαλή. 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  τα  κτερίσματα  που  συνοδεύουν  τους  νεκρούς  στον 
τάφο  δεν  είναι  πάντοτε  ενδεικτικά  του  βιολογικού  φύλου  και  της  ηλικίας  αυτών  1876, 
ενώ  μπορούν  να  οδηγήσουν  ακόμη  και  σε  λανθασμένα  συμπεράσματα.  Ειδικά 
στην  περίπτωση  των  παιδικών  ταφών  έχει  παρατηρηθεί  ότι  τα  κτερίσματα  που 
προσφέρονται  στα  νεκρά  βρέφη  ή  τα  παιδιά  μικρής  ηλικίας  δεν  συνδέονται  με  το 
βιολογικό  φύλο  αυτών  1877.  Επιπροσθέτως,  τα  κτερίσματα  των  παιδικών  τάφων  δεν 
συνάδουν  πάντα  με  την  ηλικία  των  θανόντων  1878,  αλλά  ενίοτε  υπογραμμίζουν  τον 
πρόωρο  θάνατο  τους,  προβάλλοντας  πτυχές  της  ζωής  που  τα  άτυχα  παιδιά  δεν 
πρόλαβαν  να  ζήσουν.  Χαρακτηριστικό  παράδειγμα  αποτελεί  ο  παιδικός  τάφος 
1010  του  Κεραμεικού,  ο  οποίος  ανακαλύφθηκε  στα  πλαίσια  των  ανασκαφών  του 
Μητροπολιτικού  Σιδηροδρόμου  Αθηνών  .  Αν  και  παιδική,  η  συγκεκριμένη  ταφή 
που  χρονολογείται  στο  πρώτο  τέταρτο  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  περιείχε  μεταξύ  άλλων 
μία  (1)  μελανόμορφη  λήκυθο  με  ερωτικά  συμπλέγματα.  Η  εικονογραφία  του  εν  λόγω 
αγγείου  ασφαλώς  δεν  συμβαδίζει  με  την  ηλικία  του  νεκρού.  Αντιθέτως  παραπέμπει 
στην  ερωτική  ζωή  των  ενηλίκων,  την  οποία  όμως  το  δύστυχο  παιδί  δεν  θα 
απολαύσει  ποτέ,  αφού  έφυγε  από  την  ζωή  τόσο  νωρίς.  Παρεμφερή  σημασία  έχει  το 


1872  Σαρκοφάγος  ΕεΓ  64  (νέου  ανδρός):  ΚονεοδονίεΓδ  1990,  36-38,  αρ.  24.  ΗοιΛγ  -  ΝίεΕεη  1995, 
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ερυθρόμορφο  αλάβαστρον  που  χρησιμοποιήθηκε  για  τον  κτερισμό  ενός  (1)  αττικού 
παιδικού  τάφου  του  490-480  π.Χ.,  ο  οποίος  ανακαλύφθηκε  στην  περιοχή  της 
Ηλιουπόλεως  188°.  Το  συγκεκριμένο  αγγείο  φέρει  παράσταση  δύο  (2)  γυναικείων 
μορφών,  η  μία  (1)  εκ  των  οποίων  παριστάνεται  καθήμενη,  κοιτάζοντας  το  είδωλο  της 


στο  κάτοπτρο  που  κρατά,  ενώ  η  άλλη  εικονίζεται  ιστάμενη  1881.  Σύμφωνα  με  την 
Πωλογιώργη,  η  εικονογραφία  του  αλαβάστρου  φανερώνει  ότι  το  νεκρό  παιδί  ήταν 

1  οοο 

πιθανότατα  κορίτσι  .  Εν  προκειμένω  βεβαίως,  η  απεικόνιση  της  καθήμενης 
Αθηναίας  δέσποινας  που  καλλωπίζεται  δεν  συνάδει  με  το  νεαρόν  της  ηλικίας  του 
άτυχου  αυτού  κοριτσιού,  αλλά  δίδει  έμφαση  στο  τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου 
θανάτου  που  ήλθε  τόσο  νωρίς  για  την  μικρή  Αθηναία,  η  οποία  δεν  θα  μεταβεί  ποτέ 
στην  ενηλικίωση,  ούτε  θα  θαυμάσει  την  γυναικεία  ομορφιά  της  στον  στιλπνό  δίσκο 
ενός  κατόπτρου  1883. 

Δεν  είναι  επίσης  πάντοτε  εύκολο  να  διακρίνουμε  τα  προσωπικά  αντικείμενα 
των  νεκρών  που  τους  ακολουθούν  στον  τάφο,  από  τις  ταφικές  προσφορές  των 
πενθούντων  συγγενών  τους,  οι  οποίες  δεν  είναι  απαραίτητο  να  συνάδουν  με  την 
ηλικία  ή  το  βιολογικό  φύλο  των  θανόντων  1884.  Σε  παιδικούς  τάφους  του  δυτικού 
νεκροταφείου  της  Ελευσίνος  βρέθηκαν  στλεγγίδες  μεγάλου  μεγέθους,  οι  οποίες  δεν 
θα  μπορούσαν  να  χρησιμοποιηθούν  από  παιδιά,  αλλά  μόνον  από  ενήλικες  1885.  Εν 
προκειμένω  δηλαδή  δεν  πρόκειται  για  τις  στλεγγίδες  των  ίδιων  των  νεκρών  παιδιών, 
αλλά  είτε  για  προσφορές  προσωπικών  αντικειμένων  των  ενηλίκων  οικείων  τους  1886, 
είτε  για  κτερίσματα  με  ιδιαίτερη  συμβολική  σημασία,  τα  οποία  υπενθυμίζουν  ότι  τα 
άτυχα  παιδιά  έφυγαν  από  τον  επίγειο  κόσμο  πολύ  νωρίς,  και  δεν  θα  χρησιμοποιήσουν 
ποτέ  τις  εν  λόγω  στλεγγίδες  στην  ενήλικη  ζωή  τους  1887. 

Τέλος,  εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  περίπτωση  του  δημοσιευμένου 
από  την  Πωλογιώργη  τάφου  2  της  Σαλαμίνος  1888,  όπου  δύο  (2)  πυξίδες,  τα 
καλύμματα  αυτών  μαζί  με  το  κάλυμμα  τρίτης  πυξίδος,  ένα  (1)  χάλκινο  πτυκτό 
κάτοπτρο,  και  το  απεσπασμένο  κάλυμμα  του,  χρησιμοποιήθηκαν  ως  ένα  είδος 
αυτοσχέδιου  «  κέρνου  »  για  προσφορές  προς  το  νεκρό  άτομο  1889.  Ο  σκελετός  δεν  έχει 
διατηρηθεί,  επομένως  το  βιολογικό  φύλο  και  η  ηλικία  του  νεκρού  παραμένουν 
άγνωστα  189().  Υπό  άλλες  συνθήκες,  η  ύπαρξη  του  κατόπτρου  θα  καθιστούσε 
πιθανότερο  το  ενδεχόμενο  να  επρόκειτο  για  γυναικεία  ταφή  1891 .  Εφόσον  όμως  κατά 
την  Πωλογιώργη  ο  δίσκος  δεν  είχε  πλέον  την  έννοια  κατόπτρου,  αλλά  πινακίου 
για  προσφορές,  θα  μπορούσε  να  αποτελεί  προσφορά  σε  οποιονδήποτε  νεκρό, 
ανεξαρτήτως  βιολογικού  φύλου  και  ηλικίας  1892.  Θα  πρέπει  πάντως  να  σημειωθεί  ότι 

ι  οοσ 

η  συγκεκριμένη  ερμηνεία  έχει  αμφισβητηθεί  από  τον  Παλαιοθόδωρο  ,  ο  οποίος 
επισημαίνει  πως  δεν  υπάρχουν  καθόλου  υπολείμματα  των  εν  λόγω  προσφορών, 


1880  Πωλογιώργη  1995.  Βλ.  επίσης,  ΡεΙεοΙΙιοιΙοΓοε  2009γ. 

1881  Πωλογιώργη  1995,  233-239,  πίν.  63β-δ. 

1882  Πωλογιώργη  1995,  245. 

1883  Πωλογιώργη  1995,  245. 

1884  ΚιιγΙζ  και  ΒοεκΙιηίΐη  1994,  197.  ΌετΙετ  1998,  II,  584,  σημ.  77.  Πωλογιώργη  2007,  166. 

1885  Μυλωνάς  1975,  274-275,  278. 

1886  Μυλωνάς  1975,297. 

1887  ΌεΠετ  1998,  II,  586.  Όπως  είδαμε  στην  προηγούμενη  παράγραφο,  την  ίδια  ακριβώς  σημασία 
έχουν  τα  διακοσμημένα  με  ερωτικές  σκηνές  ή  σκηνές  γυναικωνίτη  αγγεία  που  έχουν  ανακαλυφθεί  σε 
παιδικούς  τάφους. 

1888  Πωλογιώργη  2007,  147-148,  155-192. 

1889  Πωλογιώργη  2007,  158,  σημ.  29,  159-162,  166. 

1890  Πωλογιώργη  2007,  157. 

1891  Βλ.  σελ.  284,  σημ.  1849. 

1892  Πωλογιώργη  2007,  162. 
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γεγονός  που  καθιστά  αμφίβολη  την  θεωρία  της  Πωλογιώργη.  Διατυπώνει  μάλιστα  την 
ενδιαφέρουσα  άποψη  ότι  η  καταστροφή  των  κατόπτρων  που  χρησιμοποιούνται  για 
τον  κτερισμό  τάφων  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων,  στο  νεκροταφείο  άυαί'οΐΌ 
των  Επιζεφυρίων  Λοκρών,  και  στην  Ετρουρία,  οφείλεται  στην  πεποίθηση  ότι  οι 
ψυχές  των  προσφάτως  αποθανόντων,  αλλά  και  των  οργισμένων  νεκρών  που  δεν 
ησύχαζαν  ποτέ,  ήταν  δυνατόν  να  επιστρέψουν  στον  επίγειο  κόσμο  μέσω  των 
κατόπτρων.  Σύμφωνα  με  την  εν  λόγω  ερμηνεία  1894,  ακριβώς  αυτό  το  ενδεχόμενο  της 
επιστροφής  τέτοιων  επικίνδυνων  και  εκδικητικών  φασμάτων  προσπαθούσαν  να 
αποτρέψουν  οι  ζωντανοί  μέσω  της  καταστροφής  των  κατόπτρων  που  συνόδευαν  τους 
νεκρούς  στον  τάφο,  όπως  συνέβη  στην  περίπτωση  του  τάφου  2  της  Σαλαμίνος. 

Β)  Οι  ταφές  των  αγάμων  κορών  στα  αττικά  νεκροταφεία  των  κλασικών 
χρόνων 

Επιχειρώντας  να  μελετήσουμε  τους  τάφους  των  αγάμων  κορών  στην  κλασική 
Αθήνα,  αναπόφευκτα  θα  συναντήσουμε  τα  προαναφερθέντα  δισεπίλυτα  προβλήματα, 
καθώς  δεν  μπορούμε  να  υπερβούμε  τις  σημαντικές  δυσκολίες  που  προκύπτουν 
από  την  ατελή  δημοσίευση  των  ανασκαφικών  ερευνών  και  την  ελλιπή  μελέτη 
των  σκελετικών  καταλοίπων  που  περιέχουν  οι  ανεσκαμμένοι  τάφοι.  Υποχρεωτικά 
επομένως  θα  περιοριστούμε  στα  ανεσκαμμένα  νεκροταφεία  της  Αττικής  που 
έχουν  δημοσιευθεί  επαρκώς,  δίδοντας  μάλιστα  ιδιαίτερη  έμφαση  στα  στοιχεία  που 
προκύπτουν  από  την  εξέταση  των  ανακαλυφθέντων  σκελετών. 

Το  αρχικό  ερώτημα  που  πρέπει  να  απαντηθεί  είναι  βεβαίως  αυτονόητο:  πώς 
αναγνωρίζουμε  τον  τάφο  της  αγάμου  κόρης  ;  Το  πλέον  ασφαλές  και  αξιόπιστο 
κριτήριο  για  τον  εντοπισμό  ενός  τέτοιου  τάφου  είναι  το  επιτύμβιο  ανάγλυφο  που  έχει 
χρησιμοποιηθεί  για  την  σήμανση  αυτού.  Όταν  δηλαδή  η  εικονογραφία  του  επιτύμβιου 
αναγλύφου  που  σημαίνει  κάποιον  τάφο  παραπέμπει  σε  πρόωρα  χαμένη  παρθένο, 
ενίοτε  μάλιστα  σε  συνδυασμό  με  κάποιο  σχετικό  επίγραμμα,  τότε  χωρίς  αμφιβολία  ο 
τάφος  αυτός  ανήκει  σε  άγαμη  κόρη.  Στο  δεύτερο  κεφάλαιο  της  παρούσης  μελέτης 
εξετάστηκαν  εκατόν  εβδομήντα  πέντε  (175)  επιτύμβια  ανάγλυφα  νεκρών  παρθένων, 
τα  οποία  προφανώς  αντιστοιχούν  σε  ισάριθμες  ταφές  αγάμων  κορών.  Τα  ανασκαφικά 
επομένως  δεδομένα  που  αφορούν  στους  εν  λόγω  τάφους  θα  αποτελόσουν  την  βάση 
για  την  μελέτη  της  ταφής  των  ατθίδων  παρθένων  που  επιχειρούμε  εδώ  1895. 

Το  αποτέλεσμα  της  προσπάθειας  συσχετισμού  των  συγκεκριμένων  επιτύμβιων 
αναγλύφων  με  ανεσκαμμένους  τάφους  είναι  πραγματικά  απογοητευτικό.  Όπως 
μπορούμε  να  δούμε  στον  σχετικό  πίνακα  (Πίνακας  Η),  δεν  έχουμε  καμία  απολύτως 
πληροφορία  σχετικά  με  τον  τόπο  εύρεσης  των  εβδομήντα  οκτώ  (78)  από  τα  εν  λόγω 
ανάγλυφα  18%,  ενώ  δεν  υπάρχουν  ακριβή  στοιχεία  για  την  προέλευση  άλλων  εξήντα 


1894  Ρπ1εθ11ΚΧ1θΓ08  2009β. 

1895  Όπως  είδαμε  στο  σχετικό  με  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  κεφάλαιο  της  παρούσης  μελέτης,  μόνον  τα 
εκατό  (100)  από  τα  εν  λόγω  ανάγλυφα  αποτελούν  βέβαιες  περιπτώσεις  ταφικών  σημάτων  αγάμων 
κορών,  ενώ  τα  υπόλοιπα  εβδομήντα  πέντε  (75)  αμφίβολες.  Στο  παρόν  κεφάλαιο  θα  μελετηθούν  όλα  τα 
δημοσιευμένα  ανασκαφικά  δεδομένα  που  αφορούν  στους  εκατόν  εβδομήντα  πέντε  (175)  αυτούς 
τάφους,  αλλά  για  ευνόητους  λόγους  θα  δοθεί  μεγαλύτερη  έμφαση  στις  ταφές  που  αντιστοιχούν  σε 
βέβαιες  περιπτώσεις  επιτύμβιων  αναγλύφων  νεκρών  παρθένων. 

1896  Ε  2  -  Ε  8,  Ε  10,  Ε  12,  Ε  13,  Ε  16,  Ε  20,  Ε  21,  Ε  23  -  Ε  26,  Ε  28,  Ε  30,  Ε  32,  Ε  36,  Ε  39,  Ε  40,  Ε 
42,  Ε  43,  Ε  54,  Ε  59,  Ε  62  -  Ε  67,  Ε  70,  Ε  71,  Ε  79,  Ε  85,  Ε  86,  Ε  88,  Ε  90,  Ε  92,  Ε  93,  Ε  II  9,  Ε  II 
12,  Ε  II 14,  Ε  II 15,  Ε  II 18  -  Ε  II  20β,  Ε  II  23  -  Ε  II  25,  Ε  II  28,  Ε  II  29,  Ε  II  31,  Ε  II  34,  Ε  II  36,  Ε 
II  37,  Ε  II  43  -  Ε  II  48,  Ε  II  50,  Λ  3,  Λ  4,  Λ  II 1,  Λ  II  7,  Λ  II  9,  Λ  II 11  -  Λ  II 15,  ΛΟα  1,  Υ  II 1. 
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εννέα  (69)  1897.  Οκτώ  (8)  ακόμη  επιτύμβια  ανάγλυφα  αγάμων  κορών  είχαν 
χρησιμοποιηθεί  εκ  νέου  1898,  εντοιχιστεί  1899,  ή  αποσπαστεί  από  τον  χώρο  του  τάφου 
που  κάποτε  σήμαιναν  1900.  Από  τα  υπόλοιπα  είκοσι  (20)  ανάγλυφα  1901,  ο  τόπος 
ευρέσεως  των  οποίων  μας  είναι  γνωστός,  μόνον  ένα  (1)  μπορεί  να  συσχετισθεί  με 
κάποιο  συγκεκριμένο  τάφο  1902.  Πρόκειται  για  την  επιτύμβια  στήλη  της  μικρής 
Ευκολίνης  από  τον  Κεραμεικό  (Ε  68  -  πίν.  63).  Κατά  την  ανασκαφή  του  ομώνυμου 
τύμβου  επί  του  οποίου  ήταν  τοποθετημένο  το  εν  λόγω  επιτύμβιο  ανάγλυφο, 
ανακαλύφθηκε  ο  τάφος  της  νεαρής  παρθένου.  Περιείχε  την  λάρνακα  με  τον  σκελετό 
της  νεκρής  κόρης  (ίι8  198),  και  δέκα  (10)  αλαβάστρινα  αλάβαστρα  (ΚΕΚ  8791)  1903. 

Είναι  βεβαίως  προφανές  ότι  η  μελέτη  ενός  (1)  μόνο  τάφου  δεν  μπορεί  να  μας 
οδηγήσει  σε  αξιόπιστα  συμπεράσματα  σχετικά  με  την  ταφή  της  αγάμου  κόρης 
στην  Αθήνα  της  κλασικής  περιόδου.  Θα  καταφύγουμε  επομένως  στις  επαρκώς 
δημοσιευμένες  ανασκαφές  των  αττικών  νεκροταφείων,  αναζητώντας  πιθανές 
περιπτώσεις  τάφων  νεκρών  παρθένων.  Όπως  έχει  προαναφερθεί,  «  άγαμος  κόρη  » 
χαρακτηρίζεται  κάθε  έφηβη  κοπέλα  που  βρίσκεται  μεν  σε  ηλικία  γάμου,  αλλά  δεν 
έχει  ακόμη  νυμφευθεί  1904.  Εν  προκειμένω  δηλαδή  μας  ενδιαφέρουν  οι  τάφοι 
των  εφήβων  κοριτσιών.  Θα  πρέπει  όμως  να  διευκρινιστεί  ότι  ελλείψει  επιτύμβιων 
αναγλύφων,  η  εικονογραφία  και  οι  επιγραφές  των  οποίων  θα  επιβεβαίωναν  ότι  οι  εν 
λόγω  κόρες  πέθαναν  όντως  άγαμες,  δεν  μπορούμε  να  είμαστε  απολύτως  βέβαιοι  ότι 
κάθε  τάφος  έφηβης  Αθηναίας  παραπέμπει  οπωσδήποτε  σε  πρόωρα  χαμένη  παρθένο. 
Εφόσον  για  τα  κορίτσια  της  Αττικής  η  περίοδος  της  ήβης  συνέπιπτε  με  την  ηλικία 
γάμου  1905,  οι  τάφοι  των  εφήβων  κορών  ενδέχεται  να  περιέχουν  τα  οστά  άώρων 
νεκρών  παρθένων,  ή  νεαρών  συζύγων.  Θα  μελετήσουμε  έτσι  τους  τάφους  των 
εφήβων  κοριτσιών,  διατηρώντας  ασφαλώς  τις  επιφυλάξεις  μας  ως  προς  το  αν  σε  όλες 
τις  περιπτώσεις  πρόκειται  για  άγαμες  κόρες. 

Είναι  πραγματικά  αδύνατον  να  εντοπίσουμε  όλους  τους  τάφους  εφήβων 
κοριτσιών  που  έχουν  ανακαλυφθεί  μέχρι  σήμερα,  αφού  η  ατελής  δημοσίευση  των 
περισσοτέρων  ανασκαφικών  ερευνών  δεν  καθιστά  εφικτή  την  αναγνώριση  τους. 
Ακόμη  και  η  μελέτη  των  κτερισμάτων  δεν  μπορεί  να  μας  βοηθήσει  στην  προκειμένη 


1897  Ε  11,  Ε  17  -  Ε  19,  Ε  22,  Ε  27,  Ε  29,  Ε  33  -  Ε  35,  Ε  41,  Ε  44,  Ε  46  -  Ε  49,  Ε  51,  Ε  53,  Ε  55  -  Ε  58, 
Ε  60,  Ε  61,  Ε  69,  Ε  73  -  Ε  78,  Ε  80  -  Ε  84,  Ε  87,  Ε  91  -  Ε  91γ,  Ε  94,  Ε  95,  Ε  II  1γ,  Ε  II  2β,  Ε  II  5,  Ε 
II  6,  Ε  II  8,  Ε  II 11,  Ε  II 13,  Ε  II 16,  Ε  II 17,  Ε  II  21,  Ε  II  22,  Ε  II  27,  Ε  II  32,  Ε  II  33,  Ε  II  35,  Ε  II 
38,  Ε  II  40,  Ε  II  51,  Λ  II  3  -  Λ  II  6,  Λ  II  8,  Λ  II 10,  Λ  II 16,  ΛΟυ  1. 

1898  Ε  II  7,  Ε  II 10. 

1899  Ε  50,  Ε  II  3. 

1900  Ε  9,  Ε  II  14β,  Ε  II  26,  Λ  1.  Οι  Ε  II  14β  και  Ε  II  26  είχαν  μεταφερθεί  σε  εκκλησία  και  μοναστήρι 
αντίστοιχα,  η  Ε  9  βρέθηκε  εντός  οχετού,  ενώ  η  Λ  1  ανακαλύφθηκε  σε  φρεάτιο  αρχαίου  υδραγωγείου. 

1901  Ε  1,  Ε  14,  Ε  15,  Ε  31,  Ε  38,  Ε  45,  Ε  52,  Ε  68,  Ε  72,  Ε  89,  Ε  II 1,  Ε  II  1β,  Ε  II  2,  Ε  II  4,  Ε  II  30, 
Ε  II  39,  Ε  II  41,  Ε  II  42,  Ε  II  49,  Λ  II  2. 

1902  Υπάρχουν  δύο  (2)  ακόμη  περιπτώσεις  επιτύμβιων  στηλών  από  το  νεκροταφείο  του  Ραμνούντος, 
οι  οποίες  γνωρίζουμε  από  ποιους  ταφικούς  περιβόλους  προέρχονται,  αλλά  δεν  συνδέονται  με 
κάποιον  τάφο.  Η  Ε  II  30  (πίν.  124)  ανακαλύφθηκε  στην  περιοχή  του  περιβόλου  της  Μνησικρατείας, 
όπου  πιθανότατα  ανήκε.  Ο  συγκεκριμένος  ταφικός  περίβολος  είχε  καταστραφεί  κατά  τους  αρχαίους 
χρόνους,  και  πολλά  από  τα  μέλη  του  είχαν  εκ  νέου  χρησιμοποιηθεί  σε  άλλα  ταφικά  μνημεία:  Έργον 
1988,  3,  εικ.  3-4.  ΑΚ  1988-89,  19,  εικ.  15.  Πετράκος  1999, 1,  372-374,  εικ.  268-269.  Πετράκος  1999, 
II,  αρ.  305.  Η  Ε  II  39  (πίν.  131)  προέρχεται  από  τον  περίβολο  του  Ιεροτέλους,  ο  οποίος  όμως  ήταν 
συλημένος:  Πετράκος  1977,  18,  εικ.  5.  Πετράκος  1980,  αρ.  10.  Οατίαικί  1982,  165,  Ν5  (§).  Πετράκος 
1982,  157,  εικ.  98.  Βετ^ειηπηη  1997,  175,  αρ.  661.  Πετράκος  1999, 1,  387-399,  και  εικ.  295. 

1903  ΒηιεοΕηβτ  1909,  117.  δοΠοτό  1966,  83-84,  αρ.  141,  εικ.  54.1-2,  55.1,  63.  Κηί§§ε  1988,  137,  εικ. 
133.  Βετ§ειηπηη  1997,  164,  αρ.  271. 

1904  Βλ.  σελ.  3-5. 

1905  Βλ.  σελ.  3,  σημ.  15. 
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περίπτωση,  καθώς  δεν  αναζητούμε  γενικώς  γυναικείες  ή  παιδικές  ταφές,  αλλά 
αποκλειστικά  τάφους  κοριτσιών  εφηβικής  ηλικίας.  Μόνον  η  εξέταση  των  σκελετικών 
καταλοίπων  από  ειδικούς  επιτρέπει  τον  προσδιορισμό  της  ακριβούς  ηλικίας  των 
θανόντων,  και  κατά  συνέπεια  τον  εντοπισμό  των  τάφων  εφήβων  κοριτσιών  1906. 
Αναγκαστικά  επομένως  θα  πρέπει  να  περιοριστούμε  στις  ελάχιστες  λεπτομερείς 
δημοσιεύσεις  των  ανασκαφέντων  αττικών  νεκροταφείων  της  κλασικής  περιόδου,  οι 
οποίες  περιλαμβάνουν  τα  πορίσματα  τέτοιων  οστεολογικών  μελετών.  Εν  ολίγοις,  η 
έρευνα  μας  θα  επικεντρωθεί  στο  αθηναϊκό  νεκροταφείο  του  Κεραμεικού  1907,  το 
δυτικό  νεκροταφείο  της  Ελευσίνος  1908,  και  το  νεκροταφείο  των  κλασικών  χρόνων 
που  βρίσκεται  πλησίον  της  σημερινής  πλατείας  Συντάγματος  1909. 

Εξετάζοντας  τις  σχετικές  δημοσιεύσεις,  διαπιστώνουμε  καταρχάς  ότι  σε 
αρκετές  περιπτώσεις  η  κακή  διατήρηση  των  ανακαλυφθέντων  σκελετών  δεν  επιτρέπει 
τον  προσδιορισμό  της  ηλικίας  και  του  βιολογικού  φύλου  των  θανόντων  1910,  ενώ 
ακόμη  δυσκολότερη  αποδεικνύεται  η  μελέτη  των  σκελετικών  καταλοίπων  που 
προέρχονται  από  καύση  νεκρού  191  *.  Σε  όλες  αυτές  τις  περιπτώσεις  γίνεται  απλά 
λόγος  για  σκελετό  ενηλίκου  ή  παιδιού,  όποτε  βεβαίως  αυτό  είναι  εφικτό. 
Αναγκαστικά  επομένως  η  έρευνα  μας  θα  περιοριστεί  αποκλειστικά  στους 
ενταφιασμούς  νεκρών,  η  κατάσταση  των  σκελετικών  καταλοίπων  των  οποίων 
καθιστά  δυνατή  την  αναγνώριση  του  βιολογικού  φύλου  και  της  ηλικίας  αυτών.  Οι 
συγκεκριμένες  ταφές  δεν  υπερβαίνουν  τις  εβδομήντα  (70)  σε  αριθμό,  και  μόνον 
τέσσερεις  (4)  εξ  αυτών  αφορούν  σε  νεκρά  κορίτσια  εφηβικής  ηλικίας.  Πρόκειται  για 
δύο  (2)  τάφους  από  τον  Κεραμεικό  1912,  και  δύο  (2)  ακόμη  από  την  περιοχή  της 
πλατείας  Συντάγματος  1913.  Καμία  ταφή  έφηβης  κόρης  δεν  εντοπίστηκε  μεταξύ  των 
δημοσιευμένων  τάφων  του  δυτικού  νεκροταφείου  της  Ελευσίνος. 

Έχουμε  συνεπώς  τέσσερεις  (4)  πιθανές  ταφές  άώρων  νεκρών  παρθένων,  και 
φυσικά  την  προαναφερθείσα  βέβαιη  περίπτωση  του  τάφου  της  νεαρής  Ευκολίνης  από 
τον  Κεραμεικό  1914.  Στον  πίνακα  που  ακολουθεί,  έχουν  συγκεντρωθέι  όλα  τα 
απαραίτητα  ανασκαφικά  δεδομένα  που  θα  μας  βοηθήσουν  να  μελετήσουμε  και  να 
συγκρίνουμε  τις  εν  λόγω  ταφές.  Αν  και  ο  αριθμός  των  τάφων  που  έχουμε  στην 
διάθεση  μας  είναι  πολύ  μικρός,  εντούτοις  θα  προσπαθήσουμε  να  δώσουμε  απαντήσεις 
στα  αρχικά  μας  ερωτήματα.  Θα  επιχειρήσουμε  δηλαδή  να  εξετάσουμε  αν  πράγματι 
υπάρχουν  στοιχεία  που  χαρακτηρίζουν  κατ’  αποκλειστικότητα  τις  ταφές  των  αγάμων 
κορών,  διακρίνοντας  τις  έτσι  από  εκείνες  των  νυμφευμένων  γυναικών  ή  των  ανήβων 
κοριτσιών,  και  ενδεχομένως  προβάλλοντας  το  τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου 
τους.  Ιδιαίτερη  έμφαση  θα  δοθεί  στην  μελέτη  των  κτερισμάτων  που  συνοδεύουν 
τις  συγκεκριμένες  νεκρές  κόρες,  με  την  ελπίδα  ότι  ίσως  προκόψουν  κάποια 
συμπεράσματα  που  θα  μας  βοηθήσουν  να  ορίσουμε  πιο  ασφαλή  και  αποτελεσματικά 
κριτήρια  για  την  αναγνώριση  των  τάφων  και  άλλων  ατθίδων  παρθένων. 


1906  Για  τον  προσδιορισμό  του  βιολογικού  φύλου  και  της  ηλικίας  των  θανόντων  από  την  μελέτη  των 
σκελετικών  καταλοίπων,  βλ.  Οοτηινπΐΐ  1974,  219-233.  Β  ιό  ύπνε  II  1981,  51-66.  Μ;ιγΝ  1998,  33-73. 

1907  Γερουλάνος  1920.  Κηί§§ε  1976.  Κονεε8ονίθ8  1990. 

1908  Μυλωνάς  1975. 

1909  Χαριτωνίδης  1958. 

1910  ΒτοΛννεΙΙ  1981,  51.  ΧνώΓετ  και  ΙοΗηδοιι  1988,  184,  188.  ΨάΙ^ϊ  1995,  34-36,  40-41. 

1911  Βλ.  σελ.  283,  σημ.  1841. 

1912  Τάφος  Η\ν  198:  Κηί88ε  1976,  90-91,  αρ.  20.  Τάφος  ΕεΓ  33:  Κοναε8ονίο8  1990,  61-62,  αρ.  66. 

1913  Τάφος  ΓΧΧΧΙ:  Χαριτωνίδης  1958,  10-11,  αρ.  7.  Τάφος  ΕΧΧΧΙΨ:  Χαριτωνίδης  ΑΕ  1958,  60-62, 
αρ.  59. 

1914  Λάρναξ  08  198:  δεΜοΛ  1966,  83-84,  αρ.  141,  εικ.  54.1-2,  55.1,63. 
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Ταφές  Εφήβων  Κοριτσιών 


ΤΑΦΗ 

ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ 

ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΑ 

ΚΤΕΡΙΣΜΑΤΑ 

Λάρναξ  ίτδ 
198 

(Ευκολίνης) 

Κεραμεικός 

Αρχές 

ήβης 

350-300  πΧ 

10  αλαβάστρινα  αλάβαστρα  (ΚΕΠ 
8791) 

Τάφος  Η \Λ/ 
198 

Κεραμεικός 

12-14 

ετών 

Αρχές  5ου  π.Χ. 
αιώνος 

14  λήκυθοι  (μελανόμορφες  και 
μελαμβαφείς),  μικρή  όλπη,  2 
σκυφίδια  (το  ένα  μονωτό),  2 
εξάλειπτρα,  2  μικκύλα  εξάλειπτρα, 
λύχνος,  ερυθρόμορφο  αλάβαστρον 
με  σκηνές  ερωτοτροπίας 

Τάφος  ΕοΙ< 

33 

Κεραμεικός 

15  ετών 

Τέλος  4ου  π.Χ. 
αιώνος 

Δεν  βρέθηκαν  κτερίσματα 

Τάφος  ΕΧΧΧΙ 

Πλατεία 

Συντάγματος 

Παρθένος 

Κλασική  (450- 
400  π.Χ.  ;) 

Κεφαλή  ειδωλίου  γυναικός,  κορμός 
και  πόδι  πλαγγόνος,  θραύσμα 
ερυθρόμορφου  αγγείου, 
μελαμβαφές  ληκύθιο 

Τάφος 

ιχχχιν 

Πλατεία 

Συντάγματος 

12  ετών 

Κλασική  (450- 
400  π.Χ.  ;) 

Πλαγγών,  θήλαστρον,  θραύσματα 
λευκής  ληκύθου,  θραύσματα 
ληκυθίων 

Όπως  βλέπουμε  στον  παραπάνω  πίνακα,  ο  προσδιορισμός  της  ηλικίας  των 
νεκρών  κοριτσιών  μας  και  η  ακριβής  χρονολόγηση  των  τάφων  τους  από  τους 
ανασκαφείς  δεν  κατέστη  σε  όλες  τις  περιπτώσεις  δυνατή.  Στην  σχετική  δημοσίευση 
των  ανασκαφών  του  Κεραμεικού,  ο  σκελετός  της  Ευκολίνης  περιγράφεται  ως  ανήκων 
σε  «  μεγάλο  παιδί  »  1915.  Η  εικονογραφία  όμως  της  επιτύμβιας  στήλης  (Ε  68  -  πίν.  63) 
που  σήμαινε  τον  τάφο  της  φανερώνει  ότι  πρόκειται  αναμφίβολα  για  πρόωρα  χαμένη 
παρθένο  1916 ,  η  οποίος  μάλιστα  απεικονίζεται  ως  νεαρό  κορίτσι  που  βρίσκεται  στις 
αρχές  της  εφηβείας  1917.  Εν  προκειμένω  δηλαδή,  η  εικονογραφία  του  επιτύμβιου 
αναγλύφου  συνάδει  με  την  περιγραφή  που  έχουμε  για  το  μέγεθος  του  σκελετού  της 
Ευκολίνης,  και  μας  βοηθά  να  προσδιορίσουμε  την  ηλικία  της.  Όσον  αφορά  στην 
νεκρή  του  τάφου  ΕΧΧΧΙ,  ο  Χαριτωνίδης  επισημαίνει  μεν  ότι  πρόκειται  για  παρθένο 
κόρη,  αλλά  δεν  αναφέρει  την  ακριβή  της  ηλικία  1918. 

Οι  ταφές  των  αγάμων  κορών  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  είναι  εμφανώς  πλουσιότερες 
σε  κτερίσματα  από  εκείνες  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  η  μία  (1)  εκ  των  οποίων  ήταν  μάλιστα 
ακτέριστη  (ΕεΕ  33).  Για  τον  κτερισμό  των  συγκεκριμένων  τάφων  χρησιμοποιήθηκαν 
αγγεία  και  πήλινα  ειδώλια  γυναικείων  μορφών  /  πλαγγόνες.  Περισσότερο  δημοφιλείς 
μεταξύ  αυτών  είναι  οι  λήκυθοι,  τα  αλάβαστρα  (αλαβάστρινα  ή  πήλινα),  και  οι 
πλαγγόνες. 

Όπως  έχει  προαναφερθεί,  οι  πήλινες  λήκυθοι  αποτελούν  τον  πλέον  συνήθη 
τύπο  κτερίσματος  των  αθηναϊκών  τάφων  από  το  560  π.Χ.,  έως  το  τέλος  των  κλασικών 


1915  δοΗΙδιϊ)  1966.  83. 

1916  Βλ.  σελ.  158,  161-165,  170,  175-176,  224-226,  και  ιδιαιτέρως  277,  σημ.  1790. 

1917  Όπως  είδαμε  στο  σχετικό  κεφάλαιο  της  παρούσης  μελέτης  (σελ.  158),  η  μικρή  Ευκολίνη  είναι  η 
νεώτερη  όλων  των  αγάμων  κορών  που  εικονίζονται  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας.  Το  νεαρόν  της 
ηλικίας  της  τονίζεται  από  το  μέγεθος  της,  το  οποίο  είναι  εμφανώς  μικρότερο  από  εκείνο  των  ενηλίκων 
μορφών  της  παράστασης,  αλλά  και  από  το  γεγονός  ότι  απεικονίζεται  λιγότερο  ανεπτυγμένη  σωματικά 
από  τις  άλλες  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  εξετάσαμε. 

1918  Χαριτωνίδης  1958,  11  (αρ.  7),  και  Πίνακας  Ε.  Σύμφωνα  με  τον  Χαριτωνίδη,  η  χρήση  της 
πλαγγόνος  και  της  κεφαλής  γυναικείου  ειδωλίου  για  τον  κτερισμό  του  συγκεκριμένου  τάφου,  οδηγεί 
στο  συμπέρασμα  ότι  πρόκειται  για  ταφή  παρθένου  κόρης:  Χαριτωνίδης  1958,  11. 
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χρόνων  1919 .  Οι  λήκυθοι  1920  και  τα  ληκύθια  1921  προσφέρονται  σε  τάφους  παιδιών  και 
ενηλίκων  ,  αρρένων  και  θηλέων  νεκρών  κάθε  ηλικίας  .  Ως  εκ  τούτου,  η  χρήση 
τους  για  τον  κτερισμό  των  ταφών  που  εξετάζουμε  δεν  διαφοροποιεί  τις  πρόωρα 
χαμένες  εφήβους  μας  από  τους  υπόλοιπους  θανόντες.  Το  ίδιο  ακριβώς  ισχύει  στην 
περίπτωση  των  αλαβάστρων,  πήλινων  1924,  αλαβάστρινων  1925,  ή  λίθινων  1926,  τα 
οποία  εμφανίζονται  σε  γυναικείους,  ανδρικούς,  αλλά  και  παιδικούς  τάφους  1927.  Θα 
πρέπει  εντούτοις  να  αναφερθούμε  στο  ερυθρόμορφο  αλάβαστρον  που  βρέθηκε  στον 
τάφο  Η\Υ  198  του  Κεραμεικού  1928.  Το  συγκεκριμένο  αγγείο  κοσμείται  με  σκηνές 
ερωτοτροπίας,  οι  οποίες  ασφαλώς  δεν  συνάδουν  με  την  παρθενική  ηλικία  της  νεκρής. 
Αρχικά  μάλιστα  η  Κηί§§ε  διατύπωσε  την  άποψη  ότι  πιθανώς  επρόκειτο  για  ταφή 


1919  Βλ.  σελ.  20-21,  και  σημ.  169-171.  Για  τις  ληκύθους,  βλ.  Ρπίτδπηίίδ  1907.  Ρπίτδπηίίδ  1914.  ΑΒΒ. 
ΚικΙοΙρΗ  1971.  ΚιιΛζ  1975.  ϋε  Ιά  Οεηίέτε  1984.  ΟοοΕ  1994,  296-298.  Μαραγκού  1996,  82.  Οί*1εγ 
2004α. 

1920  Τάφοι  41  και  1010  (παιδικοί):  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  121,  123-127,  271,  293-304. 
Τάφος  1099  (νέου  ανδρός):  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  271,  304-312.  Τάφος  VII  (εφήβου): 
Σταϊνχάουερ  και  Αποστολοπούλου  2005,  69.  Ταφικός  περίβολος  I  (νέου  ανδρός):  Σταϊνχάουερ  και 
Αποστολοπούλου  2005,  206.  Τάφος  Τ  25  (γυναικείος):  Καλλιπολίτης  1963,  131.  Τάφοι  Α-Β 
(γυναικείοι):  Βοιιΐΐετ  1963,  115-120.  Τάφος  Π8  40  (ανδρικός):  δοΜδτύ  1966,  69-70,  αρ.  131.  Τάφος 
Η\¥  93  (παιδικός):  Κηί§§ε  1976,  119,  αρ.  123.  Εγχυτρισμοί  δ\¥  103  και  δ\¥  113:  Κηί§§ε  1976,  142, 
αρ.  236,  153,  αρ.  297.  Σαρκοφάγοι  ΕοΓ  66,  ΕεΕ  59,  ΕεΡ  53,  και  ΕεΕ  46  (γυναικείες):  ΚονεοδονίεΡδ 
1990,  16-17,  αρ.  16,  39-40,  αρ.  27,  46,  αρ.  44,  και  57-58,  αρ.  55.  Λάρναξ  ΕεΡ  75  (παιδική): 
ΚοναοδονίεΡδ  1990,  15,  αρ.  11.  Σαρκοφάγοι  ΕεΡ  78,  ΕεΡ  58,  και  ΕεΡ  44  (ανδρικές):  ΚοναεδονίεΡδ 
1990,  18-19,  αρ.  20,  41,  αρ.  30,  και  57,  αρ.  53.  Τάφος  Ε  25  (γυναίκα  και  παιδί):  Μυλωνάς  1975,  223- 
224.  Τάφος  ΕΙΙΙ  (βρέφους):  Χαριτωνίδης  1958,  102-103,  αρ.  87.  Τάφος  IX  (νεογνού):  Χαριτωνίδης 
1958,  103-104,  αρ.  88.  Τάφος  II  (εφήβων):  Σκιλάρντι  1975,  72-77. 

1921  Τάφος  Κ  2  (άνηβου  κοριτσιού):  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  144.  Σαρκοφάγος  Σ  1  (νέου  ανδρός): 
Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  145.  Σαρκοφάγος  Σ  2  (γυναικεία):  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  146.  Τάφος  Β 
(γυναικείος):  Βοιιΐΐετ  1963,  118-120.  Τάφοι  ΕΧΧΧνίΙΙ  και  XXXVII  (γυναικείοι):  Χαριτωνίδης  1958, 
16-18,  αρ.  11,  και  113-114,  αρ.  106.  Τάφος  ΕνίΙ  (νέος  άνδρας):  Χαριτωνίδης  1958,  20,  αρ.  14.  Τάφοι 
ΕΙΙΙ  και  ΧΕνΐ  (βρεφών):  Χαριτωνίδης  1958,  102-103,  αρ.  87,  και  83-84,  αρ.  74.  Τάφος  ΕνίΙΙ 
(παιδικός):  Χαριτωνίδης  1958,  43-47,  αρ.  44.  Τάφος  ΟΧΙΙ  (κοριτσιού  10  ετών):  Χαριτωνίδης  1958,  28- 
30,  αρ.  28.  Τάφοι  ΕΧΧΧν  και  XXXVII  (γυναικείοι):  Χαριτωνίδης  1958,  62-64,  αρ.  60,  και  113-114, 
αρ.  106.  Τάφος  ΕΧΧνίΙ  (παιδικός  ;):  Χαριτωνίδης  1958,  13-14,  αρ.  10.  Τάφος  ΧΟΙΤΤ  (άρρενος  νέου  ;): 
Χαριτωνίδης  1958,  18-19,  αρ.  12. 

1922  Μυλωνάς  1975,286-287. 

1923  ΗοιΛγ  -  Νίεΐδεη  1995,  141,  170. 

1924  Τάφος  1099  (ανδρικός):  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  271,  304-312.  Λάρναξ  1  (γυναικεία): 
Σταϊνχάουερ  και  Αποστολοπούλου  2005,  182,  211-212,  εικ.  7.  Τάφος  Τ  25  (γυναικείος):  Καλλιπολίτης 
1963,  131.  Τάφος  2  (γυναικείος):  Κουρουνιώτου  1911,  254  (I).  Τάφος  X  (κοριτσιού):  Σκιλάρντι  1975, 
97-99.  Τάφος  Η5  40  (ανδρικός):  δοΜδώ  1966,  69-70,  αρ.  131. 

1925  Τάφος  Β  (γυναικείος):  Βοιιΐΐετ  1963,  118-120.  Σαρκοφάγοι  ΕεΕ  72,  ΕεΕ  66,  ΕεΕ  69,  ΕεΕ  51,  ΕεΕ 

46,  και  ΏΡ  14  (γυναικείες):  ΚονποδονίεΕδ  1990,  13-14,  αρ.  8,  16-17,  αρ.  16,  34-35,  αρ.  22,  47-48,  αρ. 

47,  57-58,  αρ.  55,  και  84-85,  αρ.  88.  Σαρκοφάγοι  ΕεΕ  64,  ΕεΕ  58,  και  ΕεΕ  44  (ανδρικές):  ΚοναεδονίοΕδ 
1990,  36-38,  αρ.  24,  41,  αρ.  30,  και  57,  αρ.  53.  Τάφοι  Με  39,  Με  31,  Με  29,  και  Με  28  (γυναικείοι): 
ΚοναοδονίοΕδ  1990,  116,  αρ.  116,  119,  αρ.  123,  119,  αρ.  125,  και  120,  αρ.  127.  Λάρναξ  ΕεΕ  75 
(παιδική):  ΚονποδονίεΕδ  1990,  15,  αρ.  11.  Τάφοι  ΕεΙ<  45,  ΕεΙ<  35,  Με  35,  και  Με  33  (ανδρικοί): 
ΚοναοδονίοΕδ  1990,  59-60,  αρ.  59,  61,  αρ.  64,  116,  αρ.  114,  και  117,  αρ.  118.  Εγχυτρισμός  ΕεΕ  34: 
ΚοναοδονίοΕδ  1990,  61,  αρ.  65.  Σαρκοφάγος  ϋΡ  10  (παιδιού  /  εφήβου):  ΚονεοδονίοΕδ  1990,  85,  αρ. 
92.  Τάφος  XX  (γυναικείος):  Χαριτωνίδης  1958,  109-111,  αρ.  99.  Τάφος  III  (ανδρικός):  Σκιλάρντι 
1975,  77-78. 

1926  Πυρές  2  και  12  (παιδιά  /  βρέφη):  Υοιιη§  1951,  115-116,  128-129.  Τάφος  5  (γυναικείος): 
Πωλογιώργη  2007,  148-155.  Σαρκοφάγοι  ΕεΕ  59  και  Με  56  (γυναικείες):  ΚονπεδονίεΕδ  1990,  39-40, 
αρ.  27,  και  113,  αρ.  107.  Σαρκοφάγοι  ΕεΡ  64  και  ΕεΕ  63  (ανδρικές):  ΚονεεδονίοΕδ  1990,  36-38,  αρ. 
24,  και  42,  αρ.  32. 

1927  Βλ.  σελ.  286,  σημ.  1870. 

1928  Αρ.  ευρ.  2713  (ΚΕΚ  8325-27).  Ραπι  331.  Αάά 2 172.  Κηί§§ε  1976,  91,  αρ.  23,  πίν.  19,  εικ.  6-7.  ΒΌ 
αρ.  352434.  Βλ.  επίσης,  Ρπ1εο11ιοι]θΓθ$  2009γ. 
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εταίρας  1929.  Όταν  όμως  η  μελέτη  των  σκελετικών  καταλοίπων  κατέστησε  εφικτό  τον 
προσδιορισμό  της  ηλικίας  της  θανούσας,  η  οποία  προσδιορίστηκε  γύρω  στα  δώδεκα 
(12)  με  δεκατέσσερα  (14)  έτη,  η  ίδια  η  Κηί§§ε  αναθεώρησε  την  ερμηνεία  της  και 
δημοσίευσε  τον  εν  λόγω  τάφο  αναφερόμενη  πλέον  σε  νεκρή  παρθένο  19  °.  Πρόκειται 
βεβαίως  για  αμφίβολη  ταφή  αγάμου  κόρης,  καθώς  δεν  υπάρχουν  στοιχεία  που 
να  επιβεβαιώνουν  ότι  πράγματι  πέθανε  πριν  προλάβει  να  νυμφευθεί.  Αν  όντως  η 
άτυχη  κόρη  έφυγε  από  την  ζωή  άγαμη,  τότε  η  εικονογραφία  του  αλαβάστρου  που 
τοποθετήθηκε  στον  τάφο  της  παραπέμπει  στην  ερωτική  ζωή  των  ενηλίκων  που  ίδια 
δεν  θα  ζήσει  ποτέ  193 '.  Προβάλλεται  έτσι  το  τραγικό  γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου 
της,  το  οποίο  δεν  της  επέτρεψε  να  διαβεί  το  κατώφλι  της  ενηλικίωσης. 

Όσον  αφορά  στα  υπόλοιπα  κτερίσματα  που  περιέχουν  οι  τάφοι  των  νεκρών 
κοριτσιών  μας,  η  μικρή  όλπη  προσφέρεται  αρκετά  συχνά  σε  παιδικές  ταφές  των 
κλασικών  χρόνων  1932.  Το  ίδιο  ισχύει  για  τα  σκυφίδια  1933,  αλλά  και  τα  μικκύλα 
εξάλειπτρα  1934,  αν  και  ο  συγκεκριμένος  τύπος  αγγείου  εμφανίζεται  σπανίως  σε 
αττικούς  τάφους  της  κλασικής  περιόδου  1935.  Όπως  άλλωστε  προανεφέρθη,  τα  μικρού 
μεγέθους  αγγεία  χρησιμοποιούνται  ως  επί  το  πλείστον  για  τον  κτερισμό  των  παιδικών 
ταφών  1936.  Τα  θήλαστρα  1937  και  οι  πλαγγόνες  1938  χαρακτηρίζουν  συνήθως  τους 
παιδικούς  τάφους,  ενώ  αντιθέτως  οι  λύχνοι  εντοπίζονται  σε  ταφές  παιδιών  και 
ενηλίκων  1939.  Από  το  πήλινο  ειδώλιο  γυναικείας  μορφής  που  περιείχε  ο  τάφος 
ΤΧΧΧΙ  διασώζεται  μόνον  η  κεφαλή,  και  επομένως  δεν  γνωρίζουμε  για  ποιόν  τύπο 
ειδωλίου  πρόκειται. 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  κανένα  από  τα  κτερίσματα  που  περιέχουν  οι  τάφοι 
των  εφήβων  κοριτσιών  μας  δεν  χαρακτηρίζει  αποκλειστικά  τις  εν  λόγω  ταφές, 
διαφοροποιώντας  τις  έτσι  από  εκείνες  των  άλλων  νεκρών,  και  ιδιαιτέρως  των  ανήβων 
κοριτσιών.  Όπως  άλλωστε  είδαμε,  πρόκειται  για  αγγεία  και  πήλινα  ειδώλια  που 


1929  Κηί§§ε  1964,  και  ιδιαιτέρως  108-109. 

1930  Κηί§§ε  1976,  90,  αρ.  20. 

1931  Για  την  παρεμφερή  περίπτωση  του  παιδικού  τάφου  1010  από  τον  Κεραμεικό,  ο  οποίος  περιείχε 
μεταξύ  άλλων  μία  (1)  μελανόμορφη  λήκυθο  με  ερωτικά  συμπλέγματα,  βλ.  σελ.  287,  και  σημ.  1878- 
1879. 

1932  Εγχυτρισμός:  Πλάτωνος  -  Γιώτα  2004,  431.  Εγχυτρισμός  δ\¥  58:  Κηί§§ε  1976,  105,  αρ.  66. 
Εγχυτρισμός  δ\ν  51:  Κπί§§ε  1976,  107,  αρ.  77.  Εγχυτρισμός  δ\ν  100:  Κπί§§ε  1976,  114,  αρ.  102. 
Εγχυτρισμός  Η\¥  209:  Κπί§§ε  1976,  137,  αρ.  211.  Εγχυτρισμός  νεογέννητου  ΕεΡ  87:  ΚονεεδονίεΡδ 
1990,  9-10,  αρ.  7.  Εγχυτρισμός  τάφου  176:  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  230-231.  Επίσης,  ΗοιΛγ  - 
Νίεΐδεη  1995,  149,  179,  182.  Για  την  όλπη,  βλ.  \¥ε§εηετ  1946.  ΟΙωΓ  1992.  ΟοοΓ  1994,  292. 

1933  Εγχυτρισμός  δ\ν  100:  Κηί§§ε  1976, 1 14,  αρ.  102.  Εγχυτρισμός  δ\¥  52:  Κπί§§ε  1976,  128-129,  αρ. 
168.  Εγχυτρισμός  δ\ν  94:  Κπί§§ε  1976,  140,  αρ.  222.  Εγχυτρισμός  δ\ν  103:  Κπί§§ε  1976,  142,  αρ. 
236.  Εγχυτρισμός  V:  Πωλογιώργη  2002-2005,  35-38,  95-96.  Τάφος  237  (παιδικός):  Παρλαμά  και 
Σταμπολίδη  2003,  331. 

1934  Τάφος  449  (παιδικός):  Παρλαμά  και  Σταμπολίδη  2003,  312-321.  Τάφος  δ\¥  149  (παιδικός): 
Κηί88ε  1976,  104,  αρ.  64.  Επίσης,  Ηοιώγ  -  ΝίεΗεη  1995,  150,  180,  183. 

1935  Τα  εξάλειπτρα,  μικκύλα  ή  κανονικού  μεγέθους,  δεν  αποτελούν  συνήθη  κτερίσματα  των  αττικών 
τάφων  κατά  τους  κλασικούς  χρόνους:  ΗοιΛγ  -  ΝίεΗεη  1995,  150.  Οπ1ί1εγ  2004α,  206.  Για  το 
εξάλειπτρον,  βλ.  δεύτείύΐετ  1964.  δεύτείΜετ  1968.  Ηοιιόν  -  ΝίεΓειι  1995,  150.  Μαραγκού  1996,  77. 

1936  Βλ.  σελ.  283,  σημ.  1843. 

1937  Βλ.  σελ.  284,  σημ.  1848. 

1938  Βλ.  σελ.  284,  σημ.  1846. 

1939  Πυρές  2,  5,  10  (παιδιά  /  βρέφη):  Υοιιη§  1951,  115-116,  119-120,  126.  Ταφή  II  (ώριμου  ανδρός): 
Σκιλάρντι  1968,  11-12.  Εγχυτρισμός  νεογέννητου  ΕεΡ  48:  ΚοναεδονίεΓδ  1990,  58-59,  αρ.  56.  Τάφος 
Με  18  (ενήλικος):  121,  αρ.  129.  Τάφος  ΕεΡ  23  (ανδρός  40  ετών):  ΚονεοδονίεΓδ  1990,  73,  αρ.  87. 
Επίσης,  ΚιιτΙζ  και  ΒοεπΙηιεπ  1994,  314.  Ρείΐοη  1999,  14.  Για  τους  λύχνους,  βλ.  ΗοινΙεηιΙ  1958. 
δεύείύΐετ  1976.  Βίοηάέ  1983.  Μαραγκού  1996,  138. 
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προσφέρονται  σε  παιδικούς  τάφους,  κάποια  δε  εξ  αυτών  και  σε  ταφές  ενηλίκων  1940. 
Όσον  αφορά  δηλαδή  στην  επιλογή  των  κτερισμάτων,  οι  τάφοι  των  εφήβων  κορών 
παρουσιάζουν  σημαντικές  ομοιότητες  με  αυτούς  των  ανήβων  κοριτσιών.  Αντιθέτως, 
η  απουσία  κατόπτρων,  αγγείων  που  περιέχουν  πλακούντες  ψιμυθίου  ή  άλλα  υλικά 
για  τον  καλλωπισμό  του  προσώπου,  αγνυθών,  ατράκτων,  επινήτρων,  και  λοιπών 
αντικειμένων  που  συνδέονται  με  την  υφαντική  εργασία  1941,  καθιστά  εφικτή  την 
διάκριση  των  τάφων  που  εξετάζουμε  από  εκείνους  των  νυμφευμένων  γυναικών. 
Αξιοσημείωτο  είναι  επίσης  το  γεγονός  ότι  αρκετά  από  τα  κτερίσματα  που 
συνοδεύουν  τις  νεκρές  εφήβους  μας  στους  ενταφιασμούς  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  (τάφοι 
Η\Υ  198,  ΕΧΧΧΙ,  και  ΕΧΧΧΙΥ)  εμφανίζονται  ως  επί  το  πλείστον  σε  παιδικές  ταφές 
(μικκύλα  αγγεία,  πλαγγόνες,  θήλαστρο).  Η  χρήση  τους  για  τον  κτερισμό  των  τάφων 
εφήβων  κοριτσιών  πιθανώς  φανερώνει  ότι  πέθαναν  άγαμες,  πριν  προλάβουν  να 
εγκαταλείψουν  την  παιδική  και  εφηβική  ηλικία  για  να  μεταβούν  στην  ενηλικίωση  και 
τον  έγγαμο  βίο  1942.  Η  παρουσία  του  θηλάστρου  στον  τάφο  κοριτσιού  δώδεκα  (12) 
ετών  (τάφος  ΕΧΧΧΐν),  ηλικία  κατά  την  οποία  δεν  νοείται  βεβαίως  η  χρήση  του 
συγκεκριμένου  αγγείου,  ενδεχομένως  υποδηλώνει  τον  πρόωρο  θάνατο  της  νεαρής 
παρθένου,  υπενθυμίζοντας  ότι  έφυγε  από  την  ζωή  πριν  ακόμη  ενηλικιωθεί. 
Παρομοίως,  οι  πλαγγόνες  των  τάφων  ΕΧΧΧΙ  και  ΕΧΧΧΐν  επισημαίνουν  ότι  οι 
άτυχες  κόρες  πέθαναν  άγαμες,  και  έτσι  τα  αγαπημένα  παιχνίδια  -  σύμβολα  της 
παιδικής  τους  ηλικίας  που  δεν  πρόλαβαν  να  αφιερώσουν  στην  Αρτέμιδα  ως 
προγαμιαία  αναθήματα,  τις  ακολούθησαν  πλέον  στον  τάφο  1943. 

Γ)  ΟναΙ)  βΐηβα  αίίίβοΗβη  ΜάάοΗβηβ 

Το  1939,  ο  ΒιΐδούοΓ  δημοσίευσε  την  σύντομη  αλλά  καλογραμμένη  μελέτη  του 
Οιτώ  βίηβ,')  αΐΐίααίιβη  Μάάεΐτεηζ  1944.  Αντικείμενο  αυτής,  τα  πλούσια  ευρήματα  ενός 
αττικού  τάφου  του  5  π.Χ.  αιωνος  ,  στον  οποίο  σύμφωνα  με  τον  συγγραφέα  είχε 
ταφεί  κάποια  πρόωρα  χαμένη  παρθένος  κόρη  1946.  Δεν  γνωρίζουμε  τίποτε  για  τον  εν 
λόγω  τάφο,  ούτε  καν  σε  ποια  περιοχή  βρέθηκε  1947.  Ως  εκ  τούτου,  δεν  έχουμε  κανένα 
απολύτως  στοιχείο  σχετικά  με  τον  σκελετό  που  περιείχε.  Επί  της  ουσίας  δηλαδή  δεν 
μπορούμε  να  είμαστε  βέβαιοι  αν  όντως  πρόκειται  για  ταφή  αγάμου  κόρης.  Προκύπτει 
ακόμη  και  το  εύλογο  ερώτημα  αν  όλα  τα  αντικείμενα  που  αναφέρει  ο  ΒυδοΗοτ 


1940  Δεν  μπορούμε  να  καταλήξουμε  σε  κάποιο  συμπέρασμα  σχετικά  με  τον  τύπο  του  ερυθρόμορφου 
αγγείου  από  το  οποίο  προέρχεται  το  θραύσμα  που  βρέθηκε  στον  τάφο  ΓΧΧΧΙ,  όπως  επίσης  και  για  το 
είδος  του  πήλινου  ειδωλίου  γυναικείας  μορφής  του  ιδίου  τάφου.  Θα  πρέπει  επομένως  να  διευκρινιστεί 
ότι  οι  αναφορές  στα  κτερίσματα  των  τάφων  που  εξετάζουμε  δεν  περιλαμβάνουν  τα  αποσπασματικά 
αυτά  ευρήματα. 

1941  Για  την  σχέση  των  εν  λόγω  αντικειμένων  με  τις  γυναικείες  ταφές,  βλ.  σελ.  284,  σημ.  1849-1850, 
1853-1854. 

1942  Όπως  έχει  αναφερθεί  σε  προηγούμενο  κεφάλαιο  (σελ.  5,  149),  ο  γάμος  στην  αρχαία  Αθήνα 
σηματοδοτεί  την  μετάβαση  των  κοριτσιών  από  την  παιδική  /  εφηβική  ηλικία,  στην  ενηλικίωση. 

1943  Ηιιγ86οοιη  2008,  66,  69.  Όπως  άλλωστε  είδαμε  (σελ.  180-188,  254-255),  οι  απεικονίσεις  των 
αγάμων  κορών  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου  περιλαμβάνουν  τον 
χαρακτηριστικό  εικονογραφικό  τύπο  της  ιστάμενης  παρθένου  που  κρατά  πλαγγόνα,  τραγικό  σύμβολο 
αιώνιας  παρθενίας  που  φανερώνει  ότι  η  άτυχη  κόρη  πέθανε  πρόωρα,  πριν  προλάβει  να  νυμφευθεί  και 
να  μεταβεί  επιτυχώς  στην  ενηλικίωση. 

1944  Βλ.  σελ.  7,  και  σημ.  46. 

1945  Βάσει  των  λευκών  ληκύθων  που  περιέχει,  ο  συγκεκριμένος  τάφος  χρονολογείται  γύρω  στο  440 
π.Χ. 

1946  Βιΐδούοτ  1941,5. 

1947  Από  τα  ευρήματα  προκύπτει  ότι  πρόκειται  για  αττικό  τάφο,  αλλά  δεν  γνωρίζουμε  την  τοποθεσία 
αυτού:  ΒιΐδοΙιοτ  1941,  5. 
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προέρχονται  πράγματι  από  τον  ίδιο  τάφο.  Ο  ίδιος  φαίνεται  αρκετά  βέβαιος  για 
αυτό  1948,  και  έτσι  θα  στηριχθούμε  στην  μαρτυρία  του,  διατηρώντας  εντούτοις 
κάποιες  αναγκαίες  επιφυλάξεις  επί  του  θέματος.  Επειδή  όμως  τα  κτερίσματα  του 
συγκεκριμένου  τάφου  παρουσιάζουν  εξαιρετικό  ενδιαφέρον,  θεώρησα  αναγκαίο  να 
αναφερθώ  σε  αυτόν. 


Τα  κτερίσματα  του  εν  λόγω  τάφου  έχουν  μεταφερθεί  στην  Γερμανία  1949. 
Σύμφωνα  με  τον  ΒοβοΙιογ  1950,  πρόκειται  για  δεκατρία  (13)  αντικείμενα:  έναν  (1) 
γυάλινο  μικκύλο  αμφορέα  1951,  δύο  (2)  μελαμβαφείς  πυξίδες  1952,  δύο  (2)  μικκύλα 
πήλινα  ομοιώματα  κανίστρων  1953,  μία  (1)  πήλινη  πλαγγόνα  1954,  ένα  (1)  πήλινο 
ειδώλιο  κανηφόρου  1955,  ένα  (1)  πήλινο  ειδώλιο  ιστάμενης  μορφής  που  φέρει 
λύρα  1956,  η  κεφαλή  της  οποίας  δεν  διασώζεται,  και  πέντε  (5)  λευκές  ληκύθους  1957.  Οι 
τρεις  (3)  εξ  αυτών  κοσμούνται  με  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  1958,  ενώ  η  τέταρτη 
φέρει  παράσταση  δύο  (2)  ιστάμενων  ανδρικών  μορφών,  προφανώς  πατέρα  και 
γιού  1959.  Η  περίφημη  πέμπτη  λήκυθος  που  απεικονίζει  δύο  (2)  από  τις  Μούσες  στο 
όρος  Ελικών,  συγκαταλέγεται  μεταξύ  των  αριστουργημάτων  του  Ζωγράφου  του 
Αχιλλέως,  και  σήμερα  βρίσκεται  στο  Αρχαιολογικό  Μουσείο  του  Μονάχου  1960 

Όπως  έχει  προαναφερθεί,  τα  μικκύλα  αγγεία,  τα  πήλινα  ειδώλια,  και  οι 
πλαγγόνες  αποτελούν  συνήθη  κτερίσματα  των  παιδικών  και  παρθενικών  τάφων  196 \ 
Οι  λήκυθοι  προσφέρονται  σε  τάφους  αρρένων  και  θηλέων  νεκρών  κάθε  ηλικίας  1962, 
ενώ  οι  πυξίδες  χρησιμοποιούνται  για  τον  κτερισμό  γυναικείων,  παιδικών,  ενίοτε 
δε  ακόμη  και  ανδρικών  ταφών,  αν  και  πρόκειται  για  κατεξοχήν  γυναικεία 
αντικείμενα  19ί>1.  Βλέπουμε  επομένως  ότι  τουλάχιστον  ως  προς  τον  κτερισμό  του,  ο  εν 
λόγω  τάφος  δεν  διαφέρει  από  τους  τάφους  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  που 
εξετάσαμε  στο  παρόν  κεφάλαιο,  ούτε  όμως  και  από  τις  ταφές  των  ανήβων  κοριτσιών. 
Η  έρευνα  μας  απέδειξε  άλλωστε  ότι  δεν  μπορούμε  να  αναγνωρίσουμε  τις  κλασικές 
ταφές  των  ατθίδων  αγάμων  κορών  αποκλειστικά  από  τα  κτερίσματα  που  περιέχουν, 
αλλά  ούτε  και  να  τις  διακρίνουμε  από  εκείνες  των  ανήβων  κοριτσιών  1964 


1948  ΒιΐδοΙιοΓ  1941,5. 

1949  Ιοίιηδοη  1940,  207. 

1950  ΒιΐδοΙιοΓ  1941,22-70. 

1951  ΒιΐδοΙιοΓ  1941,  22,  και  21,  εικ.  14.  Βλ.  επίσης,  Ροδδίη§  1940,  72,  σημ.  3,  εικ.  48.  Χνώηόεμ;  1992, 
86-87,  αρ.  19-20.  Μαραγκού  1996,  175,  αρ.  273. 

1952  ΒιΐδοΙιοΓ  1941,  22-24,  και  20,  εικ.  13.  Για  τις  πυξίδες,  βλ.  σελ.  284,  σημ.  1851. 

1953  ΒιΐδοΙιοΓ  1941,  24-25,  και  21,  εικ.  15.  Βλ.  επίσης,  σελ.  162,  σημ.  1183  ( κανηφόρος ). 

1954  ΒιΐδοΙιοΓ  1941,  25-26,  και  22,  εικ.  16.  Για  τις  πλαγγόνες,  βλ.  σελ.  147,  180-188,  254-255,  284  (σημ. 
1846),  292,  294-295,  και  ιδιαιτέρως  σημ.  1331-1333,  1337,  1339-1345,  1347. 

1955  ΒιΐδοΙιοΓ  1941,  26-28,  και  23,  εικ.  18.  Για  τις  κανηφόρους,  βλ.  σελ.  162,  σημ.  1183. 

1956  Βιΐδούοτ  1941,  26-29,  και  23,  εικ.  19. 

1957  Βιΐδούοτ  1941,  30-70  (εικ.  26-31),  και  26-29,  71  (εικ.  22-25,  56). 

1958  Μόναχο:  ΑΚν2  845.171.  Ρανα  423.  Οίύίΐ0γ  2004α,  152,  εικ.  116-117,  154,  αρ.  12.  ΒΏ  αρ.  212319. 
Μόναχο  8  77:  ΑΚν  2  845.179.  Ρατα  423.  ΒβίΙιβββ  ζ,ιιηι  ΟοτριίΒ  ναχοηιηι  ΑηΙί(]ΐιοηιηι  ΌβίΑί^εΙιΙαπά,  IV, 
54,  εικ.  2.  Βϋ  αρ.  212327.  Δεν  κατάφερα  να  εντοπίσω  την  τρίτη  λήκυθο  (ΒιΐδοΙιοΓ  1941,  32,  και  26, 
εικ.  22),  η  οποία  δεν  διατηρείται  σε  καλή  κατάσταση.  Θεωρώ  πιθανό  το  ενδεχόμενο  και  αυτή  να 
βρίσκεται  στο  Αρχαιολογικό  Μουσείο  του  Μονάχου,  όπου  έχουν  μεταφερθεί  οι  άλλες  τέσσερεις  (4) 
λήκυθοι  του  εν  λόγω  τάφου. 

1959  Μόναχο  δ  78:  ΑΚν2  855.1.  Ρανα  425.  ΟεΙίΐ6γ  2004α,  68-69,  αρ.  9,  και  71,  εικ.  41.  ΒΌ  αρ.  212459. 

1960  Μόναχο  8  80:  ΑΚν  2  997.155,  1568.  Ρανα  438.  Αάά  2  312.  Τιβέριος  1996,  229,  356-357,  αρ.  215. 
ΒΌ  αρ.  213977. 

1961  Βλ.  σελ.  284,  292,  294. 

1962  Βλ.  σελ.  293. 

1963  Βλ.  σελ.  286. 

1964  Βλ.  σελ.  294-295,  303-304. 
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Αν  και  η  αριστουργηματική  λήκυθος  των  Μουσών  αναπόφευκτα  επισκιάζει  τα 
υπόλοιπα  ευρήματα  που  αναφέρει  ο  ΒιΐδούοΓ,  εντούτοις  εξαιρετικό  ενδιαφέρον  για 
την  έρευνα  μας  παρουσιάζουν  τρία  (3)  από  τα  λιγότερο  εντυπωσιακά  κτερίσματα  του 
συγκεκριμένου  τάφου.  Πρόκειται  βεβαίως  για  το  πήλινο  ειδώλιο  της  κανηφόρου,  και 
τα  δύο  (2)  μικκύλα  πήλινα  ομοιώματα  κανίστρων.  Όπως  ανεφέρθη  σε  προηγούμενο 
κεφάλαιο  της  παρούσης  μελέτης,  οι  ατθίδες  παρθένοι  που  βρίσκονταν  πλέον  σε 
ηλικία  γάμου  γίνονταν  κανηφόροι,  φέροντας  το  ιερό  κάνιστρο  σε  πομπή  προς 
τιμήν  της  παρθένου  θεάς  Αρτέμιδος  1965.  Η  κανηφορία  ήταν  επομένως  άρρηκτα 
συνδεδεμένη  με  την  παρθενική  ηλικία  των  νεαρών  κορών  της  Αθήνας.  Ως  εκ  τούτου, 
πιστεύω  ότι  τα  πήλινα  κάνιστρα  και  η  κανηφόρος  του  τάφου  είχαν  ιδιαίτερη 
συμβολική  σημασία.  Καταρχάς  η  παρουσία  τους  επιβεβαιώνει  ότι  η  εν  λόγω  νεκρή 
πέθανε  πρόωρα,  πριν  ακόμη  ενηλικιωθεί,  όπως  άλλωστε  φανερώνει  και  η  ύπαρξη 
της  πλαγγόνας  που  την  συνοδέυσε  στον  τάφο.  Η  κανηφόρος  και  τα  κάνιστρα  πιθανώς 
παραπέμπουν  στην  παρθενική  ηλικία  της  θανούσας,  και  φυσικά  στην  κανηφορία 
που  ίσως  δεν  πρόλαβε  να  τελέσει.  Εφόσον  όμως  δεν  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  την 
ακριβή  ηλικία  της  άώρου  νεκρής,  δεν  μπορούμε  ασφαλώς  να  αποκλείσουμε  το 
ενδεχόμενο  να  πρόκειται  ακόμη  και  για  άνηβο  κορίτσι  που  έφυγε  από  την  ζωή 
λίγο  πριν  την  μετάβαση  της  στην  εφηβική  /  παρθενική  ηλικία.  Στην  προκειμένη 
περίπτωση,  το  ειδώλιο  της  κανηφόρου  και  τα  πήλινα  ομοιώματα  κανίστρων 
προβάλλουν  το  τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  της  μικρής  Αθηναίας  που  δεν 
θα  μεταφέρει  ποτέ  το  ιερό  κάνιστρο  προς  τιμήν  της  Αρτέμιδος,  ακριβώς  όπως  τα 
αγγεία  με  τις  ερωτικές  σκηνές  που  έχουν  βρεθεί  σε  παιδικούς  και  παρθενικούς  τάφους 
παραπέμπουν  στην  ερωτική  ζωή  των  ενηλίκων  που  οι  πρόωρα  χαμένοι  νεκροί  δεν  θα 
ζήσουν  ποτέ 

Εν  κατακλείδι,  θεωρώ  πολύ  πιθανότερο  το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  πράγματι 
για  ταφή  παρθένου  κόρης,  ακριβώς  όπως  υποστηρίζει  ο  ΒιΐδεΙιοΓ,  παρά  για  τάφο 
ανήβου  κοριτσιού.  Δεν  μπορώ  όμως  επ’  ουδενί  να  προβάλλω  την  άποψη  μου  αυτή 
ως  ισχύουσα  πέραν  πάσης  αμφιβολίας,  εφόσον  δεν  υπάρχουν  στοιχεία  που  θα  μας 
βοηθούσαν  να  προσδιορίσουμε  με  απόλυτη  βεβαιότητα  την  ηλικία  της  νεκρής.  Το 
γεγονός  ότι  δεν  γνωρίζουμε  τίποτε  για  την  συγκεκριμένη  ταφή  μας  επιβάλλει  βεβαίως 
να  είμαστε  κάπως  επιφυλακτικοί.  Σε  κάθε  περίπτωση  πάντως,  πιστεύω  πως  είναι 
εύλογο  να  μιλούμε  για  άωρο  νεκρή,  η  οποία  έφυγε  από  την  ζωή  πριν  προλάβει  να 
διαβεί  το  κατώφλι  της  ενηλικίωσης  και  του  εγγάμου  βίου,  όπως  άλλωστε  φανερώνουν 
και  τα  κτερίσματα  του  τάφου  της. 

Δ)  Οι  ταφές  των  αγάμων  κορών  στην  Κόρινθο,  την  Βοιωτία,  την 
Σαμοθράκη,  το  Μεταπόντιον,  και  τους  Επιζεφυρίους  Λοκρούς 

Στα  πλαίσια  του  παρόντος  κεφαλαίου,  θεωρήθηκε  σκόπιμο  να  εξεταστούν  οι 
κλασικές  ταφές  των  αγάμων  κορών  και  σε  κάποιες  άλλες  περιοχές  του  αρχαίου 
ελληνικού  κόσμου,  ούτως  ώστε  να  εντοπιστούν  τυχόν  ομοιότητες  αυτών  με  τις  ταφές 
των  ατθίδων  παρθένων  μας.  Οι  περιοχές  που  επιλέχθηκαν  για  τον  σκοπό  αυτό  είναι  οι 
γειτονικές  προς  την  Αττική  Κόρινθος  και  Βοιωτία  (Τανάγρα,  Ριτσώνα,  Ακραίφνιον), 
όπως  επίσης  η  νήσος  Σαμοθράκη,  το  Μεταπόντιον,  και  η  περιοχή  των  Επιζεφυρίων 
Λοκρών  στην  Κάτω  Ιταλία,  οι  νεκροπόλεις  των  οποίων  έχουν  ανασκαφεί  και 
δημοσιευθεί  με  κάθε  λεπτομέρεια. 


1965  Βλ.  σελ.  162,  σημ.  1183. 

1966  Βλ.  σελ.  287-288,  293-294. 
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1.  Βοιωτία 


Στην  περίπτωση  της  Βοιωτίας,  οι  δημοσιεύσεις  των  αρχαίων  νεκροταφείων 
που  ανακαλύφθηκαν  στις  περιοχές  της  Τανάγρας  1961 ,  της  Ριτσώνας  19  8,  και  του 
Ακραιφνίου  1969,  εστιάζονται  ως  επί  το  πλείστον  στην  μελέτη  και  αξιολόγηση  των 
κτερισμάτων.  Μάλιστα  ιδιαίτερη  έμφαση  δίδεται  στα  αγγεία  και  τα  πήλινα  ειδώλια 
που  περιείχαν  οι  ανασκαφέντες  τάφοι.  Τα  δημοσιευμένα  πορίσματα  των  εν  λόγω 
ανασκαφών  είναι  όμως  εξαιρετικά  ελλιπή  ως  προς  την  μελέτη  των  σκελετικών 
καταλοίπων,  καθώς  δεν  περιλαμβάνουν  σχεδόν  καθόλου  στοιχεία  για  τους  νεκρούς 
που  ήταν  θαμμένοι  στους  βοιωτικούς  αυτούς  τάφους.  Είναι  επομένως  προφανές  ότι  οι 
σκελετοί  των  θανόντων  δεν  εξετάστηκαν  από  ειδικούς,  και  έτσι  δεν  κατέστη  εφικτός 
ο  προσδιορισμός  της  ηλικίας  και  του  βιολογικού  φύλου  των  νεκρών.  Το  γεγονός  αυτό 
δεν  μας  επιτρέπει  βεβαίως  να  αναγνωρίσουμε  τις  ταφές  των  αγάμων  κορών  στα 
συγκεκριμένα  νεκροταφεία,  ενώ  δεν  εντοπίστηκαν  ούτε  επιτύμβια  ανάγλυφα  ή 
επιγραφές  που  να  παραπέμπουν  σε  παρθενικούς  τάφους. 

2.  Σαμοθράκη 

Η  περίπτωση  της  Σαμοθράκης  είναι  ενδεικτική  των  δυσκολιών  που 
αντιμετωπίζει  όποιος  επιθυμεί  να  μελετήσει  σε  βάθος  την  αρχαιολογία  της  ταφής 
στην  αρχαία  Ελλάδα.  Αν  και  η  δημοσίευση  των  ανασκαφέντων  νεκροπόλεων  της 
νήσου  είναι  εξαιρετικά  εμπεριστατωμένη  197°,  εντύπωση  προκαλεί  το  γεγονός  ότι 
στο  προσεγμένο  αυτό  δίτομο  έργο  δεν  περιλαμβάνεται  η  μελέτη  των  σκελετικών 
καταλοίπων  που  περιείχαν  οι  ανακαλυφθέντες  τάφοι.  Από  την  εξέταση  του  υλικού 
προκύπτει  ότι  στην  Σαμοθράκη  των  κλασικών  χρόνων,  η  καύση  1971  ή  ο  ενταφιασμός 
σε  πίθο  ήταν  ιδιαιτέρως  δημοφιλείς  τρόποι  ταφής.  Παρατηρήθηκε  επίσης  ότι  τα  οστά 
των  θανόντων  δεν  διατηρούνται  σε  καλή  κατάσταση  στις  περισσότερες  περιπτώσεις 
ενταφιασμών,  συμπεριλαμβανομένων  και  των  ενταφιασμών  σε  πίθο.  Ίσως  αυτοί  να 
είναι  οι  λόγοι  για  τους  οποίους  δεν  διεξήχθη  μελέτη  των  σκελετικών  καταλοίπων 
κατά  την  ανασκαφική  έρευνα,  αν  και  υπάρχει  ένας  περιορισμένος  αριθμός  τάφων  οι 
σκελετοί  των  οποίων  είναι  καλύτερα  διατηρημένοι,  αλλά  δεν  έχουν  εξεταστεί  από 
ειδικούς.  Εφόσον  βεβαίως  δεν  υπάρχουν  πορίσματα  σκελετικών  μελετών  που  να 
καθιστούν  εφικτό  τον  προσδιορισμό  του  βιολογικού  φύλου  και  της  ηλικίας  των 
νεκρών  της  νήσου,  ούτε  όμως  άλλα  στοιχεία,  όπως  παραδείγματος  χάριν  επιτύμβιες 
επιγραφές  που  να  αναφέρονται  σε  πρόωρα  χαμένες  παρθένους,  δεν  μπορούμε  να 
εντοπίσουμε  τις  ταφές  των  αγάμων  κορών  στις  αρχαίες  νεκροπόλεις  της  Σαμοθράκης. 

3.  Μεταπόντιον 

Η  δημοσίευση  των  ευρημάτων  της  ανασκαφικής  έρευνας  που  διεξήχθη  στις 
αρχαίες  νεκροπόλεις  Ραηΐιιηοΐΐο,  δαίάοηε,  και  δαηί’  Αημείο  νεεεΜο  του 
Μεταποντίου,  θα  μπορούσε  κάλλιστα  να  χαρακτηριστεί  υποδειγματική  1972.  Το 
εξαίρετο  αυτό  δίτομο  έργο  περιλαμβάνει  τα  πορίσματα  της  μελέτης  των  σκελετικών 


1967  Αηίΐτείοττιεηου  1985.  Ανδρειωμένου  2007. 

1968  Βιιιτοινδ  και  ΙΙτε  1907-8.  Βυιτον/Ν  και  ΙΙτε  1909.  Γιε  1910. 

1969  Ανδρειωμένου  1974.  Ανδρειωμένου  1977.  Ανδρειωμένου  1994.  Αηότείοιηεηοιι  1994. 

1970  ϋαδεηδεΓΥ  1998. 

1971  Για  τις  δυσκολίες  που  παρουσιάζει  η  μελέτη  των  σκελετικών  καταλοίπων  που  προέρχονται  από 
καύσεις,  βλ.  σελ.  283,  291,  και  σημ.  1841. 

1972  Οπτίετ  1998. 
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καταλοίπων  που  περιείχαν  οι  ανακαλυφθέντες  τάφοι,  επιτρέποντας  έτσι  σε  αρκετές 
περιπτώσεις  τον  προσδιορισμό  της  ηλικίας  και  του  βιολογικού  φύλου  των  θανόντων. 
Από  την  εξέταση  του  υλικού  προέκυψαν  μόνον  δύο  (2)  πιθανές  περιπτώσεις 
κλασικών  ταφών  αγάμων  κορών.  Πρόκειται  για  τους  τάφους  95  1973  και  2  1  2  1974  της 
νεκροπόλεως  του  ΡιιηΚιηοΙΙο. 

Ο  πλούσιος  σε  κτερίσματα  τάφος  95  χρονολογείται  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου 
π.Χ.  αιώνος,  και  πιο  συγκεκριμένα  στο  443-403  π.Χ.  Περιείχε  τον  παιδικό  /  εφηβικό 
σκελετό  ατόμου  10-14  ετών,  πιθανότατα  κοριτσιού,  όπως  προκύπτει  από  τα 
κτερίσματα  του  τάφου,  καθώς  δεν  κατέστη  εφικτός  ο  προσδιορισμός  του  βιολογικού 
φύλου  από  την  οστεολογική  μελέτη  1975.  Ο  ανασκαφέας  μάλιστα  διατυπώνει  την 
άποψη  ότι  ενδεχομένως  πρόκειται  για  νεαρή  παρθένο,  η  οποία  ετοιμαζόταν  να  διαβεί 
το  κατώφλι  της  ενηλικίωσης,  και  ήταν  ίσως  μνηστευμένη  1976.  Η  εν  λόγω  ταφή  ήταν 
κτερισμένη  με  μία  (1)  μελαμβαφή  λήκυθο,  ένα  (1)  μικκύλο  μελαμβαφή  χόα,  ένα  (1) 
μελαμβαφή  λέβητα  γαμικό,  δύο  (2)  μονωτούς  ταινιωτούς  σκύφους,  ένα  (1)  μικκύλο 
μαγειρικό  σκεύος,  έναν  (1)  αμφορέα,  ένα  (1)  μελαμβαφή  σκύφο,  ένα  (1)  μελαμβαφές 
ληκύθων,  έναν  (1)  ερυθρόμορφο  λέβητα  γαμικό,  έναν  (1)  αστράγαλο,  δύο  (2) 
χάλκινα  κάτοπτρα,  και  ένα  (1)  πήλινο  περιδέραιο  ή  διάδημα  που  ήταν  ίσως 
επιχρυσωμένο.  Ο  τάφος  περιείχε  επίσης  έξι  (6)  πόρπες. 

Ο  τάφος  212  χρονολογείται  στο  421-387  π.Χ.  Σύμφωνα  με  το  πόρισμα  της 
σκελετικής  μελέτης,  πρόκειται  για  ταφή  νεαρής  κοπέλας  15-19  ετών.  Ο  τάφος  της 
πρόωρα  χαμένης  νεκρής  περιείχε  μία  (1)  ερυθρόμορφη  υδρία,  δύο  (2)  μελαμβαφείς 
πυξίδες  με  πώματα,  μία  (1)  ερυθρόμορφη  αρυβαλλοειδή  λήκυθο,  έξι  (6)  πόρπες,  και 
ένα  (1)  χάλκινο  κάτοπτρο. 

Παρατηρούμε  επομένως  ότι  και  οι  δύο  (2)  τάφοι  περιέχουν  κάτοπτρα,  μία  (1) 
τουλάχιστον  λήκυθο,  και  αρκετές  πόρπες.  Στις  νεκροπόλεις  του  Μεταποντίου,  τα 
κάτοπτρα  χρησιμοποιούνται  ως  επί  το  πλείστον  για  τον  κτερισμό  των  ταφών 
ενηλίκων  γυναικών  ή  εφήβων  κοριτσιών  1977,  αν  και  υπάρχει  ένας  περιορισμένος 
αριθμός  κατόπτρων  που  προέρχονται  από  ανδρικές  ταφές  1978,  όχι  όμως  και  από 
παιδικούς  τάφους  Ι979.  Οι  λήκυθοι  προσφέρονται  τόσο  σε  ανδρικούς,  όσο  και  σε 
γυναικείους  τάφους  198°,  ενώ  οι  πόρπες  εντοπίζονται  συνήθως  σε  γυναικείες 
ταφές  1981,  σπανιότερα  σε  ανδρικές  1982,  και  σχεδόν  καθόλου  σε  παιδικές  1983.  Κατά 
κανόνα  μάλιστα,  οι  γυναικείοι  τάφοι  περιέχουν  μεγαλύτερο  αριθμό  πορπών  από  ότι  οι 
αντίστοιχοι  ανδρικοί,  στους  οποίους  δεν  συναντούμε  συχνά  περισσότερες  από  μία  (1) 
με  δύο  (2)  πόρπες  1984.  Οι  διαφορές  αυτές  οφείλονται  βεβαίως  στους  διαφορετικούς 
τύπους  ανδρικής,  γυναικείας,  και  παιδικής  ενδυμασίας  1985.  Οι  πόρπες  όμως  δεν 
εκλαμβάνονται  ως  κτερίσματα,  καθώς  ουσιαστικά  πρόκειται  για  τα  «  υπολείμματα  » 


19,3  ΟδΓίετ  1998, 1, 275,  αρ.  67. 

1974  ΟαΠεΓ  1998, 1,  353-354,  αρ.  219. 

1975  ΟαΠετ  1998, 1,  275.  ΟίΐηεΓ  1998,  II,  585. 

1976  ΟατΙεΓ  1998, 1,  275. 

1977  ΟαΠετ  1998,11,584,  587. 

1978  ΟαΠεΓ  1998,11,584. 

1979  ΟαΠεΓ  1998,  II,  587. 

1980  Οατίετ  1998,  II,  586. 

1981  ΟίΐτίεΓ  1998,  II,  584,  585. 

1982  ΟατΙεΓ  1998,  II,  584. 

1983  ΟατΙεΓ  1998,  II,  587. 

1984  ΟαΠεΓ  1998,11,584. 

1985  ΟαΠεΓ  1998,11,584,  587. 
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των  ενδυμάτων  με  τα  οποία  είχαν  ενταφιαστεί  οι  θανόντες,  και  όχι  για  ταφικές 
προσφορές  1986. 

Όσον  αφορά  στα  άλλα  κτερίσματα  των  δύο  (2)  τάφων,  ο  λέβης  γαμικός  και 
η  πυξίς  εμφανίζονται  ως  επί  το  πλείστον  σε  γυναικείες  ταφές,  αν  και  υπάρχουν 
περιπτώσεις  ανδρικών  τάφων  του  Μεταποντίου  που  περιείχαν  τους  συγκεκριμένους 
τύπους  αγγείων  .  Κανένα  από  τα  υπόλοιπα  αγγεία  που  είχαν  χρησιμοποιηθεί  για 
τον  κτερισμό  των  τάφων  95  και  212  δεν  χαρακτηρίζει  αποκλειστικά  τις  ταφές 
αρρένων  ή  θηλέων,  παιδιών  ή  ενηλίκων  1988.  Εν  αντιθέσει  με  την  Αττική,  όπου  τα 
μικκύλα  αγγεία  αποτελούν  όπως  είδαμε  συνήθη  κτερίσματα  των  παιδικών  τάφων  1989, 
στο  Μεταπόντιον  εντοπίζονται  κυρίως  σε  ταφές  ενηλίκων  1990.  Το  ίδιο  ισχύει  επίσης 
για  το  θήλαστρον,  το  οποίο  στις  νεκροπόλεις  του  Μεταποντίου  εμφανίζεται  πολύ 
συχνότερα  σε  τάφους  ενηλίκων  (πιθανότατα  ως  ελαιοδόχο  αγγείο),  από  ότι  στις 
παιδικές  ταφές  1991 .  Κοσμήματα  συναντούμε  ως  επί  το  πλείστον  σε  γυναικείους 
τάφους  1992,  ενώ  αστραγάλους  συνήθως  σε  παιδικούς  1993.  Αξιοσημείωτο  είναι  τέλος 
το  γεγονός  ότι  η  πλειονότης  των  κτερισμάτων  που  περιέχουν  οι  παιδικές  ταφές  δεν  τις 
διαφοροποιεί  από  εκείνες  των  ενηλίκων  1994. 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  τα  περισσότερα  αντικείμενα  που  βρέθηκαν  στους 
τάφους  95  και  212  της  νεκροπόλεως  του  Ραηΐιιηοΐΐο,  χρησιμοποιούνται  για  τον 
κτερισμό  ανδρικών,  γυναικείων,  αλλά  και  παιδικών  ταφών.  Και  οι  δύο  (2)  τάφοι 
περιείχαν  όμως  κτερίσματα  που  συναντούμε  σχεδόν  αποκλειστικά  σε  γυναικείες 
ταφές  1995,  ενώ  μόνον  στην  περίπτωση  του  τάφου  95  εντοπίστηκε  αντικείμενο 
(αστράγαλος)  που  παραπέμπει  συνήθως  σε  παιδικές  ταφές.  Από  την  μελέτη  των  εν 
λόγω  τάφων  δεν  προέκυψε  κανένα  στοιχείο  που  να  καθιστά  εφικτή  την  αναγνώριση 
των  ταφών  αγάμων  κορών  και  την  διάκριση  τους  από  τις  ταφές  των  άλλων  νεκρών 
του  Μεταποντίου,  ή  την  σύγκριση  αυτών  με  τους  τάφους  των  πρόωρα  χαμένων 
παρθένων  της  Αττικής.  Πρόκειται  άλλωστε  για  δύο  (2)  μόνον  πιθανές  περιπτώσεις 
παρθενικών  τάφων,  γεγονός  που  μας  επιβάλλει  να  είμαστε  ιδιαιτέρως  προσεκτικοί  ως 
προς  την  εξαγωγή  συμπερασμάτων. 

4.  Κόρινθος 

Η  δημοσίευση  των  ευρημάτων  της  ανασκαφικής  έρευνας  που  διεξήχθη  στο 
Βόρειο  νεκροταφείο  της  αρχαίας  Κορίνθου  είναι  ιδιαιτέρως  εμπεριστατωμένη  και 
μεθοδική  19%.  Μάλιστα  η  μελέτη  των  επαρκώς  διατηρημένων  σκελετών  επέτρεψε  τον 
προσδιορισμό  του  βιολογικού  φύλου  και  της  ηλικίας  κάποιων  από  τους  θανόντες. 
Κατά  την  εξέταση  του  υλικού,  εντοπίστηκε  μία  (1)  μόνον  πιθανή  περίπτωση  ταφής 
αγάμου  κόρης.  Πρόκειται  για  τον  τάφο  420,  ο  οποίος  χρονολογείται  στον  ύστερο  5° 


1986  ΟπΠετ  1998,11,584. 

1987  ΟεΠετ  1998,  II,  585-586. 

1988  ΟεΠετ  1998,  II,  585-586. 

1989  Βλ.  σελ.  283,  296,  και  σημ.  1843. 

1990  ΟετΙετ  1998,  II,  586. 

1991  ΟετΙετ  1998,  II,  586. 

1992  ΟετΙετ  1998,  II,  585. 

1993  Οετίετ  1998,  II,  586-587. 

1994  ΟεΠετ  1998,  II,  586-587.  Εξαίρεση  αποτελούν  βεβαίως  οι  αστράγαλοι,  οι  οποίοι  χαρακτηρίζουν 
συνήθως  τις  παιδικές  ταφές. 

1995  Ο  τάφος  95  περιείχε  δύο  (2)  κάτοπτρα,  πήλινο  περιδέραιο  ή  διάδημα,  και  δύο  (2)  λέβητες 
γαμικούς,  ενώ  ο  τάφος  212  ήταν  κτερισμένος  με  κάτοπτρο  και  δύο  (2)  πυξίδες. 

1996  ΒΙεμειι  και  Ρ;ιΙ πιει  1964. 
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π.Χ.  αιώνα  1997 .  Περιείχε  τον  εφηβικό  σκελετό  ατόμου  12-14  ετών,  πιθανότατα 
κοριτσιού,  όπως  προκύπτει  από  τα  κτερίσματα.  Εντός  του  τάφου  ανακαλύφθηκαν 
υπολείμματα  αυγού,  ένας  (1)  κορινθιακός  οβολός,  δύο  (2)  πήλινα  αγαλμάτια 
καθήμενων  γυναικείων  μορφών,  ένας  (1)  σκύφος,  μία  (1)  οινοχόη,  και  ένας  (1) 
λύχνος.  Κατά  τους  κλασικούς  χρόνους,  οι  συγκεκριμένοι  τύποι  αγγείων  και  οι  λύχνοι 
εμφανίζονται  σε  ταφές  ενηλίκων,  αλλά  και  παιδιών  1998.  Τα  αυγά  αποτελούν  συνήθεις 
νεκρικές  προσφορές  κυρίως  των  γυναικείων  και  παιδικών  τάφων  του  5ου  και  4ου  π.Χ. 
αιώνος,  όπου  ενδεχομένως  προσφέρονται  ως  σύμβολα  γονιμότητος  και  ανάπτυξης  1999. 
Τα  πήλινα  αγαλμάτια  χρησιμοποιούνται  ως  επί  το  πλείστον  για  τον  κτερισμό 
παιδικών  ταφών  200°,  ενώ  αντιθέτως  οι  οβολοί  του  Χάρωνος  τοποθετούνται  συνήθως 
σε  τάφους  ενηλίκων  2001 .  Η  εν  λόγω  ταφή  ήταν  επομένως  κτερισμένη  με  αντικείμενα 
που  συναντούμε  σε  τάφους  ενηλίκων  και  παιδιών.  Ως  εκ  τούτου,  δεν  εντοπίστηκαν 
στοιχεία  που  να  επιτρέπουν  την  αναγνώριση  των  ταφών  αγάμων  κορών  στο  Βόρειο 
νεκροταφείο  της  Κορίνθου.  Επιπροσθέτως,  η  μελέτη  ενός  (1)  μόνον  πιθανού  τάφου 
νεκρής  παρθένου  δεν  μπορεί  να  μας  οδηγήσει  σε  ασφαλή  και  ουσιώδη  συμπεράσματα 
επί  του  θέματος. 

5.  Επιζεφύριοι  Λοκροί 

Στις  αρχές  του  20ου  αιώνος,  ο  Οτδί  ανέσκαψε  1.675  τάφους  της  νεκροπόλεως 
Ειιοΐίετο,  στην  περιοχή  των  Επιζεφυρίων  Λοκρών  2002.  Από  τους  ανασκαφέντες 
αυτούς  τάφους  δημοσιεύθηκαν  μόνον  οι  εκατόν  εξήντα  δύο  (162)  “  .  Η  συντριπτική 

πλειονότης  των  εν  λόγω  τάφων  χρονολογείται  στην  χρονική  περίοδο  από  τις  αρχές 

π.Χ.  αιώνος,  μέχρι  το  πρώτο  ήμισυ  του  4  π.Χ.  αιώνος 

Οι  γυναικείες  ταφές  που  χρονολογούνται  στην  εποχή  του  μεγάλου  πλούτου 
της  νεκροπόλεως  (δεύτερο  ήμισυ  του  6ου  π.Χ.  αιώνος  -  πρώτο  ήμισυ  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος)  2005  είναι  κτερισμένες  με  κάτοπτρα,  κοσμήματα,  πυξίδες,  ληκύθους, 
αλάβαστρα,  ορειχάλκινες  σφαίρες,  μικκύλα  χάλκινα  αγγεία,  κανδηλέρια 
(οαηάβίαόηιιη),  και  ενίοτε  πόρπες  2<)<)6.  Μελετώντας  τις  συγκεκριμένες  ταφές,  ο 
ΩετεΜαί  εντόπισε  σημαντικές  διαφορές  μεταξύ  των  τάφων  που  περιείχαν  κάτοπτρα, 
και  εκείνων  που  δεν  περιείχαν  20<)7.  Αναλυτικότερα,  από  τους  πενήντα  δύο  (52) 
γυναικείους  τάφους  που  εξέτασε,  οι  σαράντα  (40)  ήταν  κτερισμένοι  με  ένα  (1)  ή 
περισσότερα  κάτοπτρα  2008.  Μία  ομάδα  από  τους  δώδεκα  (12)  τάφους  στους  οποίους 
δεν  εντοπίστηκαν  κάτοπτρα,  περιείχε  πόρπες  2009.  Σύμφωνα  με  τον  ΩετεΜαί,  τα 
κάτοπτρα  και  τα  κοσμήματα  δίδουν  έμφαση  στον  κοινωνικό  ρόλο  της  γυναίκας  ως 
συζύγου,  και  κατά  συνέπεια  η  χρήση  τους  για  τον  κτερισμό  γυναικείων  ταφών 


1997  Β1ε§εη  και  ΡίΐΙηιει  1964,  271-272. 

1998  Β1ε§εη  και  Ρ;ιΙ  πιει  1964,  80. 

1999  Β1ε§επ  και  Ρ;ιΙ  πιει  1964,  84. 

2000  Β1ε§επ  και  Ρ;ιΙ  πιει  1964,  83. 

2001  Β1ε§εη  και  Ρείοιετ  1964,  83-84. 

2002  ΡειΙΙΊεΙά  2003,  220. 

2003  Ν8ο  1911,  8ιφρΙ,  4  κ.ε.  Ν8σ  1912,  8ιψρί,  3  κ.ε.  Ν8ε  1913,  8ιψρΙ,  3  κ.ε.  Ν8ε  1917,  101  κ.ε. 
ΚεάίϊεΜ  2003,  220. 

2004  Οετείπεί  1982,  289. 

2005  ΟεΓεΙπΨ  1982,  289,  291. 

2006  ΟεΓεΙπΨ  1982,  291-292. 

2007  ΟεΓεΙιίεί  1982,  292. 

2008  ΟεΓεΙιίεί  1982,  297,  σημ.  11. 

2009  ΟεΓεΙιίεί  1982,  292. 
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φανερώνει  όχι  οι  εν  λόγω  νεκρές  ήταν  νυμφευμένες  201°.  Γίνεται  έτσι  εφικτή  η 
διάκριση  μεταξύ  των  νυμφευμένων  γυναικών,  οι  οποίες  όπως  αναφέρει  «  στολίζουν 
το  σώμα  »,  από  τις  άγαμες  κοπέλες,  οι  οποίες  «  στολίζουν  το  ένδυμα  »  201 Κατά  τον 
ΓοΓοΗίιιί  επομένως,  η  απουσία  κατόπτρων  σε  συνδυασμό  με  την  παρουσία  πορπών 
παραπέμπει  σε  νεκρές  που  πέθαναν  άγαμες  "  . 

Από  τους  είκοσι  έναν  (21)  δημοσιευμένους  παιδικούς  τάφους  της  ίδιας 
περιόδου  που  εξέτασε  ο  ΟετοΜαί,  ορισμένοι  δεν  ήταν  κτερισμένοι  αποκλειστικά 
με  παιχνίδια,  αλλά  περιείχαν  επίσης  αντικείμενα  (ενίοτε  μάλιστα  μικρογραφικά)  τα 
οποία  παραπέμπουν  στον  κόσμο  των  ενηλίκων  γυναικών,  όπως  κάτοπτρα,  κιβωτίδια, 
αργυρούς  δακτυλίους,  κ.α.  2013.  Τα  εν  λόγω  αντικείμενα  δίδουν  έμφαση  στον  γάμο 
που  τα  άτυχα  κορίτσια  δεν  πρόλαβαν  να  τελέσουν  λόγω  του  πρώιμου  θανάτου  τους, 
προσδίδοντας  έτσι  στις  άωρες  νεκρές  την  ιδιότητα  της  δυνάμει  νύφης  2014.  Οι  έξι  (6) 
από  τους  είκοσι  έναν  (21)  αυτούς  τάφους  περιείχαν  τους  σκελετούς  μεγάλων  παιδιών, 
ενώ  δεν  ήταν  κτερισμένοι  με  παιδικά,  ούτε  με  μικρογραφικά  αντικείμενα  20 15. 
Πρόκειται  για  φτωχικές  ταφές,  οι  οποίες  περιέχουν  κυρίως  γυναικεία  αντικείμενα  20 16. 

Κατά  την  τελευταία  περίοδο  χρήσεως  του  νεκροταφείου  ΤυαίοΐΌ  (δεύτερο 
ήμισυ  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  -  πρώτο  ήμισυ  του  4ου  π.Χ.  αιώνος)  2017,  οι  ταφές 
είναι  γενικά  φτωχότερες  201 8.  Οι  περισσότεροι  τάφοι  περιέχουν  κυρίως  κεραμικές 
προσφορές,  ενώ  τα  κοσμήματα  χρησιμοποιούνται  σπανιότατα  για  τον  κτερισμό 
των  γυναικείων  ταφών  201  .  Τα  κάτοπτρα  όμως  συνεχίζουν  να  προσφέρονται  σε 
γυναικείους  τάφους,  και  σύμφωνα  με  τον  ΟοιχΗάύ  αποτελούν  το  βασικό  κριτήριο 
αναγνώρισης  των  ταφών  νυμφευμένων  γυναικών,  καθώς  από  τους  σαράντα 
εννέα  (49)  δημοσιευμένους  γυναικείους  τάφους  της  συγκεκριμένης  περιόδου  που 
μελέτησε,  οι  τριάντα  οκτώ  (38)  περιείχαν  κάτοπτρα  2020 

Αναφορικώς  προς  τις  παιδικές  ταφές  της  τελευταίας  αυτής  περιόδου,  σαράντα 
οκτώ  (48)  εκ  των  οποίων  εξέτασε  ο  ΟοτοΜαί,  ο  τύπος  κτερίσματος  που  κυριαρχεί 
είναι  η  πόρπη,  τυπικό  εξάρτημα  του  γυναικείου  ενδύματος  2021 .  Οι  εν  λόγω  παιδικοί 
τάφοι,  όπως  και  είκοσι  (20)  ταφές  νεαρών  σε  ηλικία  ατόμων  που  μελετήθηκαν  από 
τον  Οοτοΐιΐ&ΐ,  περιείχαν  παιδικά  αντικείμενα,  αλλά  και  αντικείμενα  που  παραπέμπουν 
στον  κόσμο  των  ενηλίκων  2022. 

Βλέπουμε  συνεπώς  ότι  οι  τάφοι  των  νυμφευμένων  γυναικών  στο  νεκροταφείο 
ΠιιάίόΐΌ  χαρακτηρίζονται  από  την  παρουσία  κατόπτρων,  ενώ  οι  ταφές  των  αγάμων 
κορών  από  την  απουσία  κατόπτρων  και  την  παρουσία  πορπών.  Η  χρήση  όχι 
αποκλειστικά  παιδικών,  αλλά  και  άλλων  αντικειμένων  (μικρογραφικών  και  μη)  που 
παραπέμπουν  στον  κόσμο  των  ενηλίκων  γυναικών  για  τον  κτερισμό  των  παιδικών 
τάφων,  προσδίδει  στα  νεκρά  κορίτσια  την  ιδιότητα  της  δυνάμει  νύφης,  δίδοντας 
έτσι  έμφαση  στην  πρωιμότητα  του  θανάτου  που  τους  στέρησε  τον  γάμο  και  την 
μητρότητα.  Αυτό  γίνεται  περισσότερο  εμφανές  κατά  την  εποχή  του  μεγάλου  πλούτου 


2010  ΟοΓοΠαί  1982,  292. 

2011  ΟετοΜαΐ  1982,  292. 

2012  Οα-οΐιίίΐί  1982,  292-293. 

2013  Οα-οΐήφ  1982,  293,  και  297,  σημ.  17. 

2014  ΟετοΜαΐ  1982,  293. 

2015  Οα-οΐήφ  1982,  293. 

2016  Οα-οΜαι  1982,  293. 

2017  Οα-οΐήφ  1982,  289. 

2018  Οα-οΜαι  1982,  293-294. 

2019  Οα-οΐήφ  1982,  294. 

2020  Οα-οΜαι  1982,  294,  και  298,  σημ.  22. 

2021  Οα-οΜαι  1982,  295,  και  298,  σημ.  29. 

2022  Οα-οΜαι  1982,  295-296,  και  298,  σημ.  31. 
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της  νεκροπόλεως,  όπου  οι  ταφές  των  αγάμων  κορών  περιέχουν  κυρίως  γυναικεία,  και 
όχι  παιδικά  αντικείμενα.  Ο  κτερισμός  των  εν  λόγω  τάφων  υποδηλώνει  ότι  οι  άτυχες 
νεκρές  έφυγαν  από  την  ζωή  πριν  προλάβουν  να  ολοκληρώσουν  την  μετάβαση  τους 
από  την  παιδική  /  εφηβική  ηλικία,  στον  έγγαμο  βίο  και  την  μητρότητα.  Εν  αντιθέσει 
επομένως  με  τις  πρόωρα  χαμένες  ατθίδες  παρθένους  των  κλασικών  χρόνων,  οι 
οποίες  όπως  είδαμε  θάβονταν  ως  παιδιά  που  πέθαναν  πριν  διαβούν  το  κατώφλι  της 
ενηλικίωσης,  οι  άγαμες  κόρες  των  Επιζεφυρίων  Λοκρών  θάβονται  ως  δυνάμει 
νυμφευμένες  γυναίκες. 


ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

Τα  στοιχεία  που  έχουμε  στην  διάθεση  μας  για  να  μελετήσουμε  την  ταφή  της 
αγάμου  κόρης  στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων  είναι  ελάχιστα,  καθώς  μόνον 
ένα  (1)  από  τα  εκατόν  εβδομήντα  πέντε  (175)  επιτύμβια  ανάγλυφα  άώρων  νεκρών 
παρθένων  που  εξετάσαμε  στο  δεύτερο  κεφάλαιο  της  παρούσης  μελέτης  μπορεί  να 
συσχετιστεί  με  κάποιον  τάφο.  Αναζητήσαμε  έτσι  τις  ταφές  εφήβων  κοριτσιών,  η 
ηλικία  των  οποίων  καθιστά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  άγαμες  κόρες. 
Βεβαίως,  ο  όρος  «  παρθένος  κόρη  »  παραπέμπει  σε  μία  συγκεκριμένη  ηλικία,  δηλαδή 
την  εφηβεία,  η  οποία  στην  αρχαία  Αθήνα  συνέπιπτε  με  την  ηλικία  γάμου  για  τα 
κορίτσια  202  \  Ταυτόχρονα  όμως  αναφέρεται  σε  μία  πολύ  συγκεκριμένη  κοινωνική  και 
προσωπική  κατάσταση:  την  παρθενία,  και  φυσικά  την  αγαμία,  οι  οποίες  αποτελούν 
απαραίτητη  προϋπόθεση  για  να  θεωρηθεί  παρθένος  μία  Αθηναία  έφηβη  "  “  .  Συνεπώς, 
δεν  αντιστοιχούν  όλες  οι  ταφές  εφήβων  κοριτσιών  σε  τάφους  νεκρών  παρθένων, 
εφόσον  η  εφηβική  ηλικία  από  μόνη  της  δεν  συνιστά  στοιχείο  αγαμίας. 

Η  ατελής  δημοσίευση  των  περισσοτέρων  ανασκαφικών  ερευνών  που  έχουν 
διεξαχθεί  μέχρι  σήμερα  στα  αρχαία  νεκροταφεία  της  Αττικής,  και  η  ελλιπής  μελέτη 
των  σκελετικών  καταλοίπων  που  περιείχαν  οι  ανεσκαμμένοι  τάφοι  αποτέλεσαν  τα 
σημαντικότερα  εμπόδια  στην  έρευνα  μας.  Αναπόφευκτα  επομένως  περιοριστήκαμε 
στα  λιγοστά  αττικά  νεκροταφεία  της  κλασικής  περιόδου,  οι  ανασκαφές  των  οποίων 
έχουν  δημοσιευθεί  επαρκώς,  και  μάλιστα  περιλαμβάνουν  σημαντικά  δεδομένα  που 
προκύπτουν  από  την  εξέταση  των  ανακαλυφθέντων  σκελετών,  όπως  ο  προσδιορισμός 
της  ακριβούς  ηλικίας  και  του  βιολογικού  φύλου  των  θανόντων.  Ακόμη  όμως  και 
στην  περίπτωση  των  λεπτομερών  αυτών  δημοσιεύσεων,  διαπιστώσαμε  πως  η  καύση 
και  η  κακή  διατήρηση  των  σκελετικών  καταλοίπων  δεν  κατέστησαν  εφικτή 
την  αναγνώριση  του  βιολογικού  φύλου  και  της  ηλικίας  των  περισσοτέρων 
αποθανόντων.  Έτσι,  από  τον  ήδη  περιορισμένο  αριθμό  των  ενταφιασθέντων  νεκρών 
προσδιορισμένου  βιολογικού  φύλου  και  ηλικίας  προέκυψαν  ελάχιστες  ταφές 
εφήβων  κοριτσιών,  οι  οποίες  σε  συνδυασμό  με  τον  τάφο  της  νεαρής  Ευκολίνης  του 
Κεραμεικού  αποτέλεσαν  το  αντικείμενο  μελέτης  του  παρόντος  κεφαλαίου. 

Εξετάζοντας  τις  συγκεκριμένες  ταφές,  παρατηρήσαμε  καταρχάς  ότι  οι  τάφοι 
που  χρονολογούνται  στον  5°  π.Χ.  αιώνα  είναι  πλουσιότεροι  σε  κτερίσματα  από 
εκείνους  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Τα  αντικείμενα  που  είχαν  ταφεί  μαζί  με  τις  νεκρές 
εφήβους  ήταν  αποκλειστικά  αγγεία  και  πήλινα  ειδώλια  γυναικείων  μορφών,  μεταξύ 
των  οποίων  υπερτερούσαν  οι  λήκυθοι,  τα  αλάβαστρα,  και  οι  πλαγγόνες.  Καμία  από  τις 
εν  λόγω  νεκρικές  προσφορές  δεν  χαρακτηρίζει  κατ’  αποκλειστικότητα  τους  τάφους 
των  πρόωρα  χαμένων  κορών  μας,  διαφοροποιώντας  τους  έτσι  από  αυτούς  των 


Βλ.  σελ.  3,  και  σημ.  15 
Βλ.  σελ.  3-5 
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άλλων  νεκρών.  Μάλιστα  οι  ταφές  των  εφήβων  κοριτσιών  παρουσιάζουν  σημαντικές 
ομοιότητες  με  εκείνες  των  ανήβων  κοριτσιών,  τουλάχιστον  όσον  αφορά  στην 
επιλογή  των  κτερισμάτων.  Αντιθέτως,  η  απουσία  αντικειμένων  που  συνήθως 
χρησιμοποιούνται  για  τον  κτερισμό  των  γυναικείων  ταφών  επιτρέπει  την  διάκριση 
των  τάφων  που  εξετάζουμε,  από  αυτούς  των  νυμφευμένων  γυναικών.  Το  γεγονός 
ότι  αρκετά  από  τα  κτερίσματα  των  ταφών  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  που  μελετήσαμε 
εντοπίζονται  κυρίως  σε  παιδικούς  τάφους,  καθιστά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να 
παραπέμπουν  στην  παιδική  ηλικία  που  τα  άτυχα  κορίτσια  δεν  εγκατέλειψαν  ποτέ, 
καθώς  πέθαναν  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να  μεταβούν  στην  ενηλικίωση. 
Φαίνεται  δηλαδή  ότι  τουλάχιστον  κατά  τον  5°  π.Χ.  αιώνα,  οι  νεκρές  κόρες  θάβονται 
ως  κορίτσια  /  παιδιά  που  χάθηκαν  λίγο  πριν  διαβούν  το  κατώφλι  της  ενηλικίωσης.  Θα 
πρέπει  εντούτοις  να  επισημάνουμε  ότι  οι  ερμηνείες  αυτές  διατυπώνονται  με  τις 
επιφυλάξεις  που  επιβάλλει  ο  περιορισμένος  αριθμός  τάφων  που  έχουμε  στην  διάθεση 
μας,  όπως  επίσης  και  το  γεγονός  ότι  πρόκειται  για  ταφές  εφήβων  κοριτσιών,  οι  οποίες 
αποτελούν  πιθανές,  αλλά  όχι  κατ’  ανάγκην  βέβαιες  περιπτώσεις  αγάμων  κορών  -  με 
μοναδική  ασφαλώς  εξαίρεση  την  περίπτωση  της  νεαρής  Ευκολίνης.  Σε  κάθε 
περίπτωση  πάντως  είναι  αδύνατον  να  αναγνωρίσουμε  τους  κλασικούς  τάφους  των 
ατθίδων  παρθένων  αποκλειστικά  από  τα  κτερίσματα  που  περιέχουν,  διακρίνοντας 
τους  από  εκείνους  των  άλλων  νεκρών,  και  ιδιαίτερα  των  ανήβων  κοριτσιών.  Ο 
προσδιορισμός  του  βιολογικού  φύλου  και  της  ακριβούς  ηλικίας  των  θανόντων 
μέσω  της  μελέτης  των  σκελετικών  τους  καταλοίπων,  εφόσον  βεβαίως  ο  βαθμός 
διατηρήσεως  των  οστών  το  επιτρέπει,  μας  βοηθά  να  εντοπίσουμε  ταφές  εφήβων 
κοριτσιών  που  ενδέχεται  να  έφυγαν  από  την  ζωή  πριν  τελέσουν  τους  γάμους  τους. 
Μόνον  όμως  η  εικονογραφία  και  οι  επιγραφές  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
σημαίνουν  τέτοιους  τάφους,  στοιχεία  που  δυστυχώς  δεν  διαθέτουμε  2025,  μπορούν  να 
φανερώσουν  πέραν  πάσης  αμφιβολίας  ότι  οι  νεκρές  αυτές  κόρες  δεν  ενηλικιώθηκαν 
ποτέ,  αλλά  παρέμειναν  παρθένοι  ες  αεί. 


2025  Εξαιρουμένης  φυσικά  της  μεμονωμένης  περιπτώσεως  της  Ευκολίνης. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ  4 


Η  άγαμος  κόρη  στα  αττικά  επιτύμβια  επιγράμματα  της  κλασικής  περιόδου 

Στο  δεύτερο  κεφάλαιο  της  παρούσης  μελέτης  εξετάσαμε  τα  επιγράμματα  και 
τις  επιγραφές  που  φέρουν  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  αγάμων  κορών  μας.  Υπάρχουν 
όμως  τρεις  (3)  ακόμη  περιπτώσεις  αττικών  επιτύμβιων  επιγραμμάτων  της  κλασικής 
περιόδου  που  αναφέρονται  στον  άωρο  θάνατο  ατθίδων  παρθένων  και  παρουσιάζουν 
εξαιρετικό  ενδιαφέρον.  Πρόκειται  για  δύο  (2)  μαρμάρινες  ενεπίγραφες  πλάκες  που 
δεν  συνοδεύονται  από  ανάγλυφες  παραστάσεις,  και  το  κατώτερο  τμήμα  επιτύμβιας 
στήλης,  η  ανάγλυφη  παράσταση  της  οποίας  δεν  διασώζεται.  Όλα  χρονολογούνται  στο 
δεύτερο  ήμισυ  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

Η  Επ  1  είναι  η  μοναδική  από  τις  επιγραφές  μας  που  απευθύνεται  στον 
περαστικό,  επιζητώντας  την  συμπόνια  και  τα  δάκρυα  του  για  τον  πρόωρο  θάνατο  της 
νεαρής  Κλεοπτολέμης  2026:  «  ηλικίαν  δάκ[ρυσον,  οδοιπόρε,  τήσδε  θανούσης]  ». 
Από  το  επίγραμμα  μαθαίνουμε  ότι  το  άτυχο  κορίτσι  πέθανε  σε  ηλικία  δώδεκα  (12) 
ετών  .Αν  και  η  Επ  1  δεν  αναφέρεται  στις  αρετές  της  κόρης,  όπως  συχνά 
συμβαίνει  στα  επιτύμβια  επιγράμματα  ,  εντούτοις  επισημαίνει  ότι  ήταν  ιδιαίτερα 
αγαπητή:  «  πολλά  φίλοις]  στερχθεΐσ'  ».  Αξιοσημείωτη  είναι  η  διπλή  αναφορά 
στην  λέξη  αθάνατον,  η  οποία  εν  προκειμένω  χαρακτηρίζει  το  πένθος  και  την 
οδύνη  που  προκάλεσε  ο  πρώιμος  θάνατος  της  παρθένου,  και  βρίσκεται  σε  πλήρη 
αντιδιαστολή  προς  την  θνητή  φύση  της  αώρου  νεκρής  κόρης  -  αντίθεση  που 
υπογραμμίζεται  μέσω  της  κατά  διαδοχήν  παραθέσεως  των  δύο  (2)  επιθέτων 
(αθάνατον,  θνητής):  «  άθά[νατον  δέ  λιποϋσ'  άλγος  ...  πένθ[ο]ς  Μνη[σοί 
προλέλοήπας  άθάνατον  θνητής  εινεκα  συν[τυχία]ς  ».  Οι  ρητορικές 
ερωτήσεις  προς  τον  Άδη  που  διατυπώνονται  στο  συγκεκριμένο  επίγραμμα  δίδουν 
ακόμη  μεγαλύτερη  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  της  δύστυχης 
κόρης  του  Μειδοτέλους  :  «  ώ  πολυκλαυθ'  Αιδη,  τ[ι  Κλεοπτολ]εμη[ν  ετι 
κουραν]  ήρπασας  ήλικίας  δυσ[μορον;  ού]  σέ[|3εαι];  ».  Ο  αιφνίδιος  άωρος 
θάνατος  του  κοριτσιού  προβάλλεται  έτσι  ως  θλιβερό  αποτέλεσμα  της  βίαιης  αρπαγής 

9090 

της  από  τον  ίδιο  τον  Άδη  “  .  Αναπόφευκτος  βεβαίως  ο  συσχετισμός  με  την  αρπαγή 


2026  ΚιιγΙζ  και  Βοππίιηπη  1994,  239.  Αν  και  πολύ  πρωιμότερη  από  την  Επ  1,  η  αρχαϊκή  επιγραφή  που 
φέρει  η  βάση  του  κούρου  Κροίσου  στο  ΕΑΜ  (Αθήνα  3851)  αποτελεί  το  πιο  γνωστό  παράδειγμα 
επιτύμβιου  επιγράμματος  που  απευθύνεται  στον  διαβάτη,  επιζητώντας  τον  οίκτο  του  για  τον  άτορο 
θάνατο  του  νεκρού:  Καλτσάς  2002,  58-59,  αρ.  69.  Μεταγενέστερα  παραδείγματα  υπάρχουν  επίσης 
στην  Παλατινή  Ανθολογία:  Παλατινή  Ανθολογία  7.558,  7 .337  (Βεο1Λγ).  Παράρτημα  Παλατινής 
Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  449,  657  (Οου§ηγ). 

2027  Πρόκειται  για  το  μοναδικό  από  τα  επιγράμματα  μας  που  αναφέρει  την  ηλικία  της  νεκρής.  Από  την 
Επ  3  μαθαίνουμε  ότι  η  νεκρή  Ηράκλεια  ήταν  έφηβη,  δεν  γίνεται  όμως  καμία  αναφορά  στην  ακριβή  της 
ηλικία. 

2028  ΚιιΠζ  και  ΒοεκΙιηπη  1994,  239.  Σε  τέσσερα  (4)  από  τα  επιτύμβια  επιγράμματα  μας  γίνεται 
αναφορά  στις  αρετές  της  νεκρής  παρθένου:  Επ  3,  Ε  29,  Ε  53,  Ε  II  7. 

2029  Τέτοια  ερωτήματα  συναντούμε  συχνά  στα  επιγράμματα  της  Παλατινής  Ανθολογίας,  όπου  εκτός 
από  τον  Άδη  απευθύνονται  ενίοτε  στις  Μοίρες,  τον  Χάρωνα,  και  τον  άσπλαχνο  δαίμονα  του  θανάτου: 
Παλατινή  Ανθολογία  7.186,  7.187,  7.334,  7.483,  7.568,  7.643,  7.671  (ΒεοΜίΥ).  Παράρτημα  Παλατινής 
Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  277,  337,  3480,  654  (Οοιι§ηγ). 

2030  Για  τον  άωρο  θάνατο  ως  βίαιη  αρπαγή  στα  επιτύμβια  επιγράμματα,  βλ.  νέήΐΐιαο  1978-1982,  173- 
184. 
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της  παρθένου  Περσεφόνης,  κατεξοχήν  νύφης  του  Θανάτου  203 \  Τα  εν  λόγω 
ερωτήματα  παραπέμπουν  επομένως  στην  ιδέα  του  γάμου  της  Κλεοπτολέμης  με  τον 
Άδη,  η  οποία  όμως  δηλώνεται  πολύ  διακριτικά  2032.  Όσον  αφορά  στους  πενθούντες 
οικείους  της  νεκρής,  η  Επ  1  δεν  αναφέρεται  μόνον  στους  συντετριμμένους  γονείς, 
αλλά  και  στα  αδέλφια  αυτής:  «  μητρί  δέ  τεΐ  μελέαι  πένθ[ο]ς  Μνη[σοι 
προλέλοήπας  αθάνατον  θνητής  εινεκα  συν[τυχία]ς  ώ  μεΛέα  μήτερ  καί 
όμαίμονες  ός  τέ  σ'  έώυσεν  Μειδοτέλης  αύτώι  πήμα  ».  Ιδιαίτερη  έμφαση 
δίδεται  πάντως  στο  βαρύτατο  πένθος  της  μητέρας  του  κοριτσιού  ~  .  Προβάλλεται 

δηλαδή  η  πολύ  στενή  σχέση  της  μητέρας  με  την  κόρη  της,  στοιχείο  που  συναντούμε 
επίσης  στο  επιτύμβιο  επίγραμμα  της  Μυννίας  (Ε  62  )  2034.  Τέλος,  εξαιρετικό 
ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  αναφορά  στο  γεγονός  ότι  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος 
έφυγε  από  την  ζωή  πριν  προλάβει  να  νυμφευθεί,  ανταλλάσσοντας  τον  νυμφίο  και  τον 
νυφικό  θάλαμο  με  τους  νεκρικούς  θρήνους,  και  τον  γάμο  με  τον  τάφο  που  δέχτηκε 
το  άψυχο  σώμα  της:  «  οι  γόον,  ού  θάλαμον  τον  σόν  προσορώσι  θανουσης, 
θρήνον  τε  άντ'  άνδρός  καί  τάφον  άντί  γάμου  ».  Υπογραμμίζεται  έτσι  η  αγαμία 
της  θανούσας,  και  κατά  συνέπεια  η  τραγικότητα  του  θανάτου  της  που  ήλθε  τόσο 

,  2035 

νωρίς 


Η  περισσότερο  ευσύνοπτη  Επ  2  επικεντρώνεται  αποκλειστικά  στο  τραγικό 
γεγονός  του  άώρου  θανάτου  της  άτυχης  κόρης,  και  την  οδύνη  της  πενθούσας  μητέρας 
της  2036.  Όπως  η  Κλεοπτολέμη  της  Επ  1,  έτσι  και  η  νεκρή  Πλαγγών  ανταλλάσσει  τους 
υμεναίους,  δηλαδή  τις  γαμήλιες  ωδές,  με  τους  νεκρικούς  θρήνους,  και  κατά  συνέπεια 


2031  Οιιέρίη  1968,  141.  Για  την  αρπαγή  της  Περσεφόνης,  βλ.  σελ.  371-373. 

2032  Για  την  ιδέα  του  γάμου  των  νεκρών  παρθένων  με  τον  Άδη,  βλ.  σελ.  370-377.  Για  την  συμβολική 
αρπαγή  της  νύφης  στα  πλαίσια  της  αθηναϊκής  γαμήλιας  τελετής,  βλ.  σελ.  47,  σημ.  376.  Επίσης, 
ΚεάΓιεΙά  1982,  191.  .Τεηίαη*  1983.  ΙυεΙ  1989,  235.  ΟεΓ1εγ  1995,  67.  Κεεάετ  1995,  128. 

2033  δίεΐιΐε  2001,  182. 

2034  Όπως  είδαμε  στο  δεύτερο  κεφάλαιο  της  παρούσης  μελέτης,  η  εικονογραφία  των  αττικών 
επιτύμβιων  αναγλύφων  της  κλασικής  περιόδου  δίδει  επίσης  έμφαση  στην  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  της 
μητέρας  με  την  πρόωρα  χαμένη  κόρη  της:  σελ.  227-228,  109,  228-230,  244.  Αρκετά  από  τα  επιτύμβια 
επιγράμματα  της  Παλατινής  Ανθολογίας  αναφέρονται  στον  πόνο  της  μητέρας  που  χάνει  το  παιδί  της: 
Παλατινή  Ανθολογία  7.181,  7.184,  7.261,  7.292,  7.334,  7.374,  7.466,  7.467,  7.468,  7.482,  7.487,  7.488, 
7.527,  7.542,  7.574,  7.611,  7.638,  7.644  (Β6(±6γ).  Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια 
Επιγράμματα  200,  214,  253,  275,  290,  338,  340,  3646,  365,  373,  504,  574,  640,  657,  664,  690,  692, 
694  (Όουμιιν). 

2035  δΙεΜε  2001,  183.  Η  αντίθεση  μεταξύ  του  γάμου  που  η  άτυχη  παρθένος  δεν  τέλεσε,  και  του 
θανάτου  που  την  πήρε  από  τους  οικείους  της  τόσο  νωρίς,  χρησιμοποιείται  συχνά  στα  επιτύμβια 
επιγράμματα  για  να  δώσει  έμφαση  στην  αγαμία  και  την  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  της  κόρης. 
Χαρακτηριστικά  παραδείγματα  αποτελούν  το  επιτύμβιο  επίγραμμα  Επ  2,  το  οποίο  θα  εξετάσουμε  στην 
συνέχεια,  όπως  επίσης  αρκετά  επιγράμματα  της  Παλατινής  Ανθολογίας :  Παλατινή  Ανθολογία  7.182, 
7.183,  7.492,  7.547,  7.604,  7.649,  7.711  (Β6(±6γ).  Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια 
Επιγράμματα  133,  255,  3646  (Όοιι§ηγ).  Βλ.  επίσης,  νέή16εο  1978-1982,  157-159.  Στην  τραγωδία 
'  Ηρακλεΐδαι  του  Ευριπίδου,  η  κόρη  του  Ηρακλέους  Μακαρία  ανταλλάσσει  την  θυσία  με  την  παρθενία 
που  δεν  θα  προσφερθεί  σε  κανένα  σύζυγο,  και  με  τα  παιδιά  που  δεν  θα  αποκτήσει  ποτέ:  Ευριπίδου 
'  Ηρακλεΐδαι  586-592  (Όί§§1ο).  Αντιστοίχως,  η  θυσία  της  Ιφιγένειας  και  η  δόξα  που  θα  κερδίσει 
προσφέροντας  την  ίδια  της  την  ζωή  για  το  καλό  της  πατρίδος  της,  αντικαθιστούν  τον  γάμο  που  δεν  θα 
τελέσει,  και  τα  παιδιά  που  δεν  θα  αποκτήσει:  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ήένΑ  ύλίδι  1398-1399  (Όί£§1ο).  Και 
η  Ευριπίδεια  Ανδρομέδα  όμως  ανταλλάσσει  τις  γαμήλιες  ωδές  με  τους  νεκρικούς  θρήνους:  Εύριπίδου 
Αποσπάσματα  122.1034-1037  (ΝωιοΓ). 

2036  Θρεψιάδης  1952-1955,  63. 
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τον  γάμο  με  τον  θάνατο  :  «  ου  σε  γαμων  προπολος,  Πλαγγων,  Υμέναιος  εν 
οικοις  ώλβισεν,  άλλ'  έ  δάκρυ  σ'  έΛκτός  άποφθιμένην  ».  Δίδεται  επομένως 
έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου  της  παρθένου,  η  οποία  δεν  θα 
διαβεί  ποτέ  το  κατώφλι  της  ενηλικίωσης,  ούτε  θα  γίνει  σύζυγος  και  μητέρα.  Και 
εδώ  υπογραμμίζεται  η  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  μητέρας  και  κόρης  2<)38,  καθώς  δεν 
αναφέρεται  ο  πατέρας  της  νεκρής,  ούτε  κάποιο  άλλο  μέλος  της  οικογένειας  της,  αλλά 
μόνον  η  συντετριμμένη  μητέρα  αυτής  που  θρηνεί  για  τον  χαμό  της:  «  σω  δε  πάθει 
μήτηρ  καταλείβεται,  ουδέ  ποτ'  αυτήν  Λείπουσι  θρήνων  πενθίδιοι 
στεναχαί». 

Αντίθετα  από  τις  προηγούμενες  δύο  (2)  επιγραφές  μας,  η  Επ  3  δεν 

,  Γ  Γ  Γ  Λ  Λ  Γ  Γ  Γ  Γ  2039 

επικεντρώνεται  στην  αγαμια  της  νεκρής  κόρης,  αλλα  επαινεί  την  αγνότητα  αυτής  : 
«  [εί  θέμις  ήν]  θνητήν  έναρίθμιο[ν  άγνεύο]υσαν  I  άθανάταις  νο[μίσαι, 
σοί]  τό  γέρας  τόδ'  αν  ήν  ».  Αναφέρεται  επίσης  ότι  η  άτυχη  Ηράκλεια  πέθανε 
σε  εφηβική  ηλικία,  εγκαταλείποντας  το  σπίτι  της  μητέρας  της,  για  να  μεταβεί  στους 
θαλάμους  της  Περσεφόνης  2040 :  «  ώιχου  άποφθιμ[έ]νη  μητρός  προλιποΰσα  μέ- 
[Λ]αθρον  I  Σίμου  άνοικτίστω[ς]  Φερσεφόνης  θαΛάμου<ς>  ».  Εν  προκειμένω 
υπογραμμίζεται  ο  άωρος  θάνατος  της  παρθένου,  η  οποία  έφυγε  από  την  ζωή  σε  πολύ 
νεαρή  ηλικία,  ενώ  δεν  υπάρχει  καμία  αναφορά  στον  γάμο  που  δεν  πρόλαβε  να 
τελέσει.  Για  την  πρόωρα  χαμένη  κόρη,  η  βασίλισσα  του  Άδη  Περσεφόνη  αντικαθιστά 
την  στοργική  αγκαλιά  της  μητέρας  που  εγκατέλειψε  για  πάντα. 


2037  Για  τους  υμεναίους,  βλ.  σελ.  314,  σημ.  2089.  Ο  Υμέναιος  ήταν  πρόσωπο  μυθικό:  Φωτίου 
Βιβλιοθήκη  321π.19-28  (Ηοητγ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  4.231.7-21  (νπη  άετ 
νπΙΓ).  Μέγα  ’ Ετυμολογικόν  Λεξικόν  776.41-49  (Οώδίοπΐ).  Σχόλια  εις  τά  ’Έργα  καί  'Ημέραι  τοϋ 
Ησιόδου  (χείιοΐία  νείετα  ρατίίιιι  Ρι-οεΙί  εί  τεεεηΐίοτα  ρατίίιη  ΜοχείιοριιΙί,  Τζείζαε  εί  Ίοαηηία  ΟαΙειιί) 
1.153-156  (Οώδίοτά).  Λουκιανού  Ηρόδοτος  5.18-20  (ΚΠύιιτη).  Σχόλια  παλαιό  των  πάνυ  δοκίμων  εις 
τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  (χείιοΐία  νείετα)  18.493  (Ηεγιιε).  Σύμφωνα  μάλιστα  με  τον  Ευστάθιο,  επρόκειτο 
για  άωρα  νεκρό  νέο:  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  4.231.19-20  (νπη  άετ  νπΙΕ).  8ίδδπ 
1990,  106-107.  Στο  συγκεκριμένο  επίγραμμα,  ο  Υμέναιος  εμφανίζεται  να  θρηνεί  για  τον  πρόωρο 
θάνατο  της  Πλαγγόνος:  Θρεψιάδης  1952-1955,  62-63. 

2038  Όπως  είδαμε,  το  ίδιο  ακριβώς  ισχύει  στην  περίπτωση  των  Επ  1  και  Ε  62. 

2039  Ο  έπαινος  για  τους  θανόντες  είναι  συνήθης  στα  επιτύμβια  επιγράμματα,  και  εμφανίζεται  σε  τρεις 
(3)  ακόμη  επιγραφές  αγάμων  κορών  (Ε  29,  Ε  53,  Ε  II  7),  όπου  εξαίρεται  η  αρετή  (Ε  29),  η 
σωφροσύνη  (Ε  29,  Ε  53),  και  ο  συγκαταβατικός  χαρακτήρας  των  νεκρών  παρθένων  (Ε  II  7).  Βλ. 
επίσης,  Παλατινή  Ανθολογία  7.337,  7.513,  7.695  (Βεε1Λγ).  Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  - 
Επιτύμβια  Επιγράμματα  43,  48,  1223-6,  1263-6,  133,  142,  149,  152,  217,  223,  252,  320,  347,  377,  414, 
487,  544,  552,  618,  629,  672π  (Όοιι§ηγ).  ΗοΙΊΥηίΐηη  1988,  79-80.  Γενικότερα  για  τον  έπαινο  των 
θανόντων  στα  επιτύμβια  επιγράμματα,  βλ.  ΕπίύιηοΓε  1942,  285-288.  Τοά  1951,  184.  Σκιαδάς  1967,  74- 
78.  Οίΐίπτιοηΐ  1970,  52-53.  νέπΐΐιαο  1978-1982,  3-34.  νέΟΙΗαο  1985,  91,  94,  100-106,  108-111.  Κιιτίζ 
και  ΒοεκΙιηπη  1994,  239.  Τδ£ΐ§£ΐ1ίδ  2008,  22,  23-24,  27,  135-182. 

2040  Η  αναφορά  στους  θαλάμους  της  Περσεφόνης  χρησιμοποιείται  κατ’  ευφημισμόν  για  να  δηλώσει  το 
υποχθόνιο  βασίλειο  των  νεκρών.  Την  ίδια  ακριβώς  σημασία  έχουν  οι  αναφορές  στον  οίκο  του  Άδου 
που  συναντούμε  τόσο  σε  επιτύμβια  επιγράμματα,  όσο  και  σε  αρχαία  κείμενα  (δόμον  Άίδος,  είν  Άίδα 
δόμοισιν,  Άΐδαο  δόμους,  Πλουτέος  έν  μελάθροις):  Ε  82.  Εύριπίδου  ’Άλκηστις  436-437  (Οί§§1ε). 
Όμήρου  Ίλιάς  22.482  (ΑΠεη).  Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  50,  167, 
251,  493,  502,  539,  605,  618  (Όουμηγ).  Παλατινή  Ανθολογία  7.466,  7.607,  7.621,  7.686  (ΒεοΙΦγ).  Για 
τους  θαλάμους  της  Περσεφόνης,  βλ.  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  1022  (ϋί§§1ε).  Παλατινή  Ανθολογία  7.489, 
7.5076  (Βεο1<6γ).  Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  43,  122α,  127,  193, 
214  (Όουμηγ).  Σκιαδάς  1967,  77-79.  ΌΙώπτιοπΐ  1970,  54.  Τδα§α1ϊδ  2008,  86-134. 
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ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 


Ο  αριθμός  των  σωζόμενων  αττικών  επιτύμβιων  επιγραμμάτων  αγάμων 
κόρων  που  χρονολογούνται  στους  κλασικούς  χρόνους  είναι  αρκετά  περιορισμένος. 
Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  μόνον  πέντε  (5)  από  τα  εκατόν  εβδομήντα  πέντε  (175) 
επιτύμβια  ανάγλυφα  νεκρών  παρθένων  που  εξετάσαμε  στο  δεύτερο  κεφάλαιο,  δηλαδή 
μόλις  το  2,85  %  του  συνόλου  των  εν  λόγω  επιτύμβιων  αναγλύφων,  φέρουν  επιτύμβια 
επιγράμματα  2041 .  Μόνο  δύο  (2)  από  τα  επιτύμβια  επιγράμματα  που  μελετήσαμε 
ανάγονται  στον  5°  π.Χ.  αιώνα,  και  πιο  συγκεκριμένα  στις  τρεις  (3)  τελευταίες 
δεκαετίες  αυτού  2<)42.  Τα  υπόλοιπα  χρονολογούνται  στον  4°  αιώνα  π.Χ. 2<)43. 

Σχεδόν  σε  όλα  τα  επιτύμβια  επιγράμματα  μας  γίνεται  λόγος  για  την  μητέρα 
της  νεκρής  παρθένου  2044.  Συνήθως  προβάλλεται  το  πένθος  2045,  ο  θρήνος  2046,  και  η 
οδύνη  της  μητέρας  για  την  απώλεια  της  κόρης  της  2()47.  Δίδεται  έτσι  ιδιαίτερη  έμφαση 
στην  πολύ  στενή  σχέση  της  μητέρας  με  την  κόρη,  και  στους  άρρηκτους  δεσμούς 
αγάπης  που  τις  συνδέουν  .  Μόνον  τρία  (3)  από  τα  οκτώ  (8)  επιτύμβια  επιγράμματα 
που  εξετάσαμε  αναφέρονται  στο  πένθος  και  την  θλίψη  του  πατέρα  της  πρόωρα 
χαμένης  παρθένου  2049.  Σε  κανένα  εξ  αυτών  δεν  αναφέρεται  αποκλειστικά  ο  πατέρας, 
αλλά  γίνεται  επίσης  λόγος  για  την  μητέρα  της  θανούσας,  ενώ  στην  περίπτωση  της 
Επ  1  αναφέρονται  και  τα  αδέλφια  της  νεκρής  κόρης. 

Αρκετά  συνήθης  είναι  ο  έπαινος  για  τις  πρόωρα  χαμένες  παρθένους  με 
αναφορές  στην  σωφροσύνη  ,  την  αρετή  ,  την  αγνότητα  ,  και  τον 
συγκαταβατικό  τους  χαρακτήρα  “  .  Εξίσου  συχνές  είναι  οι  αναφορές  στο  πένθος, 

την  οδύνη,  και  τον  θρήνο  των  οικείων  της  αγάμου  κόρης  2054.  Κάποια  εκ  των 
επιτύμβιων  επιγραμμάτων  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  επισημαίνουν  επίσης  την  θνητή  φύση 
της  θανούσας  2055.  Στην  περίπτωση  της  Ε  82,  ο  θάνατος  της  Μνησαγόρας  και  του 
Νικοχάρους  αποδίδεται  στην  μοίρα  20  ,  ενώ  στην  Επ  1  ο  θάνατος  της  δωδεκάχρονης 


3,41  Βλ.  σελ.  262-265. 

2042  Ε  53,  Ε  82. 

2043  Οι  Ε  29,  Ε  62,  Ε  II  7  χρονολογούνται  στο  πρώτο  ήμισυ  του  αιώνος,  ενώ  οι  Επ  1,  Επ  2,  και  Επ  3 
στο  δεύτερο  ήμισυ  αυτού. 

2044  Μόνον  στην  Ε  II  7  δεν  αναφέρεται  η  μητέρα  της  νεκρής  Ευκολίνης,  πρόκειται  όμως  για  αμφίβολη 
περίπτωση  επιτύμβιας  στήλης,  και  δεν  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  αν  πρόκειται  για  άγαμη  κόρη. 
Επίσης,  το  επίγραμμα  της  Ε  53  αναφέρει  απλώς  τα  ονόματα  και  των  δύο  (2)  γονέων  της  νεκρής,  χωρίς 
να  επικεντρώνεται  στον  πόνο  της  πενθούσας  μητέρας,  όπως  συμβαίνει  στα  περισσότερα  από  τα 
επιγράμματα  που  εξετάζουμε. 

2045  Ε  29,  Ε  82,  Επ  1. 

2046  Επ  2. 

2047  Επ  2. 

2048  Στο  επιτύμβιο  επίγραμμα  της  νεκρής  Μυννίας  (Ε  62),  δεν  προβάλλεται  το  πένθος  της  μητέρας, 
αλλά  η  αγάπη  και  ο  πόθος  που  αισθάνεται  για  την  κόρη  που  έχασε:  «  Ενθάδε  κεϊται  Μυννία  μητρί 
ποθεινή  ».  Επίσης,  στην  περίπτωση  της  Επ  3  δίδεται  έμφαση  στον  αποχωρισμό  της  μητέρας  από  την 
κόρη,  η  οποία  την  εγκαταλείπει  για  να  μεταβεί  στο  σκοτεινό  βασίλειο  της  Περσεφόνης. 

2049  Ε  29,  Ε  82,  Επ  1. 

2050  Ε  29,  Ε  53.  δΙοΜο  2001,  182.  Βλ.  επίσης,  σελ.  152,  262,  και  σημ.  1743  της  παρούσης  μελέτης. 

2051  Ε  29.  δίεΐιΐο  2001,  182. 

2052  Επ  3. 

2053  Ε  II  7. 

2054  Ε  29,  Ε  82,  Επ  1,  Επ  2.  Βτοννη  2005,  5. 

2055  Ε  29,  Ε  II  7,  Επ  1. 

2056  Βτοννη  2005,  1. 
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Κλεοπτολέμης  αποκτά  την  σημασία  αρπαγής  από  τον  ίδιο  τον  Άδη  2057 .  Σε  δύο  (2) 
επιγράμματα  μάλιστα,  η  μετάβαση  των  νεκρών  παρθένων  στον  Κάτω  Κόσμο 
δηλώνεται  ευφημιστικά  με  αναφορές  στους  θαλάμους  της  Περσεφόνης  2058  και  τον 
δόμον  του  Άδου  2059. 

Μόνον  τα  τρία  (3)  επιτύμβια  επιγράμματα  Επ  1,  Επ  2,  και  Επ  3,  τα  οποία 
όπως  είδαμε  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  ήμισυ  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  προβάλλουν  το 
τραγικό  γεγονός  του  άώρου  θανάτου  των  νεκρών  παρθένων  που  χάθηκαν  σε  τόσο 
νεαρή  ηλικία  20  °.  Στα  δύο  (2)  πρώτα  μάλιστα  δίδεται  ιδιαίτερη  έμφαση  στην  αγαμία 
των  πρόωρα  χαμένων  κορών,  οι  οποίες  «  ανταλλάσσουν  »  τον  γάμο  με  τον  νεκρικό 
θρήνο,  και  τον  νυφικό  θάλαμο  με  τον  τάφο  2061 .  Μόλις  δηλαδή  το  25  %  του  συνόλου 
των  επιτύμβιων  επιγραμμάτων  που  μελετούμε  περιλαμβάνουν  αναφορές  στον  γάμο 
που  η  άτυχη  παρθένος  δεν  θα  τελέσει  ποτέ.  Στην  περίπτωση  της  Επ  1,  ο  θάνατος  της 
κόρης  περιγράφεται  ως  βίαιη  αρπαγή  από  τον  ίδιο  τον  Θάνατο,  παραπέμποντας  έτσι 
εμμέσως  στον  μύθο  της  Περσεφόνης,  και  κατά  συνέπεια  στην  ιδέα  του  γάμου  των 
νεκρών  αγάμων  κορών  με  τον  Άδη  2062,  η  οποία  όμως  εν  προκειμένω  δηλώνεται  πολύ 
διακριτικά. 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  τα  επιτύμβια  επιγράμματα  των  αγάμων  κορών 
προβάλλουν  πρωτίστως  την  σχέση  της  νεκρής  παρθένου  με  την  οικογένεια  της, 
και  κυρίως  με  την  μητέρα  της  2063,  δίδοντας  ιδιαίτερη  έμφαση  στο  πένθος  των 
τεθλιμμένων  οικείων  της  κόρης  2064.  Τα  μισά  από  τα  επιγράμματα  που  εξετάσαμε 
εξαίρουν  επίσης  τις  αρετές  της  θανούσας.  Οι  αναφορές  στον  άωρο  θάνατο  και  την 
αγαμία  της  άτυχης  παρθένου  εμφανίζονται  αποκλειστικά  στα  επιτύμβια  επιγράμματα 
του  350-300  π.Χ.,  αλλά  μόνον  ένα  (1)  εξ  αυτών  παραπέμπει  στην  ιδέα  του  γάμου  της 
πρόωρα  χαμένης  κόρης  με  τον  ίδιο  τον  Άδη. 


87. 

2058 

2059 


Για  τον  αρπακτή  Άδη  των  επιτύμβιων  επιγραμμάτων,  βλ.  ΕπΙΙίιηοΓε  1942,  147-148.  Σκιαδάς  1967, 

Επ  3. 


Ε  82.  Βτοννη  2005,  1,5. 


Για  τον  άωρο  θάνατο  στα  επιτύμβια  επιγράμματα,  βλ.  ΕπίΐίιηοΓε  1942,  178,  184-188,  191-196, 
264.  ΟτίεδδΐηαίΓ  1966.  ΟΓιπτηοηΐ  1970,  53.  V όιί I Ιιιιε  1978-1982.  Τδε§π1ίδ  2008,  200-204. 

2061  Σκιαδάς  1967,  82-89.  Τδε^εΐίδ  2008,  201-203.  Γενικότερα  για  τον  θάνατο  των  αγάμων  στα 
επιτύμβια  επιγράμματα,  βλ.  ΕπίΐίιηοΓε  1942,  192-194.  ΟτίεδδΐηπίΓ  1966,  63-75. 


2062 

2063 


2064 


Βλ.  επίσης,  Σκιαδάς  1967,  88.  ΙππεΠενα  2005,  7,  8. 

ΟΓππηοηΐ  1970,  56. 

Βλ.  επίσης,  Γιαιίιιιοιε  1942,  177-181.  ΟπεδΝΐηωΐ'  1966,  30-44.  Ο&ίπηοηΙ  1970,  53. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ  5 


Ο  θάνατος  της  αγάμου  κόρης  στην  τραγική  ποίηση 

Η  μυθική  ελληνίδα  παρθένος  εμφανίζεται  αρκετά  συχνά  ευάλωτη  και 
αδύναμη,  έχοντας  την  ανάγκη  της  ανδρικής  προστασίας  2065.  Πολλάκις  μάλιστα 
γίνεται  έρμαιο  της  ανδρικής  ισχύος:  υφίσταται  τις  ερωτικές  επιθέσεις  αρρένων 
ηρώων  και  θεών  2066,  προσφέρεται  από  τον  πατέρα  της  σαν  έπαθλο  για  το  σπουδαίο 
κατόρθωμα  κάποιου  ήρωα  2067,  ενώ  οδηγείται  ακόμη  και  στον  θάνατο,  παντελώς 
ανήμπορη  να  αντισταθεί  στις  επιθυμίες  και  τις  αποφάσεις  των  ανδρών  2068.  Όμως  οι 
μύθοι  αναφέρονται  επίσης  σε  ηρωικές  παρθένους,  η  απαράμιλλη  γενναιότητα  των 


2065  Χαρακτηριστικό  παράδειγμα  αποτελεί  η  περίπτωση  της  Ανδρομέδας,  η  οποία  έχοντας  προσφερθεί 
από  τον  πατέρα  της  ως  ανθρώπινη  θυσία  στο  θαλάσσιο  κήτος  που  μάστιζε  την  Αιθιοπία,  σώζεται  την 
τελευταία  στιγμή  από  τον  Περσέα:  Έρατοσθένους  Καταστερισμοί  1.15.5-9  (Οΐίνίετί).  Απολλοδώρου 
Βιβλιοθήκη  2.43.1-44.5  (\νε§ηετ).  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  114-122,  127-132  (Ναικ±).  Η  κόρη  του 
Αγαμέμνονος  Ηλέκτρα  περιμένει  την  σωτηρία  από  τον  ερχομό  του  αδελφού  της  Ορέστη,  βυθισμένη 
στο  πένθος  της  και  ανήμπορη  να  αντισταθεί  στην  εξουσία  του  Αιγίσθου  και  της  Κλυταιμνήστρας: 
Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  110-120,  164-172,  185-192,  282-306,  378-386,  622-627,  807-822  (ΕΙογά-Ιοηεκ). 
Αισχύλου  Χοηφόροι  130-137,  444-450  (Ρε§ε).  Αδύναμες  εμφανίζονται  επίσης  οι  νεαρές  παρθένοι 
Ισμήνη  και  Χρυσόθεμις,  αδελφές  της  Αντιγόνης  και  της  Ηλέκτρας,  αντιστοίχως:  Σοφοκλέους  Αντιγόνη 
1-99  (ΕΙονιΙ-.ΙοιιεΝ).  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  328-471,  992-1057  (ΈΙονιΙ-ίοπεΝ). 

2066  Όρφικοί  Ύμνοι  18.12-15  (ζίιίΕΤκΙΙ).  "Ομηρικοί  Ύμνοι  2  (ΑΠεπ):  αρπαγή  της  Περσεφόνης  από  τον 
Πλούτωνα.  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  3.117.7-9  (\νε§ηετ).  Θεόκριτου  Ειδύλλια  22.137-170  (Οο\ν). 
Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  3.17.3.3-4  (δρίτο):  αρπαγή  των  Λευκιππίδων  από  τους  Διόσκουρους. 
Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  3.196.7-8,  3.199.1-2  (\ν&§ηετ).  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  1.19.5.3-6, 
5.19.1.2  (δρίτο):  αρπαγή  της  Ωρείθυιας  από  τον  Βορέα.  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  3.2. 5-3. 3. 3 
(\νε§ηετ).  Μόσχου  Εύρώπη  (Οο\ν):  αρπαγή  της  Ευρώπης  από  τον  Δία.  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη 
1.85.8-10,  3.157.1-8  (\νύ£ηετ).  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  2. 5. 1.5-6  (δρίτο):  αρπαγή  της 
Αίγινας  από  τον  Δία.  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  3.128.1-2,  3.155.1-2  (\νε§ηετ).  Παυσανίου  Ελλάδος 
Περιήγησις  1.41.5.1-3  (δρίτο).  Πλουτάρχου  Θησεύς  31  (Ζίε§1ετ).  Ηροδότου  Ίστορίαι  1.3. 1-8 
(Εε§τεηι1):  αρπαγή  της  Ελένης  από  τον  Θησέα  και  τον  Πάρη.  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις 

8.47.4.4- 7  (δρίτο):  βιασμός  της  Αυγής  από  τον  Ηρακλή.  Εύριπίδου  "Ιων  10-11  (ϋίββίε):  βιασμός  της 
Κρέουσας  από  τον  Απόλλωνα. 

2067  Ο  Πέλοπας  και  ο  Εύηνος  προσφέρουν  τις  κόρες  τους  σε  όποιον  καταφέρει  να  τους  νικήσει  σε 
αγώνες  αρματοδρομίας:  Διοδώρου  Σικελιώτου  Ιστορική  Βιβλιοθήκη  4.73.3-4  (Ρίδείιετ).  Ο  Ικάριος  και 
ο  Δαναός  προκήρυσσουν  αγώνες  δρόμου  με  έπαθλο  τις  κόρες  τους:  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις 

3.12.1.4- 2.1 1  (δρίτο).  Ο  Πελίας  δίνει  την  κόρη  του  Άλκηστη  για  σύζυγο  σε  όποιον  καταφέρει  να  ζέψει 
ένα  λιοντάρι  και  έναν  κάπρο  στο  άρμα  του:  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  1.105.1-6  (\νε§ηετ).  Ο  Κηφέας 
υπόσχεται  την  κόρη  του  Ανδρομέδα  στον  Περσέα,  εάν  εκείνος  κατορθώσει  να  φονεύσει  το  φοβερό 
θαλάσσιο  κήτος  που  πλήττει  το  βασίλειο  του:  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  2.44.1-5  (\νε§ηετ).  Ο 
Μεγαρεύς  διακηρύττει  πως  θα  δώσει  την  κόρη  του  Ευαίχμη  σε  όποιον  ήρωα  σκοτώσει  τον  κιθαιρώνιο 
λέοντα:  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  1.41.3.9-12  (δρίτο).  Ο  Νηλέας  προσφέρει  την  κόρη  του  για 
σύζυγο  μόνον  σε  όποιον  κατορθώσει  να  του  φέρει  τα  βόδια  του  Ιφίκλου:  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη 
1.98.1-3  Ον^ηετ). 

2068  Ο  Αγαμέμνων  προσφέρει  την  κόρη  του  Ιφιγένεια  ως  θύμα  της  εξιλαστήριας  θυσίας  που  απαιτεί  η 
οργισμένη  θεά  Αρτέμιδα:  Αισχύλου  Αγαμέμνων  224-225,  1415-1418  (Ρε§ε).  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα 
530-533  (Ε1ογό-1οηεδ).  Εύριπίδου  Ήλεκτρα  1020-1023  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  8- 
9,  359-360,  365-366,  565,  783-786  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  97-107,  528-542,  873, 
880,  883,  1166-1208,  1231-1232  (ϋί§§1ε).  Ο  Κηφέας  αποφασίζει  να  θυσιάσει  την  κόρη  του 
Ανδρομέδα  για  την  σωτηρία  της  χώρας:  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  120-121  (Νεικ±).  Απολλοδώρου 
Βιβλιοθήκη  2.43.7-11  (λνιηςτιετ).  Έρατοσθένους  Καταστερισμοί  1.15.6-8  (Οΐίνίετί).  Η  Αντιγόνη 
θάβεται  ζωντανή  κατ’  εντολήν  του  Κρέοντος:  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  773-780,  885-890,  1068-1069 
(Ε1ογτ1-1οηεδ).  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  3.78.3-6  (\νε§ηετ). 
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οποίων  πραγματικά  εντυπωσιάζει  2069.  Τα  κατορθώματα  και  η  τόλμη  των  ανδρείων 
αυτών  κορών  εμπνέουν  τους  τραγικούς  ποιητές  της  κλασικής  Αθήνας  ~  .  Ο 

ηρωισμός  της  Αντιγόνης  που  με  αυτοθυσία  υπερασπίζεται  τον  νεκρό  αδελφό  της  και 
πεθαίνει  αρνούμενη  να  παραβεί  τον  άγραφο  νόμο  που  επιτάσσει  τον  σεβασμό  στους 
νεκρούς,  υμνείται  από  τον  Σοφοκλή  στην  γνωστή  τραγωδία  του,  η  οποία  φέρει  το 
όνομα  της  νεαρής  ηρωίδας  2071 .  Το  ίδιο  αξιοθαύμαστη  είναι  η  γενναιοψυχία  των 
παρθένων  Ιφιγένειας  και  Μακαρίας  που  θυσιάζονται  για  το  καλό  της 
πατρίδας  και  της  οικογένειας  τους,  αντιστοίχως.  Ο  Ευριπίδης  επαινεί  επίσης  το 
θάρρος  της  Πολυξένης,  η  οποία  αποδέχεται  την  μοίρα  της  με  στωική  αξιοπρέπεια, 
θεωρώντας  προτιμότερο  τον  θάνατο  από  την  αιχμαλωσία  και  την  ατίμωση  2074.  Η 
μυθική  ελληνίδα  παρθένος  της  τραγικής  ποίησης  έχει  επομένως  δύο  πρόσωπα.  Είναι 
σεμνή,  ευάλωτη,  αδύναμη,  και  ανίσχυρη  απέναντι  στην  ανδρική  βούληση.  Είναι  όμως 
και  ικανή  για  τις  πλέον  αξιέπαινες  πράξεις  ηρωισμού  και  αυτοθυσίας,  κερδίζοντας 
έτσι  με  την  γενναιότητα  και  την  αξιοπρέπεια  της  τον  θαυμασμό  των  ανδρών. 

Α)  Η  θυσία  της  παρθένου:  Ιφιγένεια,  Πολυξένη,  Μακαρία 

1.  Ιφιγένεια 

Από  τους  πιο  γνωστούς  μύθους  της  ελληνικής  μυθολογίας,  η  ιστορία  της 
κόρης  του  Αγαμέμνονος  Ιφιγένειας  ενέπνευσε  και  τους  τρεις  μεγάλους  τραγικούς 
ποιητές  της  Αθήνας.  Μόνον  όμως  οι  τραγωδίες  του  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Α  ύλίδι 
και  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  έχουν  διασωθεί,  ενώ  από  τα  σχετικά  έργα  του  Αισχύλου 
και  του  Σοφοκλέους  δεν  γνωρίζουμε  παρά  ελάχιστα  αποσπάσματα  2075. 

Ο  μύθος  της  Ιφιγένειας  ξεκινά  με  την  απόφαση  του  πατέρα  της  να  υπακούσει 
στο  θέλημα  της  οργισμένης  θεάς  Αρτέμιδος,  η  οποία  απαιτεί  την  θυσία  της  παρθένου 
για  να  εξευμενιστεί  και  να  επιτρέψει  στον  ελληνικό  στόλο  που  βρίσκεται 
καθηλωμένος  στην  Αυλίδα  να  αποπλεύσει  με  προορισμό  την  Τροία.  Ο  Ευριπίδης 
παρουσιάζει  τον  Αγαμέμνονα  να  μην  επιθυμεί  την  θυσία  της  κόρης  του,  και  μάλιστα 
να  επιχειρεί  να  την  αποτρέψει.  Στο  τέλος  βεβαίως,  οι  συνθήκες  και  η  πίεση  που 
του  ασκείται  από  τον  ελληνικό  στρατό  τον  αναγκάζουν  να  δεχθεί  την  θυσία  της 
Ιφιγένειας  2076,  την  οποία  προσκαλεί  στην  Αυλίδα  με  το  πρόσχημα  ενός  ψεύτικου 
γάμου  με  τον  ήρωα  Αχιλλέα.  Παρά  τις  προσπάθειες  της  Κλυταιμνήστρας  και  του 
ίδιου  του  Αχιλλέως  να  αποτραπεί  η  θυσία  της  άτυχης  κόρης,  ο  Αγαμέμνων  δεν 
μεταπείθεται.  Εν  τέλει  η  ίδια  η  Ιφιγένεια  προσφέρεται  να  θυσιαστεί  για  το  καλό  της 
πατρίδας  της.  Την  ώρα  όμως  της  θυσίας  η  Άρτεμις  σώζει  την  παρθένο,  βάζοντας  στην 


2069  Εοταιιχ  1995.  98-107.  Είεύοινίΐζ  -  Κηερρ  1997,  85.  Εε&οινϊΙζ  2007,  83,  88. 

2070  Θα  πρέπει  βεβαίως  να  σημειωθεί  πως  δεν  πρόκειται  για  ατθίδες  παρθένους,  αλλά  για  την  αθηναϊκή 
εκδοχή  πανελληνίων  μύθων  που  προβάλλουν  τον  ηρωικό,  ταυτόχρονα  όμως  και  εξεχόντως  τραγικό 
πρώιμο  θάνατο  των  μυθικών  αυτών  αγάμων  κορών. 

2071  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  692-700,  817-818  (Ε1ογι1-Ιοηεδ). 

2072  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αϋλίδι  1378-1401,  1446,  1472-1473,  1553-1562  (Όί§§1β).  Ζώάηκιη  1996, 
8.  ΜεδΙτοηπτόο  2010,  238,  264. 

2073  Εύριπίδου  Ήρακλεϊδαι  500-600  (ϋί§§1ε).  ΖπΜιηπη  1996,  8.  Μεδίτοηπτιΐε  2010,  238,  264. 

2074  Εύριπίδου  Εκάβη  342-378,  547-582  (ϋί§§1ε).  ΜακΙτοηπτάε  2010,  238,  264. 

2075  Αισχύλου  Αποσπάσματα  16Α. 134-141  (ΜεΙΙε).  Σοφοκλέους  Αποσπάσματα  583.6-10  (Κτκΐΐ). 
Επίσης,  ο  Αισχύλος  αφιερώνει  μέρος  του  πρώτου  χορικού  της  τραγωδίας  Αγαμέμνων  στην  θυσία  της 
Ιφιγένειας:  Αισχύλου  Αγαμέμνων  224-247  (Ρπ§ε). 

2076  Βοηηεεύετε  1998,  197-198. 
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θέση  της  επάνω  στον  βωμό  ένα  ελάφι,  το  οποίο  φυσικά  θυσιάζεται  αντ’  αυτής.  Έτσι  η 
κόρη  του  Αγαμέμνονος  δεν  πεθαίνει,  αλλά  γίνεται  ιέρεια  της  θεάς,  την  οποία  πλέον 
θα  υπηρετεί  εφ’  όρου  ζωής. 

Στον  μύθο  της  Ιφιγένειας,  ο  θάνατος  της  αγάμου  κόρης  εμφανίζεται  άρρηκτα 
συνδεδεμένος  με  τον  γάμο  και  την  θυσία  2077 .  Αυτό  είδαμε  άλλωστε  και  στην 
περίφημη  λήκυθο  του  Δούριδος,  όπου  η  άτυχη  παρθένος  απεικονίζεται  ως  νύφη  που 
όμως  δεν  οδηγείται  στον  οίκο  του  νυμφίου,  αλλά  στον  βωμό  της  θυσίας  της,  και 
κατά  συνέπεια  στον  θάνατο  2078.  Ιδιαίτερη  έμφαση  στην  σχέση  αυτή  μεταξύ  γάμου, 
θανάτου,  και  θυσίας  δίδεται  στις  σχετικές  με  την  Ιφιγένεια,  αλλά  και  την  Πολυξένη 
τραγωδίες  του  Ευριπίδου  που  θα  εξετάσουμε  στην  συνέχεια. 

Συνοδευόμενη  από  την  μητέρα  της  Κλυταιμνήστρα,  η  Ευριπίδεια  Ιφιγένεια 

2079 

φθάνει  στην  Αυλίδα,  όπου  υποτίθεται  ότι  θα  νυμφευθεί  τον  ήρωα  Αχιλλέα 
Χωρίς  βεβαίως  να  το  γνωρίζει,  η  άτυχη  παρθένος  προορίζεται  για  την  τέλεση  ενός 
θανάσιμου  «  γάμου  »,  ο  οποίος  δεν  θα  την  οδηγήσει  στον  οίκο  του  γιού  της  Θέτιδος, 
όπως  η  ίδια  πιστεύει,  αλλά  στον  βωμό  της  Αρτέμιδος,  και  κατ’  επέκτασιν  στον 
θάνατο.  Αναφερόμενος  στις  προετοιμασίες  και  τα  έθιμα  του  γάμου  ~  ,  καθώς  η 

Κλυταιμνήστρα  και  η  Ιφιγένεια  ετοιμάζονται  για  τον  υποτιθέμενο  γάμο  της  δεύτερης, 
ο  Ευριπίδης  δίδει  ιδιαίτερη  έμφαση  στην  τραγική  μοίρα  της  κόρης,  η  οποία  πορεύεται 
προς  έναν  αιματηρό  γάμο  που  ουσιαστικά  ισοδυναμεί  με  θάνατο.  Φυσικά  οι  γαμήλιες 
προετοιμασίες  σταματούν  αμέσως  μόλις  οι  δύο  γυναίκες  πληροφορούνται  τα  σχέδια 
του  Αγαμέμνονος  να  θυσιάσει  την  κόρη  του.  Όμως  το  νυφικό  λουτρό  έχει  ήδη  λάβει 
χώρα  2081,  ενώ  η  προτέλεια  πρόκειται  να  τελεστεί  σύντομα  2082.  Η  προίκα  της  νύφης 


2υ"  ΒοηπεοΙιετε  1994,  40-45. 

2078  Για  την  συγκεκριμένη  λήκυθο,  βλ.  σελ.  123-124,  125. 

2079  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  414-417,  607-626  (Όί§§1ε).  Κπόίηοννίΐζ  1993,  39.  Ιοίιπδίοη 
1999α,  238. 

2080  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  433-439,  693,  717-741  (Όί§§1ε).  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν 
Ταύροις  818,  365-368,  372  (Όί§§1ε).  δεπίοτά  1987,  109.  Οοίϊ  2004,  353. 

2081  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  818  (Όί§§1ε).  Η  τελετή  του  γάμου  στην  Αθήνα  των  κλασικών 
χρόνων  διαρκούσε  τρεις  (3)  ημέρες,  η  πρώτη  εκ  των  οποίων  έφερε  την  ονομασία  άπαυλία :  Ησύχιου 
Αεξικόν  Α  4345  (ΕπΙΙε).  Φερεκύδου  Αποσπάσματα  2.10-21  (Όίεΐδ).  Φωτίου  Λεξικόν  Α  2287.2 
(ΤΙιεοιΙοΓκΙίδ).  Κατά  την  άπαυλία  ημέρα  λάμβανε  χώρα  το  γαμήλιο  λουτρό  του  γαμπρού  και  της  νύφης: 
Άριστοφάνους  Αυσιστρά τη  378  (Οοιιΐοη).  Μενάνδρου  Σαμία  713-714  (δεικίόπείι).  Λεξικόν 
νίηάούοηειιεβ  Ε  12  (ΝαιιεΡ).  Φωτίου  Αεξικόν  Λ  231.5-10,  17-25  (Ροτδοπ).  Για  το  γαμήλιο  λουτρό  και 
την  σημασία  του,  βλ.  Οίποιινέδ  1962,  265-282.  δεείοτό  1987,  107.  Οετδοη  1990,  152.  Οετίπηι!  1990, 
220.  ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993,  15-16.  ΚεΕιη  1994,  14.  δεδείώ  1997,  321.  ΕίεόοινίΙζ  -  Κηερρ  1997,  82. 
Κείηδ6ετ§  1999,  73-79.  ϋίΐΐοη  2002,  219-220.  Ε1ε\νε11γη  -  .Τοηεδ  2003,  219. 

2082  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  433-434,  718-723,  1110-1114  (Ώί§§1ε).  Ρο1εγ  1985,  70.  Κατά  την 
άπαυλία  ημέρα,  ο  πατέρας  της  νύφης  τελούσε  την  προτέλεια,  δηλαδή  την  καθιερωμένη  προγαμιαία 
θυσία  προς  τιμήν  της  θεάς  Αρτέμιδος,  προστάτιδος  των  αγάμων  κοριτσιών.  Πρόκειται  ουσιαστικά  για 
την  συμβολική  θυσία  της  ίδιας  της  παρθένου,  η  οποία  πρέπει  να  «  πεθάνει  »,  εγκαταλείποντας  κατ’ 
αυτόν  τον  τρόπο  την  προτέρα  κατάσταση  (παρθενία),  ώστε  να  αναγεννηθεί  σε  μία  νέα  προσωπική  και 
κοινωνική  πραγματικότητα  (ενηλικίωση,  έγγαμος  βίος,  μητρότητα):  ΙεηΓίηδ  1983,  141-142.  Οπηίπτεΐΐα 
1985,  95.  δεπίόπΐ  1987,  108-109.  νειτωηΐ  1991,  215.  ΒυιΡεΠ  1993,  180.  Κεεάετ  1995,  329.  Είεόοννίΐζ 
-  Κηερρ  1997,  71,  77,  85.  Οπτίίΐηίΐ  1999,  93.  Ρο1εγ  2001,  305.  δεπίοτά  2003,  471-473.  Οοίε  2004,  211. 
Ιοίιηδίοη  2006,  180.  Παράλληλα  όμως,  η  θεά  των  παρθένων  Άρτεμις  πρέπει  να  εξευμενιστεί  για  την 
επικείμενη  απώλεια  της  παρθενίας  της  νύφης:  ΒυΛεΠ  1983,  62-63.  ΓΙονιΙ  -  .Ιοιιεδ  1983,  99.  ϋίΐΐοη 
2002,  235.  Οοίε  2004,  211.  Έτσι  η  παρθένος  θυσιάζεται  συμβολικά  από  τον  ίδιο  της  τον  πατέρα,  και 
προσφέρεται  στην  θεά  ως  εξιλαστήριο  θύμα.  Στα  πλαίσια  επομένως  της  διαβατήριας  τελετής  του 
γάμου,  ο  συμβολικός  θάνατος  -  θυσία  της  παρθένου  αποτελεί  απαραίτητη  προϋπόθεση  για  την  επιτυχή 
μετάβαση  της  από  την  παρθενική  ηλικία,  στον  έγγαμο  βίο,  την  ενηλικίωση,  και  την  μητρότητα, 
πάντοτε  βεβαίως  υπό  την  αιγίδα  της  Αρτέμιδος,  θεάς  που  επιβλέπει  την  μύηση  των  παρθένων:  Κώιίΐ 
1983,  243.  Κίη§  1983,  122.  Ε1ογά  -  Ιοηβδ  1983,  98.  ΥεπιπηΙ  1991,  215.  ΚηιειηεΓ  1992,  23.  ΒυτΕεΠ 
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έχει  μεταφερθεί  στην  Αυλίδα  2083,  εκεί  όπου  σύμφωνα  με  τα  απατηλά  λόγια  του 
Αγαμέμνονος  ο  γάμος  της  Ιφιγένειας  θα  τελεστεί  υπό  το  γονιμοποιό  φώς  της 
πανσελήνου,  ως  είθισται  2<)84.  Γίνεται  επίσης  λόγος  για  το  καθιερωμένο  γαμήλιο 
γεύμα  που  ακολουθεί  την  προτέλεια  2085,  για  την  συμμετοχή  της  μητέρας  στην 
προετοιμασία  και  τέλεση  των  γάμων  της  κόρης  της  2086,  για  τις  γαμήλιες  δάδες  2087 


1993,  321-322.  Κεεάετ  1995,  303-304.  δεοάεΐ  1996,  119.  ϋΠΙοη  2002,  234-235,  293.  ΒεάΓιεΙά  2003, 
109.  Για  την  προτέλεια ,  βλ.  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  718,  433-439  (Όί§§1ε).  'Αρποκρατίωνος 
Λέξεις  των  Δέκα  ' Ρητόρων  262.14-16  (ΌίηιΙοΗ).  Σούδα  Π  2865-2867  (ΑΟΙετ).  Λεξικά  8ε§ιιετίαιια  - 
Γλώσσαι  ’ Ρητορικοί  Π  293.5-6  (Βε1<Ι<ει).  Φωτίου  Λεξικόν  Π  464.6-10,  16-21  (Ρογνοιί).  ΕΐγητοΙογςίειιιπ 
Οιιάίαηιιιπ  Π  483.6-7  (δΐιιτζ).  Παυσανίου  Αττικιύν  Ονομάτων  Συναγωγή  Π  33  (Ετύδε).  Ησύχιου 
Λεξικόν  Π  3974,  4156  (δείιιηίεΐΐ).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Ονομαστικόν  3.38.1-39.3  (Βείΐιε).  Τιμαίου 
Σοφιστοΰ  Έκ  των  το  ϋ  Πλάτωνος  Λέξεων  Π  1001&.27-28  (Όϋύηει·).  Αίλίου  'Ηρωδιανοΰ  Φιλέταιρος 
301.1-2  (Όώη).  Σχόλια  Αισχύλου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Αγαμέμνων  65  ύ-ε  (δηιίΐίι).  Σχόλια  Αισχύλου 
(χείιοΐία  τεεειιίίοτα  Οεηιείήί  ΤήεΙϊηη)  -  Αγαμέμνων  227  (διηίΐΐι).  Άχιλλέως  Τατίου  Λευκίππη  καί 
Κλειτοφών  2.12.1.1  (νί1ύθΓ§).  Ησύχιου  Λεξικόν  Γ  133  (ΕεΙΙε).  Αίλίου  Διονυσίου  Αττικά  Ονόματα  Π 
69  (Ετύδε).  Σχόλια  εις  τάς  Θεσμοφοριάζουσας  τοϋ  Λριστοφάνους  (χείιοίία  νείετα)  973  (Όϋύηετ). 
ΒατΕετΙ  1983,  62-63.  ΒυτΕετΙ  1993,  457.  ΟεΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  11-12.  νέήΐΐιεο  και  Υίαΐ  1998,  29 1  - 
293.  ΟπηΗΐιά  1999,  26. 

2083  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  610-612  (ϋί§§1ε).  δεπίοτά  1987,  109.  Για  τον  θεσμό  της  προικός, 
βλ.  Μενάνδρου  Σαμία  726-729  (δπηάύπείι).  Μενάνδρου  Περικειρομένη  1012-1015  (δαηΟύποΙι). 
Μενάνδρου  Δύσκολος  842-844  (δίΐηίΐύίΐεΐι).  Δημοσθένους  Πρός  Σπουδίαν  6.1-3  (Κεππίε).  Πλάτωνος 
Νόμοι  944ε.4-6  (ΒιιτηεΙ).  Πλουτάρχου  Αριστείδης  27.2.1-4,  27.6-7  (Ζίε§1ετ).  ΕίγιιιοΙοξίειιιη  Οιιάίαηιιιπ 
Κ  305.3-8,  Π  481.1-3  (δΐιιτζ).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  451.55-57,  689.7-12,  790.42-52  (Ο&ϊδίοπΐ). 
Ώρίωνος  Γραμματικού  Περί  Ετυμολογιών  Π  133.20,  Φ  160.11  (δίατζ).  Ιουλίου  Πολυδεύκους 
Ονομαστικόν  3.35.5-8  (ΒεΙύε).  Σχόλια  εις  τήν  Ομήρου  Οδύσσεια  (ΞεΙιοΙία  νείετα)  17.413  (ΟίηΟοτί). 
Φωτίου  Λεξικόν  Θ  91.16-17  και  92.4-7,  Φ  645.5-7  (Ροτδοη).  Λεξικά  8ε§ιιετίαηα  -  Συναγωγή  λέξεων 
χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ρητόρων  πολλών  Φ  404.29  (ΒίίεΙιιηίΐηη ).  Σχόλια  Εύριπίδου 
(χείιοίία  νείετα)  -  Μήδεια  956  (δεύινπτίζ).  Σούδα  Θ  372,  Φ  224-225  (ΑΟΙετ).  Άριστοφάνους 
Βυζαντίου  Αποσπάσματα  -  Ονόματα  Ηλικιών  (/τα§ηιεηΐιιιη  Ρατίαίηιωι)  2  (ΝειιεΡ).  Σχόλια  Εύριπίδου 
(χείιοίία  νείετα)  -  Φοίνισσαι  1587.6-7  (δούινετίζ).  Λεξικόν  νίηάούοηεηζε  Ε  81  (ΝειιεΡ). 
'Αρποκρατίωνος  Λέξεις  τών  Δέκα  ' Ρητόρων  124.7-10  (ΌίηεΙοΓί)·  Εποεγ  1968,  109-110.  ΡοιηεΓογ  1975, 
62-63.  Οίΐιΐίΐηίΐ  1981,  161-170.  νεπιπηΐ  1982,  46-48,  56.  Κειιΐδ  1985,  100-101.  Με  ϋοννεΐΐ  1986,  138- 
141.  ΙαδΙ  1989,  47-50,  72-74.  ΟηγΙηπΟ  1990,  217.  Εεάιιε  1993,  278-281.  Μοδδέ  1993,  58-59,  161-166. 
ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993,  10,  38.  Βεύιη  1994,  11.  Βεάίίεΐιΐ  1995,  157,  167.  Οατίπηά  1998,  48-49,  56. 
ΚείηδύεΓ§  1999,  56-58.  Βηιΐέ  2003,  123-125.  δεείόπΐ  2003,  331-333,  335.  Βΐιιηάεΐΐ  2004,  41-42. 

2084  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  716-717  (Όί§§1ε).  Η  γαμήλια  τελετή  λάμβανε  χώρα  μόνον  όταν 
η  σελήνη  ήταν  γεμάτη,  καθώς  στο  φώς  της  πανσελήνου  απεδίδοντο  ιδιαίτερες  γονιμοποιός  δυνάμεις: 
Πλουτάρχου  Αποσπάσματα  101.29-34,  104.15-18,  105.4-19  (δπηεΐύποΐι).  Σχόλια  εις  τά  Έργα  καί 
Ήμέραι  τοϋ  Ησιόδου  ( έείιοΐία  νείετα)  765-768.28-31  και  33  (ΡετΙιΐδί).  Πλουτάρχου  Περί  τοϋ 
έμφαινομένου  προσώπου  τώ  κύκλωι  τής  σελήνης  942ο.  10-<3. 1  (ΡοΜεπζ).  Πορφυρίου  Περί  τοϋ  έν 
Οδύσσεια  τών  Νυμφών  Άντρου  18.7-8  (δεηύηπτ  Οΐπδδίεδ  609).  ΟαΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  10. 

2085  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  720-723  (Όί§§1ε).  Μετά  την  τέλεση  της  προτέλειας,  ο  πατέρας  της 
νύφης  παρέθετε  γεύμα  στην  οικία  του:  Άλκίφρονος  Έπιστολαί  3.13.3.3-7  (δεύερετδ).  ΟπΗεγ  και  δίηοδ 
1993,  22-24.  Βείηδύετ§  1999,  79-82.  Βηιΐέ  2003,  148. 

2086  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  693,  732-736,  739-741  (Όί§§1ε).  Ρο1εγ  1985,  72.  Κπύίηοινίΐζ 
1993,  45.  Ρο1εγ  2003,  128.  Η  μητέρα  της  νύφης  είχε  εξέχουσα  θέση  στην  νυμφαγωγία,  όπου 
προπορευόταν  των  νεονύμφων  φέροντας  γαμήλια  δάδα  ή  δάδες:  Εύριπίδου  Άλκηστις  317-319 
(Όί£§1ε).  Σχόλια  εις  τά  τοϋ  Απολλώνιου  ' Ροδίου  Αργοναυτικά  ήϊ είιοΐία  νείετα)  292.28-293.6  (λνεπάεΐ). 
Σχόλια  Εύριπίδου  ($ε\ιοΙία  νείετα)  -  Τρωάδες  315.2-3  (δεύινπΠζ).  Βλ.  επίσης,  διιΐΐοη  1989,  339. 
ΟπΓ1εγ  και  δίηοδ  1993,  14,  23,  26,  30-33.  ΟπΗεγ  1995,  64.  Κεεάετ  1995,  127.  Ρο1εγ  2003,  128. 

2087  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  732-733  (Όί§§1ε).  Ρππδίηοιι  2000,  54-55.  Για  τις  γαμήλιες  δάδες, 
βλ.  Εύριπίδου  Ελένη  723-725  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Μήδεια  1027  (Ώί§§1ε).  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  344- 
346  (Όί§§1ε).  Μενάνδρου  Σαμία  731-732  (δωκίύποΐι).  Άριστοφάνους  Ειρήνη  1316-1317  (Οοιιΐοη). 
Σχόλια  εις  τήν  Ομήρου  Αλιάδα  ($ε\ιοΙία  νείετα)  18.492ε  (Ετύδε).  Φιλοστράτου  Νεωτέρου  Εικόνες  877.1 
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-  2088  <·  ,  2089  ο  ,·  2090 

και  τα  σχεφανια  ,  για  τον  υμέναιο  ,  τους  λωτους  ,  τις  ετοιμασίες  του  γάμου, 
την  έκδοσιν  2091  και  την  έξαγωγή  της  νύφης  2092.  Οι  αναφορές  του  Ευριπίδου  αλλά  και 


(Καγ86Γ).  Σχόλια  Εύριπίδου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Τρωάδες  315.2-3  (δεύινπτίζ).  Σχόλια  Εύριπίδου  (χείιοίία 
νείετα)  -  Φοίνισσαι  344  (δεύινπτίζ).  Σχόλια  Εύριπίδου  (χ εΐιοΐία  νείετα)  -  ’Άλκηστις  989.3-6 
(δεύινπτίζ).  Σχόλια  εις  τά  τοϋ  Απολλώνιου ' Ροδίου  Αργοναυτικά  (χείιοίία  νείετα)  292.28-293.6 
(ΧΥεηιΙεΙ).  ΕΐχιηοΙοξίειιιιι  Οιιάίαηιαη  Δ  328.5-8  (δίείπηί).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  244.37-41 
(Οηίδίότιΐ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  4.865.6-8  (νηη  άετ  νηΐΐτ).  Παυσανίου 
Αττικών  ■ Ονομάτων  Συναγωγή  Ε  49  (Ετύδε).  Αθήνα  1453:  ΑΚν  2  1127.18.  Ρατα  453.  Αάά  2  332. 
ΟιιΜεγ  και  δίηοδ  1993,  58-59,  εικ.  14-15.  ΒΏ  αρ.  214899.  Λονδίνο  1923.1-18.1:  ΑΚν  2  1103.1. 
Βοητιΐιηηη  1989,  εικ.  191.  Βϋ  αρ.  216157.  Λονδίνο  1920.12-21.1:  ΑΚν2  1277.23,  1282.1,  1689  .Αάά2 
357.  ΟαΕΙεΥ  και  δίηοδ  1993,  92-94,  εικ.  75-78.  ΒΌ  αρ.  216210.  Βερολίνο  Ρ  2530:  ΑΚν2  831.20,  1702. 
Αάά  2  295.  ΌνΑ.  Βετίίη,  ΑηΙίςιιαπιιιη  3,  7,  πίν.  (1030,  1035,  1060)  101.1-4,  106.5-6,  131.2.6.  Βϋ  αρ. 
280254.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚν  2  841.75.  Ρατα  423.  Αάά  2  296.  ΟΥΑ,  Οορεη1ΐ£ΐ§εη,  ΝπΙίοηπΙ 
Μιΐδειιτη  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20,  342. ΙΑ,  342.1Β.  ΒΏ  αρ.  212254. 
Λονδίνο  ϋ  11:  ΑΚν2  899.146.  Αάά  2  303.  ΟπΕ1εγ  και  δίηοδ  1993,  104-105,  εικ.  96-98.  ΒΌ  αρ.  211904. 
Βερολίνο  Ρ  2372:  Οη1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  90,  εικ.  72-73.  Βϋ  αρ.  9603.  Επίσης,  Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ  1993, 
15-16,  26,  30-34,  36,  38.  ΒΙυηιΙεΙΙ  1998,  32.  Κείηδύετ§  1999,  71,  74-76,  83-84,  86.  Ρππδίηοιι  2000,  54- 
59. 

2088  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  436,  905  (ϋίββίε).  ΡοΙεν  1985,  73,  76.  Για  την  χρήση  των 
στεφάνων  στην  γαμήλια  τελετή,  βλ.  Εύριπίδου  Τρφάδες  353  (ϋίββίε).  Μενάνδρου  Σαμία  ΊΑ,  731-732 
(δίΐτκΙύίΐεΗ).  Σούδα  Ν  597,  Σ  339,  Υ  107.1-2  (Αάΐετ).  Σχόλια  εις  τούς  " Ορνιθας  τοϋ  Άριστοφάνους 
(χείιοΐία  νείετα )  160  (Ώϋύηετ).  Φλαβίου  Φιλοστράτου  Ηρωικός  733.2-3  (ΚηΥδετ).  Ιουλίου 
Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  3.43.3  (ΒεΙύε).  Άρτεμιδώρου  Όνειροκριτικόν  4.5. 1-5  (ΡποΕ).  ΕίεύοινίΙζ  - 
Κηηρρ  1997,  82.  δεαίοτά  1987,  107.  Κεΐ11γ  1989,  426.  ΟαΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  16,  18,  20,  30.  Κεύιη 
1994,  14.  Βεεάετ  1995,  127.  Βερολίνο  Ρ  2372:  ΟαΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  90,  εικ.  72-73.  ΒΌ  αρ.  9603. 
Βερολίνο  Ρ  2530:  ΑΚν  2  831.20,  1702.  Αάά  2  295.  ΟνΑ,  Βετίίη,  ΑηΙίφΐηπιιτη  3,  7,  πίν.  (1030,  1035, 
1060)  101.1-4,  106.5-6,  131.2.6.  Βϋ  αρ.  280254.  Αθήνα  1454:  ΑΚν2  1178.1,  1685.  Ρατα  460.  ΟπΜεγ 
και  δίηοδ  1993,  66,  εικ.  28-29.  ΒΌ  αρ.  215616.  Αθήνα  12540:  ΑΚν 2  1256.11.  Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ  1993, 

71,  εικ.  39.  ΒΌ  αρ.  217053.  Ερμιτάζ  δΐ  1791:  ΑΚν  2  1476.3.  Ρατα  496.  Αάά  2  381.  Βαλαβάνης  1991, 
282,  αρ.  3,  πίν.  126.  ΒΏ  αρ.  230433.  Μόναχο  7578:  ΑΚν2  1126.3.  Αάά  2  332.  Οί*1εγ  και  δίηοδ  1993, 

72,  εικ.  40.  ΒΌ  αρ.  214883.  Βοστώνη  10.223:  ΑΚν  2  1017.44.  Αάά2  315.  Οπ1ί1εγ  και  δίηοδ  1993,  83, 
εικ.  60-61.  ΒΏ  αρ.  214222.  Λονδίνο  1920.12-21.1:  ΑΚν  2  1277.23,  1282.1,  1689.  Αάά  2  357.  ΟπΜεγ 
και  δίηοδ  1993,  92-94,  εικ.  75-78.  ΒΏ  αρ.  216210.  Αθήνα  1174:  ΑΚν2  1127.15.  Ρατα  453.  Οπ1ί1εγ  και 
δίηοδ  1993,  97,  εικ.  85.  ΒΏ  αρ.  214896. 

2089  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Α  ύλίδι  436-437,  693  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  365-367 
(ϋί§§1ε).  Ο  υμέναιος  ήταν  το  κατεξοχήν  γαμήλιο  άσμα.  Για  τον  υμέναιο,  βλ.  Εύριπίδου  Ελένη 
722-725  (Οί§§1ε).  Εύριπίδου  Άλκηστις  916  (Ώί§§1ε).  Ίσοκράτους  Ευαγόρας  16.6-8  (Βτέτηοηιΐ). 
Ξενοφώντος  Εφεσιακά  3. 6.2.4  (ϋ£ΐ1ιηεγιΙη).  Αθηναίου  Δειπνοσοφισταί  1.9.27-31  (Κπίύεΐ).  Λουκιανού 
Ηρόδοτος  5.18-20  (Κίΐύιιτη).  Φωτίου  Λεξικόν  Υ  618.16-18  (Ροτδοη).  Ησύχιου  Λεξικόν  Υ  177-178, 
181  (δοΗτηίτΙΙ).  Παρεκβολαί  διαφόρων  γραμματικών  περί  γραμματικής  μεθόδου  Διονυσίου  τοϋ  Θρακός 
(Ξείιοίία  Εοηάίηεηχία)  450.25  (ΗΠ^ηττΙ).  Λεξικά  8ε§αετίαηα  -  Γλώσσαι  ' Ρητορικαί  Υ  312.17-18 
(ΒεΡΕετ).  Διονυσίου  'Αλικαρνασσέως  Τέχνη  ' Ρητορική  2. 1.4-5  (Κηάεπη&εΐιετ).  Σχόλια  εις  τοϋ 
Όππιανοϋ  τά  Κυνηγετικά  1.340  (ΒιΐδδετηηΕετ).  Εύσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Ομήρου  Αλιάδα 
4.231.7-21  (νηη  όετ  ΎεΙΙτ).  ΕίγιιιοΙο§ίειιιιι  Οιιάίαηιαη  Υ  540.9-14  (δΐιιτζ).  Σχόλια  εις  τήν  Όμηρου 
Αλιάδα  (χείιοίία  νείετα)  18.493  (Ετύδε).  Παλατινή  Ανθολογία  9.514  (ΒεεΙίύγ).  Ιουλίου  Πολυδεύκους 
Όνομαστικόν  3.37 .4-7  (Βείύε).  Μέγα  ' Ετυμολογικόν  Λεξικόν  776.41-49  (ΟείδίοττΙ).  Φωτίου  Βιβλιοθήκη 
32 1ε.  19-28  (ΗεητΥ).  Σχόλια  εις  τά  Εργα  καί  Ήμέραι  τοϋ  Ησιόδου  (χείιοΐία  νείετα  ρατίίιιι  Ρτοείί  εί 
τεεεηίίοτα  ρατίίιιι  ΜοχεΙιοριάί,  Τζείζαε  εί  Αοατιηίχ  ΟαΙειιί)  1.153-156  (Οείδίοτά).  Σχόλια  παλαιά  τών 
πάνυ  δοκίμων  εις  τήν  Όμήρου  Αλιάδα  ( χείιοΐία  νείετα)  18.493  (ΗεΥηε).  Επίσης,  ΒηιεεΕηετ  1907,  85-90. 
ΟίΐτΙίΐηίΙ  1990,  221.  δίδδα  1990,  106-109.  ΟπΜεγκαι  δίηοδ  1993,  11.  νέπΠιηο  και  Υίειΐ  1998,  321-322. 
Κείηδύετ§  1999,  33,  80,  87. 

2090  Εύριπίδου  Αφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  437-438  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  Αφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  367-368 
(ϋί§§1ε).  Έτσι  ονομάζονταν  οι  αυλοί  που  χρησιμοποιούσαν  στους  γάμους:  Σούδα  Λ  742  (Αάΐετ). 

2091  Εύριπίδου  Αφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  687  (Όί§§1ε).  Έκδοσις  ονομάζεται  η  παράδοση  της  νύφης 
από  τον  κύριο  της  στον  γαμπρό,  ο  οποίος  θα  είναι  πλέον  ο  νέος  της  κύριος,  με  σκοπό  την  δημιουργία 
ενός  νέου  οίκου.  Για  την  έκδοσιν,  βλ.  Μενάνδρου  Γεωργός  9-10  (δπηάύαοΐι).  Ιουλίου  Πολυδεύκους 
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του  Αισχύλου  στους  πέπλους  της  Ιφιγένειας,  ενδεχομένως  παραπέμπουν  στον  πέπλο 
της  νύφης  "  .  Μάλιστα  σε  ένα  από  τα  ελάχιστα  διασωθέντα  αποσπάσματα  της 

χαμένης  σήμερα  τραγωδίας  του  Αισχύλου  που  έφερε  το  όνομα  της  κόρης  του 
Αγαμέμνονος,  η  Κλυταιμνήστρα  καλείται  νυμφεύτρια  της  δύστυχης  Ιφιγένειας,  η 
οποία  με  το  πρόσχημα  ενός  ψεύτικου  γάμου  θα  νυμφευθεί  τον  ίδιο  τον  θάνατο  2094. 
Τέλος,  ο  ίδιος  ο  Αγαμέμνων  επισημαίνει  πόσο  οδυνηρή  είναι  η  απώλεια  μίας  κόρης 
για  τους  γονείς  της,  όταν  εκείνη  παντρεύεται  και  εγκαταλείπει  για  πάντα  τον  πατρικό 

τ  2095 
ΟΙΚΟ 

Στις  σχετικές  με  την  Ιφιγένεια  τραγωδίες  του  Ευριπίδου,  αλλά  και  στον 
Άγαμέμνονα  του  Αισχύλου,  ο  γάμος  συνδέεται  στενά  με  την  θυσία  της  παρθένου 
κόρης  .  Πολλές  απο  τις  αναφορές  των  τραγικών  ποιητών  στον  «  γάμο  »  της 
Ιφιγένειας  έχουν  επομένως  διπλή  σημασία  209Ί.  Όπως  είδαμε,  το  νυφικό  λουτρό  της 
παρθένου  έχει  ήδη  τελεστεί,  όμως  εκείνη  πρόκειται  να  θυσιαστεί.  Στην  αρχή  της 
θυσίας  άλλωστε,  το  ζώο  που  πρόκειται  να  θυσιαστεί  ( ίερεΐον )  ραντίζεται  με  νερό 
(■ άρχεσθαι )  2098.  Σύμφωνα  μάλιστα  με  τον  Ευριπίδη,  το  νυφικό  λουτρό  της  κόρης 
του  Αγαμέμνονος  λαμβάνει  χώρα  στην  Αυλίδα  20",  στον  τόπο  δηλαδή  της  θυσίας, 
και  πριν  από  την  θανάτωση  του  ίερείου,  όπως  συμβαίνει  και  με  τις  θυσίες  ζώων 
{άρχεσθαι)  210°.  Έτσι  η  παρθένος  έρχεται  σε  επαφή  με  το  νερό,  ακριβώς  όπως  το  ζώο 
που  θυσιάζεται  2101 .  Λίγο  πριν  από  τον  σφαγιασμό  του  ίερείου,  ο  θύτης  κόβει  μερικές 
τρίχες  από  το  μέτωπο  του  και  τις  ρίχνει  στην  φωτιά  του  βωμού  (ώ τάρχεσθαι)  .  Οι 


Ονομαστικόν  3.35.2-4  (Βεώε).  νετπΗΠΙ  1982,  46-47.  Είδί  1989,  48-49,  71-72,  74.  ΟηγΙητΗ  1990,  218. 
Κείιπι  1994,  11-12.  ΒείηδύεΓ§  1999,  45,  53,  72,  85.  Βπιΐέ  2003,  121-122.  Ρειτεπ  2003,  27-29. 

2092  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  434-439,  693  (Όί§§1ε).  Το  βράδυ  της  ημέρας  των  έπαυλίων 
λάμβανε  χώρα  η  έξαγωγή  της  νύφης,  η  τελετουργική  δηλαδή  χειραγωγία  της  εκτός  του  πατρικού  οίκου, 
από  τον  γαμπρό.  Η  έξαγωγή  ήταν  η  τελετουργική  πράξη  μέσω  της  οποίας  η  νύφη  εγκατέλειπε  τον 
πατρικό  της  οίκο,  και  κατά  συνέπεια  τον  παρθενικό  βίο.  Για  την  έξαγωγήν,  βλ.  Εύριπίδου  Ελένη  590 
(Όί§§1ε).  Όμήρου  Ίλιάς  13.379  (ΑΠεη). 

2093  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1117-1119,  1122-1123  (ϋίββίε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν 
Ταύροις  372  (ϋί§§1ε).  Αισχύλου  Αγαμέμνων  233,  239-243  (Ρε§ε).  Σχόλια  Αισχύλου  ($ε\ιοΙία 
Γβεεηΐίοηι  ΰειηεΐήί  ΤήεΙίηη)  -  Αγαμέμνων  238-239  (δηώΐι).  ΑπηδΙτοη^  και  Κείεΐιίοιχΐ  1985,  10. 

2094  Αισχύλου  Αποσπάσματα  1 6Α.  1 34-141  (ΜεΙΙε).  Ρο1εγ  1985,  71.  δεείοτά  1987,  109.  Νυμφεύτρια 
ονομαζόταν  η  παράνυμφος,  η  οποία  βρισκόταν  κοντά  στην  νύφη  καθ’  όλη  την  διάρκεια  της  γαμήλιας 
τελετής:  Άριστοφάνους  Αχαρνής  1056-1057  (Οοιιΐοη).  Ησύχιου  Λεξικόν  Ν  715,  723  (ΕεΙΙε).  Ησύχιου 
Λεξικόν  Π  604  (δούιηίεΐΐ).  Φωτίου  Λεξικόν  Ν  304.8-10  (Ροτεοη).  Σούδα  Ν  592  (Αάΐετ).  Λεξικά 
8ε§ιιεήαιια  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφέαν  τε  καί  ρητόρων  πολλών  Ν  310.7 
(Βεεύιηεηη).  Μοίριδος  Λέξεις  Αττικαί  204.9  (ΒεΙτΕετ).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Ονομαστικόν  3.41.4-5 
(Βείύε).  δαίΐοη  1989,  337.  ΟίΑΙεγ  και  δϊηοε  1993,  16,  23,  25-27,  32-36.  Βεύπι  1994,  14.  ΟίΑΙεγ  1995, 
64.  Κεόίίεΐό  1995,  177.  Κεεόετ  1995,  127.  νέπΐύεε  και  νϊεΐ  1998,  309-312,  317-318,  337-339,  367- 
369.  ΡείηεύεΓβ  1999,  84,  88,  91. 

2095  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  685-690  (Όί§§1ε). 

2096  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Λ  ύλίδι  905-906  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  358-376 
(Όί§§1ε).  Αισχύλου  Αγαμέμνων  224-245,  1415-1418  (Ρε§ε).  ΙεηΚϊηκ  1983,  141.  Ρο1εγ  1985,  67-78, 
84-92.  δεείότά  1987,  107,  108-109.  δε§ε1  1990β,  115.  λνίΜηε  1990,  190.  ΚίώίηοννίΙζ  1993,  33-34,  39, 
44.  Εοτευχ  1995,  89,  92,  95-96.  ΚειΙίίεΙιΙ  1995,  159.  ΕίεύοννίΙζ  -  Κηερρ  1997,  76.  δεώοηΙ  2003,  471- 
473.  Οοίί  2004,  353. 

2097  Οοίί  2004,  353. 

2098  ΒυιΤεΠ  1983,4.  Ρο1εγ  1985,  85.  ΒαΛεΠ  1993,  136. 

2099  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  818  (Όί§§1ε). 

2100  Βλ.  ανωτ.  σημ.  2098. 

2101  Ρο1εγ  1985,  85. 

2102  ΒιπΤεΛ  1983, 5.  ΒυτΕεΠ  1993,  137. 
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τρίχες  αποτελούν  μέρος  του  εαυτού,  και  αντιπροσωπεύουν  το  άτομο  (άνθρωπο  ή  ζώο) 
από  το  οποίο  προέρχονται  2103.  Εδώ  επομένως  πρόκειται  για  μία  συμβολική,  και 
τρόπον  τινά  προκαταρκτική  2104  θυσία  του  θύματος  2105.  Στην  τραγωδία  Ιφιγένεια  ή 
έν  Ταύροις  αναφέρεται  ότι  η  «  νύφη  »  Ιφιγένεια  έκοψε  μέρος  των  μαλλιών  της  πριν 
θυσιαστεί,  και  τα  έστειλε  στην  μητέρα  της  για  να  μπούν  σε  τάφο  αντί  για  το  νεκρό 
της  σώμα  2Ι06.  Η  λεπτομέρεια  αυτή  θυμίζει  αναπόφευκτα  το  προγαμιαίο  έθιμο  της 
κοπής  και  αφιέρωσης  μέρους  της  κόμης  των  μελλόνυμφων  παρθένων  στην  θεά 
Αρτέμιδα  2107,  αλλά  και  την  κοπή  των  τριχών  του  ζώου  που  πρόκειται  να  θυσιαστεί 
(άπάρχεσθαι)  2108.  Περιγράφοντας  την  θυσία  της  Ιφιγένειας,  ο  Ευριπίδης  αναφέρει  ότι 
ο  μάντης  Κάλχας  «  στεφάνωσε  »  την  κεφαλή  της  νέας  με  το  χρυσό  κάνιστρο  που 
περιείχε  το  μαχαίρι  της  θυσίας  2109.  Η  συγκεκριμένη  τελετουργική  πράξη  ίσως  έχει 
την  ίδια  σημασία  με  την  κοπή  των  τριχών  του  ίερείου  21 10:  «  δεν  έχει  χυθεί  ακόμη 
καθόλου  αίμα,  αλλά  το  θύμα  δεν  είναι  πια  άθικτο  »  21 Π.  Η  παρθένος  κόρη  του 
Αγαμέμνονα  ανήκει  πλέον  στην  θεά  Αρτέμιδα.  Ακολουθεί  συνεπώς  η  θυσία  της,  η 
οποία  δεν  διαφέρει  από  τις  θυσίες  ζώων  ως  προς  τα  κύρια  χαρακτηριστικά  της  “  : 

την  «  οριοθέτηση  του  ιερού  έναντι  του  κοσμικού  »  ,  το  νερό  που  χρησιμοποιείται 

για  την  θυσία  (χέρνιψ )  21 14,  την  ρίψη  ούλων  21 15,  το  τοποθετημένο  σε  κάνιστρο 
μαχαίρι  της  θυσίας  "  ,  τα  στεφάνια  ,  την  προσευχή  -  επίκληση  προς  την  θεά  '  , 

και  φυσικά  το  θανατηφόρο  χτύπημα  στον  λαιμό  του  θύματος  21 19 ,  ώστε  το  αίμα  να 


2ΐυ3  Ώεη  Βοετ  1954,  228.  Ρΐτώι  1973,  294.  ΒιπΡειΙ  1993,  162. 

2104  ΒιιτΕεΠ  1983, 5.  ΒιιτΕεη  1993,  137. 

2105  Η  κόμη  αποτελεί  μέρος  του  εαυτού,  και  επομένως  η  κοπή  της  συμβολίζει  την  θυσία  του  ίδιου  του 
εαυτού:  Εεεοίι  1976,  79.  ΒιιτΕετΙ  1993,  162.  ίοΐιηδίοη  1999α,  42. 

2106  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  820-821  (ϋί§§1ε).  Η  θυσία  απαιτεί  την  καύση  του  σφαγίου: 
ΒατΕετΙ  1993,  137.  Συνεπώς,  το  σώμα  της  Ιφιγένειας  δεν  ήταν  δυνατόν  να  ταφεί. 

2107  Ησύχιου  Λεξικόν  Γ  133  (ΕεΙΙε).  ΡοΙεν  1985,  85.  Βτιιΐέ  1996,  2-3.  Ζαϊάιηαη  1996,  3.  ΒοιΙίοιι  2009, 
175-177. 

2108  Ρο1εγ  1985,  85. 

2109  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1565-1567  (Όί§§1ε). 

2110  Οι  τρίχες  του  ζώου  που  πρόκειται  να  θυσιαστεί  κόβονται  άλλωστε  με  το  μαχαίρι  της  θυσίας: 
ΒιιτΕετΙ  1983,  5.  ΒιιτΕετΙ  1993,  137. 

2111  ΒιιτΕετΙ  1993,  137. 

2112  Εοπιιιχ  1995,  89. 

2113  ΒιιτΕετΙ  1983,4.  ΒιιτΕετΙ  1993,  136.  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1568-1569  (ϋί§§1ε). 

2114  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1479,  1513,  1517-1518,  1569  (ϋί§§1ε).  ΒιιτΕετΙ  1983,4.  ΒιιτΕετΙ 
1993,136. 

2115  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  955,  1112,  1470-1471  (Όί§§1ε).  Πρόκειται  για  την  ρίψη  άκοπων 
κόκκων  κριθαριού  στον  βωμό  και  το  ίερεΐον.  Βιιιϊιεη  1983, 4-5.  ΒιιτΕετΙ  1993,  136-137. 

2116  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1565-1567  (ϋί§§1ε).  ΒιιτΕετΙ  1983,  5.  ΒιιτΕετΙ  1993, 136-137. 

2117  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1080-1081,  1477-1478,  1512-1513  (ϋί^ΐε).  Ρο1εγ  1985,  69,  76. 
\νίΜηδ  1990,  183.  Είεύοινίΐζ  -  Κικιρρ  1997,  82.  Οοίϊ  2004,  353.  Για  την  χρήση  των  στεφάνων  κατά 
την  θυσία,  βλ.  ΒιιτΕετΙ  1983,  3.  ΒιιτΕετΙ  1993,  136,  και  σημ.  5.  Εύσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου 
Αλιάδα  4.160.6  (νεπ  όετ  νώΕ).  Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός  Απολλώνων  1 18Ρ.10-1 19Α.7 
(ΒεύύίΙΙ).  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  Β  168:  ΌΥΑ,  ΟορεηΙιιιμεη,  Νείίοηεΐ  Μιΐδειπη  4,  114,  πίν.  (149) 
147. 1 Α.  1  Β.  1 0. 1 13.  Βί)  αρ.  9559.  Φρανκφούρτη,  Μιΐδειιτη  ίΐιι  Ψοτ-  ιιηιΐ  ΗιίίΙιμεδεΙιίεΙιΙε  Β  413:  ΑΚν  2 
1683.3Π>ίδ.  Ραπι  453.  Αάά 2  331.  ΌΎΑ,  ΡπιηΙΠΪΐΠ,  ΡηιηΕΙ'ιπΊ  :ιηι  Μιιίη  2,  30-31,  πίν.  (1468,  1469)  77.1- 
2,  78.1-2.  ΒΏ  αρ.  275463.  Κϊεΐ,  ΑημΡεηδ&ιηπιΙυημ  Β  54:  ΑΚν  2  1334.14.  Αάά  2  365.  ΟνΑ,  Κίεΐ, 
ΚυΐΊδίΙκιΙΙε  ΑηΙϊΕεη58τητη1υη§  1,  74-75,  εικ.  33,  πίν.  (2701)  36.1-5.  Βί)  αρ.  217475. 

2118  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1570-1576  (ϋί§§1ε).  Αισχύλου  Αγαμέμνων  231  (Ρε§ε).  ΒατΕεΠ 
1983,4.  ΒυτΕετΙ  1993,  136. 

2119  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  875,  1082-1084,  1429,  1514-1517,  1559-1560,  1574,  1578-1579 
(ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  852-854  (ϋί§§1ε).  ΒιιτΕεΠ  1983,  5.  ΒιιτΕεΠ  1993,  137. 
Εοπιυχ  1995,  111-112,  114-115. 
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τρέξει  στον  βωμό.  Μάλιστα,  παρά  την  αρχική  της  άρνηση  ~  ,  η  Ιφιγένεια  προσφέρει 
εν  τέλει  τον  εαυτό  της  ως  σφάγιον  2121 ,  γεγονός  που  αποτελεί  απαραίτητη  προϋπόθεση 
για  κάθε  θυσία  .  Έτσι,  όπως  παρατηρεί  η  Έογθπχ,  «  όταν  έχει  για  θύμα  μία 
παρθένα,  η  θυσία  γίνεται  τραγικά  ειρωνική,  από  την  άποψη  ότι  μοιάζει  υπερβολικά 

γ  2123 

με  γάμο  » 

Η  τραγική  νύφη  Ιφιγένεια  πρόκειται  να  τελέσει  έναν  θανατηφόρο  γάμο  με  τον 
ίδιο  τον  Άδη  2124:  «  "Ω  πάτερ,  νυμφεύομαι  /  νυμφεύματ'  αισχρά  προς  σέθεν· 
μήτηρ  δ'  εμέ  /  σέθεν  κατακτείνοντος  Άργεΐαί  τε  νϋν  /  ύμνοϋσιν  ύμεναίοισιν, 
αύλεΐται  δέ  πάν  /  μέλαθρον-  ήμεΐς  δ'  όλλύμεσθα  προς  σέθεν.  /  "Αιδης  Άχιλλεύς 
ήν  άρ',  ούχ  ό  Πηλέως,  /  όν  μοι  προτείνας  πόσιν  έν  άρμάτων  όχοις  /  ές 
αιματηρόν  γάμον  έπόρθμευσας  δόλωι  »  .  Έτσι,  πριν  από  την  θυσία  της 

αποχαιρετά  για  πάντα  το  λαμπερό  φώς  του  ηλίου  2126.  Το  επίθετο  λαμπαδοϋχος 
θυμίζει  βεβαίως  τις  γαμήλιες  λαμπάδες  που  χρησιμοποιούνται  στην  τελετή  του  γάμου 
κατα  την  νυμφαγωγια  ,  αλλα  και  κατα  την  εισαγωγή  της  νύφης  στον  οικο  του 


2120  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1122-1123,  1211-1252,  1279-1335  (ϋί§§1ε).  ΕείΤοινίΙζ  2007,  91. 
ΟοίΤ  2004,  353. 

2121  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1368-1401,  1416-1420,  1458,  1466-1503,  1551-1562  (ϋί8§1ε). 
Εε&οινίΙζ  2007,  91-92.  Οοίί  2004,  353-354.  ΜίΐδΡοηΗΐτΙε  2010,  238,  264.  Στην  τραγωδία  Αγαμέμνων 
του  Αισχύλου,  η  Ιφιγένεια  που  πρόκειται  να  θυσιαστεί  παρομοιάζεται  με  χίμαιρα  (γίδα),  αλλά  και  με 
αρνί  (Αισχύλου  Αγαμέμνων  231-232,  1415-1418  (Ρπ§ε).  Τΐιπίιηπηη  1993,  141),  ενώ  η  θυσία  της 
παραλληλίζεται  με  την  θυσία  ζώου.  Στις  τραγωδίες  του  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  και  Ιφιγένεια 
ή  έν  Ταύροις ,  η  κόρη  του  Αγαμέμνονα  παρομοιάζεται  με  μόσχο  που  θα  θυσιαστεί:  Εύριπίδου  Ιφιγένεια 
ή  έν  Αύλίδι  1082-1084  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  358-360  (ϋί§§1ε).  δεπίοκΐ  1987, 
109.  Ηεηήεΐΐδ  2000,  184.  δεπίοπΐ  2003,  472.  Με  θυσία  μόσχου  παραλληλίζεται  και  η  θυσία  της 
Πολυξένης  στην  Εκάβη  του  Ευριπίδου:  Εύριπίδου  Εκάβη  206-210,  526  (ϋί§§1ε).  Για  την 
παρομοίωση  των  παρθένων  με  νεαρά  ατίθασα  ζώα  που  πρέπει  να  εξημερωθούν  μέσω  του  γάμου  τους, 
βλ.  Εύριπίδου  Εκάβη  141-142  (ϋί§§1ε).  Πλουτάρχου  Πελοπίδας  20.4-22.4  (Ζίε§1ετ).  Ξενοφώντος 
Οικονομικός  7.10.2-3  (ΜπτεύπηΙ).  ΕίγιηοΙοχίειιιιι  Οιιάίαηιιιιι  -  Προσθήκες  Γ  297.14-16  (δίείύηί). 
ΕίνιηοΙοξίαιιιι  Οιιάίαηιιιιι  Δ  333.4-5  (δίείπηί).  Σχόλια  εις  τοϋ  Όππιανοϋ  τά  Αλιευτικά  1.570.4-7 
(ΒιΐδδεπίίϋτεΓ).  Κίη§  1983,  111.  δεαίοτά  1987,  106,  111.  ΙιΐδΙ  1989,  232,  235.  Ροιώεδ  -  Ιτνίημ  1990,  65. 
ΜεΜεηιΐδ  1990,  231.  ΤΗίΐΙηΐΗηη  1993,  141,  και  σημ.  36.  ΒιιχΙοη  1994,  129.  Εοπιιιχ  1995,  86-89. 
Βεεάετ  1995,  128,  299.  Βηιΐέ  1996,  11.  Ζώάπκιη  1996,  9.  Δαράκη  1997,  115-116.  ΟγπμικΙ  1999,  90- 
91.  Βηιΐέ  2003,  61.  δεαίοπΐ  2003,  471-472. 

2122  ΒαΛεΠ  1993,  136:  Υπήρχε  η  προσδοκία  ότι  το  ζώο  θα  πάει  πρόθυμα  στον  βωμό  της  θυσίας, 
προσφέροντας  έτσι  τον  εαυτό  του  ως  σφάγιον.  Για  τον  λόγο  αυτό  ράντιζαν  τα  ζώα  που  επρόκειτο  να 
θυσιαστούν  με  νερό,  και  έδιναν  στους  ταύρους  να  πιούν  νερό.  Έτσι  τα  ζώα  κουνούσαν  ή  έσκυβαν  το 
κεφάλι  τους,  και  οι  κινήσεις  αυτές  ερμηνεύονταν  ως  συγκατάθεση  για  την  επικείμενη  θυσία  τους. 
Επίσης,  ΒυΛετΙ  1983,  4.  Ροών  1985,  85-86.  Κιώίικπνίΐζ  1993,  35.  Κεεόοι  1995,  329.  Βιεητιιιοι  2007, 
62.  ϋίΐΐοπ  2008,  250.  ΟεοπιουιΠ  2008. 

2123  Εοπιιιχ  1995,  90. 

2124  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  460-462  (Όί§§1ε):  «  χήν  δ'  αύ  τάλαιναν  παρθένον  -  χί 
παρθένον;  /  "Αιδης  νιν,  ώς  έοχκε,  νυμφεύσει  χάχα  /  ώς  ώικχισ'  ».  Επίσης,  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν 
Αύλίδι  540,  715  (ϋί^ΐε).  Οαέρίη  1968,  141.  Ρο1εγ  1985,  70,  76,  87.  Κειιΐδ  1985,  132.  Ειΐδεύηί§  1988, 
127.  Βωτίημετ  1991,  663.  Εοπιιιχ  1995,  91,  95-96.  Είεύοινίΐζ  -  Κηερρ  1997,  82-83.  Εγοηδ  1997,  150- 
151.  Οί I Ιοη  2002,  218.  ΚειΙί'ίεΙιΙ  2003,  95.  Οοίί  2004,  353.  .ΙίΐηίΐΙιίενίΐ  2005,  8.  Γενικόχερα  για  χον  γάμο 
με  χον  Άδη,  βλ.  παρακάχω  σελ.  370-377. 

2125  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  364-371  (ϋί§§1ε). 

2126  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1506-1509  (Όί§§1ε).  Τρεις  ακόμη  τραγικές  παρθένοι,  η  Πολυξένη, 
η  Αντιγόνη,  και  η  Ανδρομέδα,  αναφέρονται  στο  φώς  του  ήλιου  που  πρόκειται  να  εγκαταλείψουν  για 
πάντα:  Εύριπίδου  Εκάβη  391-393  (Όί§§1ε).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  808-809,  878-880  (Ε1ογι1-1οηεδ). 
Εύριπίδου  Αποσπάσματα  1222.1052-1055  (ΝπιιεΡ). 

2127  δεπίόπΐ  1987,  109-1 10.  Επίσης,  βλ.  σελ.  45-46,  και  σημ.  365-366,  368,  σελ.  313,  σημ.  2087. 
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γαμπρού  “  “  .  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  η  εν  λόγω  παρθένος  αποχαιρετά  το  φώς, 
και  κατά  συνέπεια  τον  επίγειο  κόσμο  και  την  ζωή,  την  ώρα  που  πρόκειται  να 
οδηγηθεί  στον  βωμό  της  θυσίας.  Η  πορεία  αυτή  της  Ιφιγένειας  είναι  ταυτόχρονα 
θυσιαστήρια  πομπή  ,  νυμφαγωγία  ,  και  εκφορά  ,  αφού  καταλήγει  στον  βωμό 
της  θεάς,  και  σε  αιματηρό  γάμο  με  τον  ίδιο  τον  θάνατο  2132.  Το  φώς  του  ηλίου  που 
τόσο  σπαρακτικά  αποχαιρετά  η  κόρη  του  Αγαμέμνονα,  αντικαθιστά  για  εκείνη  τις 
γαμήλιες  λαμπάδες  που  θα  φωτίσουν  τον  δρόμο  της  προς  τον  σκοτεινό  οίκο  ενός 
υποχθονίου  συζύγου.  Ακόμη  και  ο  χωρισμός  της  νύφης  από  τους  γονείς  της,  όταν 
εκείνη  εγκαταλείπει  τον  πατρικό  οίκο  για  την  οικία  του  γαμπρού  ~  ,  αποκτά 

ιδιαίτερη  σημασία  στα  πλαίσια  ενός  γάμου  με  τον  Άδη  2134.  Μάλιστα  στην  τραγωδία 


2128  Εισαγωγή  ονομαζόταν  η  τελετουργική  και  επίσημη  είσοδος  της  νύφης  στον  οίκο  του  γαμπρού,  η 
οποία  λάμβανε  χώρα  το  βράδυ  των  έπαυλίων,  κατά  την  δεύτερη  ημέρα  της  αθηναϊκής  γαμήλιας 
τελετής.  Ιδιαίτερα  σημαντικός  ήταν  στην  προκειμένη  περίπτωση  ο  ρόλος  της  μητέρας  του  νυμφίου, 
η  οποία  δεν  συμμετείχε  στην  νυμφαγωγία,  αλλά  περίμενε  το  ζευγάρι  στην  νέα  του  οικία.  Τους 
υποδεχόταν  στην  είσοδο  του  σπιτιού,  κρατώντας  και  αυτή  γαμήλια  δάδα  ή  δάδες,  όπως  βλέπουμε  σε 
σχετικές  παραστάσεις  αγγείων.  Σχόλια  Εύριπίδου  ($ε\ιοΙία  νείετα)  -  Φοίνισσαι  344  (δείπνετίζ):  «  έθος 
γάρ  ήν  τήν  νύμφην  ύπό  τής  μητρός  τού  γαμοΰντος  μετά  λαμπάδων  είσάγεσθαι  ».  Βλ.  επίσης, 
Σχόλια  εις  τά  τοϋ  Απολλώνιου  Ροδίου  Άργοναυτικά  άείιοΐία  νείετα)  292.28-293.6  (λνεηόεΐ). 
Εύριπίδου  Μήδεια  1027  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  344-346  (Όίββίε).  Θετδοη  1982,  122-123. 
Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚΥ  2  841.75.  Ρατα  423.  Αάά  2  296.  (7ΡΑ,  Οορεηίΐίίμεη,  Νείίοηεΐ  ΜιΐΝειιιη  8, 
264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20,  342.1Α,  342.1Β.  ΒΌ  αρ.  212254.  Βερολίνο  Ρ  2530: 
ΑΚν2  831.20,  1702.  Αάά2 295.  <7ΓΑ,  Βετίίη,  Αηΐίςαεπιιιη  3,  7,  πίν.  (1030,  1035,  1060)  101.1-4,  106.5- 
6,  131.2.6.  Βϋαρ.  280254. 

2129  Για  την  θυσιαστήρια  πομπή,  βλ.  ΒατΕεΠ  1983,  3.  Βιιιϊ<επ  1993,  136.  νεπ  δίτεΐεπ  1995,  13-102. 
Ρεη -ετε  44894:  ΑΚν  2  1143.1,  1684.  Ρατα  455.  Αάά  2  334.  Βοετάιηεη  1989,  εικ.  171.  Βϋ  αρ.  215141. 
Ακρόπολις  2.636:  ΑΒΥ  673.  ΑΚΥ 2  25.1,  237,  1604.  Οτεείκαι  Εεη§1οΙζ  1925-1933,  II,  πίν.  50-51.  Βϋ 
αρ.  200142.  Αθήνα  1395:  Καλτσάς  2002,  210,  αρ.  427.  Αθήνα  1429:  Καλτσάς  2002,  214,  αρ.  437. 
Αθήνα  1333:  Καλτσάς  2002,  226,  αρ.  475. 

2130  Για  την  νυμφαγωγία,  βλ.  σελ.  45-46,  και  σημ.  365-368. 

2131  Η  έκφορά,  δηλαδή  η  μεταφορά  του  νεκρού  στον  τόπο  όπου  επρόκειτο  να  ταφεί,  αποτελούσε 
αναπόσπαστο  μέρος  της  τριημέρου  τελετής  της  ταφής  στην  αρχαία  Αθήνα.  Για  την  έκφορά,  βλ. 
’Αντιφώντος  Περί  τοϋ  χορευτού  34.1-5  (ΟετηεΙ).  Δημοσθένους  Πρός  Μακάρτατον  62.7-9  (Κεππίε). 
Πλάτωνος  Νόμοι  959ε.  1-4  και  960ε.4-5  (ΒιιτηεΙ).  Εύριπίδου  ’Άλκηστις  422-424  (ϋί§§1ε).  Μενάνδρου 
'Ρήτορος  Αιαίρεσις  των  ’ Επιδεικτικών  363.15-23  (Κτίδδείΐ).  Λεξικά  8ε§ιιεήωια  -  Συναγωγή  λέξεων 
χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ριμόρων  πολλών  Ε  215.13,  Κ  277.11  (Βεούιηεηη).  Σούδα  Ε  712, 
1447  (Αάΐετ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Ε  1800  (ΕεΙΙε).  Ζωναρά  Συναγωγή  Λέξεων  Ε  657.1  και  658.7-8 
(ΤίΙΙιηεηη).  Σχόλια  εις  τόν  Πλούτον  τοϋ  Λριστοφάνους  (χεΗοΙία  νείετα  εί /οτί.  τεεεηίίοτα  αιιείοτε 
ΜοχεΙιοριιΙο)  1008.3  (Οϋύηετ).  Σχόλια  Αισχύλου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Επτά  έπί  Θήβας  1024  (δτηίΐΐι). 
Λεξικόν  νίηάοόοηεηχε  Ε  108  (ΝευοΕ).  Σχόλια  Αισχύλου  (χείιοΐία  τεεεηήοτα )  -  Επτά  έπί  Θήβας  1024 
(ϋίικίοιί)·  Ί.  Στοβαίου  Ανθολόγων  4.54.16  (Ηεηδε).  Θωμά  Μαγίστρου  Εκλογή  ονομάτων  καί 
ρηγμάτων  όπτικέον  Ε  139.6-9  (ΚτΙδοΜ).  Κικέρωνος  Όε  Εεξώπχ  2.66  (Κεγε§).  Παρίσι  (Ο. Μ.)  353:  ΑΒν 
346.7.  Αάά  2  94.  ΠΥΑ,  Ρεπδ,  ΒΜ1ο11ιέε|ΐιε  Νεύοηείε  2,  52-53,  πίν.  (457-458)  71.7-9,  72.1-4.  Βϋ  αρ. 
301934.  Παρίσι  (Ο. Μ.)  355:  ΑΒΥ  346.8.  Αάά  2  94.  (7ΡΑ,  Ρετίδ,  Βΐύϋοΐΐιέφίε  Νεύοηείε  2,  52-54,  πίν. 
(457,  459)  71.2.4.6,  73.1-3.  Βϋ  αρ.  301935.  Επίσης,  ΚοΜε  1925,  164-165.  νετιηεαίε  1979,  12-13. 
Οετίεικί  1981,  80,  98-99.  Οετίεικί  1985,  31-34.  Οετίεικί  1989,  14-15.  Ηεοείίέτε  1991,  106.  Τγττε11  και 
Βτοινη  1991,  191.  ΒιιΛεΠ  1993,  402.  ΚαΠζ  και  ΒοεΜιηεη  1994,  135,  139,  189.  Κεύιη  1994,  26. 
ΡοιτιείΌΥ  1997,  107.  ΖίΐίιΙηΐίΐη  και  Ρεηίεΐ  1997,  72.  ΟειΙίίικΙ  1998,  117.  .Ιοίιιΐδίοη  1999α,  40.  ΟεΙ<Ιεν 
2004α,  12.  δίεετδ  2008,  142. 

2132  ΙεηΕϊηδ  1983,  141.  Κείιηι  1994,  35.  Εοτεαχ  1995,  89-90.  ΟεΕ1εγ  1995,  65.  Κεεόετ  1995,  330. 
ΟίΐΙ<  Ιε  ν  2004α,  103. 

2133  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Λνλίδι  685-690  (ϋί§§1ε). 

2134  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  651,  664-665,  669,  679-680,  685-690  (ϋίββίε).  Οι  στίχοι  αυτοί 
είναι  βεβαίως  διφορούμενοι.  Για  την  Ιφιγένεια,  τα  λόγια  του  πατέρα  της  αναφέρονται  στην 
εγκατάλειψη  της  οικογένειας  και  της  πατρικής  οικίας,  η  οποία  αναπόφευκτα  θα  επέλθει  με  τον  γάμο 
της.  Στην  πραγματικότητα  όμως  ο  Αγαμέμνων  αναφέρεται  στον  γάμο  της  κόρης  του  με  τον  Άδη, 
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Ιφιγένεια  ή  έν  Α  ύλίδι,  η  νεαρή  ηρωίδα  δηλώνει  πως  ο  βωμός  της  θεάς  όπου  πρόκειται 
να  θυσιαστεί  θα  είναι  ουσιαστικά  το  μνήμα  της  ~  .  Πράγματι,  ο  βωμός  της 

Αρτέμιδος  είναι  κατά  κάποιον  τρόπο  το  μνήμα  όλων  των  παρθένων  που  πρόκειται  να 
νυμφευθούν.  Όχι  βεβαίως  κυριολεκτικά,  αφού  στην  πραγματικότητα  οι  νύφες  δεν 
θυσιάζονται.  Συμβολικά  όμως,  ο  βωμός  της  θεάς  όπου  ο  πατέρας  της  μελλόνυμφης 
τελεί  την  καθιερωμένη  γαμήλια  θυσία,  γίνεται  το  μνήμα  της  παρθένου  κόρης  που 
«  πεθαίνει  »  κατά  την  προτέλεια,  ώστε  με  την  επιτυχή  ολοκλήρωση  της  γαμήλιας 
τελετής  να  «  γεννηθεί  »  στην  θέση  της  η  ενήλικη  γυναίκα,  σύζυγος  και  μέλλουσα 
μητέρα  2136 .  Στον  μύθο  επομένως  της  Ιφιγένειας,  και  ακόμη  περισσότερο  στις 
σχετικές  τραγωδίες,  ο  γάμος  συνδέεται  με  τον  θάνατο  και  την  θυσία  2137.  Όπως  κάθε 
παρθένος  νύφη,  έτσι  και  η  Ιφιγένεια  θα  αποχωριστεί  την  μητέρα  της,  για  να  μεταβεί 
όμως  στον  βωμό  της  θυσίας,  και  από  εκεί  στον  οίκο  του  Άδη,  και  όχι  του  νυμφίου 
Αχιλλέα  2138.  Τα  στεφάνια  του  γάμου  γίνονται  δηλαδή  στεφάνια  θυσίας,  αλλά  και 
κηδείας  "  .  Ο  υμέναιος  δίνει  την  θέση  του  στον  θρήνο  για  τον  θάνατο  -  θυσία 

της  παρθένου  214°,  και  στον  ύμνο  που  άδεται  προς  τιμήν  της  Αρτέμιδος  2141.  Ο 
καθιερωμένος  μακαρισμός  της  νύφης  μετατρέπεται  σε  μακαρισμό  νεκρής  2142,  και  ο 


δηλαδή  στον  θάνατο  που  θα  την  απομακρύνει  οριστικά  από  τους  δικούς  της  και  από  τον  επίγειο  χώρο. 
Όπως  έχει  προαναφερθεί  (σελ.  312,  σημ.  2082),  στα  πλαίσια  της  γαμήλιας  τελετής  ο  πατέρας 
«  θυσιάζει  »  την  κόρη  του,  την  παραδίδει  δηλαδή  στον  νυμφίο,  και  επομένως  την  «  χάνει  »,  εφόσον 
εκείνη  εγκαταλείπει  τον  πατρικό  οίκο  για  να  ακολουθήσει  τον  σύζυγο  της.  Έτσι  η  νύφη  «  πεθαίνει 
θυσιαζόμενη  »  από  τον  ίδιο  της  τον  πατέρα,  ο  οποίος  εκουσίως  την  παραδίδει  στον  γαμπρό,  άρα 
εκουσίως  την  «  θυσιάζει  »,  αφού  η  παρθένος  κόρη  πρέπει  να  πεθάνει,  ώστε  να  γεννηθεί  η  σύζυγος. 
Την  σχέση  αυτή  μεταξύ  γάμου,  θανάτου,  και  θυσίας  χρησιμοποιεί  ο  Ευριπίδης  για  να  αποδώσει  με 
εντυπωσιακή  γλαφυρότητα  την  τραγική  μοίρα  της  παρθένου  Ιφιγένειας. 

2135  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Α  ύλίδι  1444  (ϋί§§1ε).  Γο1εγ  1985,  76. 

2136  Βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082.  Επίσης,  Εοτειιχ  1995,  92. 

2137  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Α  ύλίδι  905-906  (ϋί£§1ε).  Κεύίηοννίΐζ  1993,  32-37.  Εοτειιχ  1995,  95-96. 
Βεάίϊείά  2003,  96.  Οοίί  2004,  353. 

2138  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1459-1466  (Όί§§1ε). 

2139  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  905-906,  1080-1084,  1477-1478,  1512-1513  (Όί§§1ε).  Για  τα 
στεφάνια  του  γάμου,  βλ.  σελ.  314,  σημ.  2088.  Για  την  χρήση  των  στεφάνων  στην  τελετή  της  ταφής,  βλ. 
σελ.  67,  σημ.  528.  Κικέρωνος  Ωε  έε^ώιιχ  2.63  (Κεγε§).  Παρίσι  ΌΑ  453:  ΑΚν  2  184.22,  1632.  Ρατα 
340.  Αάά  2 187.  ΟΎΑ,  Ρετίδ,  Μιΐδέε  ιΐυ  Εοαντε  8,  ΙΙΙ.Ι.Ό,  πίν.  (512-513)  56.1-4,  57.1-2.  ΒΌ  αρ.  201675. 
ΛΛ  II 16  (πίν.  197).  ΛΛ  II  18  (πίν.  199).  ΛΛ  II  21  (πίν.  203).  ΚοΜε  1925,  164.  Κατίζ  και  ΒοωτΙηιειι 
1994,  134,  138.  Ροτηετογ  1997,  107.  Για  την  χρήση  των  στεφάνων  κατά  την  θυσία,  βλ.  σελ.  316,  σημ. 
2117. 

2140  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  888,  1276-1282,  1433,  1464-1466,  1547-1550,  1615-1618 
(ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  860  (ϋίββίε).  Για  τον  νεκρικό  θρήνο,  βλ.  σελ.  60,  σημ. 
471-472,  σελ.  108-110,  σημ.  847-849,  σελ.  237-238,  σημ.  1625-1626,  σελ.  239-240,  σημ.  1631-1632, 
σελ.  240-241,  σημ.  1635,  σελ.  242,  σημ.  1639. 

2141  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1467-1469  (Όίββίε). 

2142  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  439  (ϋί§§1ε).  δεείότά  1987,  109.  Στα  πλαίσια  του  εορτασμού  των 
γάμων,  και  ειδικά  στα  γαμήλια  γεύματα,  σημαντική  θέση  κατείχαν  οι  μακαρισμοί.  Πρόκειται  για  ένα 
είδος  επαίνου  και  παράλληλα  ευχής,  τελετουργικής  δηλαδή  ευλογίας  και  ευφημίας  για  το  νέο  ζευγάρι, 
με  σκοπό  την  διασφάλιση  της  μελλοντικής  ευτυχίας  τους  κατά  τον  γάμο:  Εύριπίδου  Ελένη  375-376 
και  638-640  (ϋί§§1ε).  Σαπφοΰς  Αποσπάσματα  113  (Εούεΐ).  Ί.  Στοβαίου  Ανθολόγων  3.1.107, 
4.39.26.45-49  (Ηεηδε).  Σχόλια  Εύριπίδου  (εείιοΐία  νείετα )  -  Εκάβη  352  (δεύινετίζ).  δεείότά  1987, 
106.  Οετίεπεί  1990,  221.  Κεύπι  1994,  14.  δεείοτά  2003,  473,  510-512.  Όσον  αφορά  στον  μακαρισμό 
των  θανόντων,  γνωρίζουμε  ότι  μετά  την  ολοκλήρωση  της  ταφής  η  οικογένεια  του  νεκρού  παρέθετε 
γεύμα  προς  τιμήν  του.  Πρόκειται  για  το  λεγόμενο  περίδειπνον,  το  οποίο  λάμβανε  χώρα  στην  οικία  του 
αποθανόντος:  Δημοσθένους  Περί  τού  στεφάνου  288.4-6  (Βιιίεύετ).  Όμήρου  Ίλιύ.ς  24.801-803  (ΑΙΙεη). 
Αθηναίου  Αειπνοσοφισταί  7.36.14-16  (Κείύεΐ).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  24  (Ηεπηοη).  Φωτίου 
Αεξικόν  Π  415.24-25  (Ροτδοη).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Αεξικόν  699.43-44  (Οείδίοτό).  Σχόλια  εις  τήν 
Όμήρου  Αλιάδα  (εείιοίία  νείετα)  24.665-666.2-3,  24.8046  (Ετύδε).  Ιουλίου  Πολυδεύκους 
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νυφικός  πέπλος  σε  νεκρικό  επί βλήμα  2143 .  Το  νυφικό  λουτρό  είναι  παράλληλα 
νεκρικό,  αλλά  και  θυσιαστήριο  (χέρνιψ)  2144.  Η  κοπή  των  μαλλιών  της  νύφης  αποκτά 
την  σημασία  της  κοπής  τριχών  του  ίερείου  2145,  και  το  γαμήλιο  γεύμα  ονομάζεται 
πλέον  περίδειττνον  2146.  Οι  αυλοί  που  θα  συνόδευαν  την  γαμήλια  πομπή,  θα 
συνοδεύσουν  εν  τέλει  την  θυσιαστήρια,  η  οποία  είναι  ταυτόχρονα  και  νεκρική  2147. 


Όνομαστικόν  8.66.2-3  (Βείΐιε).  Ησύχιου  Λεξικόν  Τ  728  (δοΐιιηκίΐ).  Σχόλια  παλαιό  των  πάνυ  δοκίμων 
εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  (ζείιοΐία  νείετα )  23.29  1Ηεγηε).  Άρτεμιδώρου  Όνειροκριτικόν  4.81.1  (Ραείτ). 
Οητίηηά  1985,  39.  ΡΙιιεεΙίόιε  1991,  107.  ΒιιιΡειΐ  1993,  403.  ΚιιτΙζ  και  ΒοιιιχΙ ηιιιη  1994,  136-137.  Κείιηι 
1994,  28.  ΡοιηεΓογ  1997,  107.  ΟηΓίηηιΙ  1998,  117.  Ιοίιηδίοη  1999α,  42.  Οη1ί1εγ  2004α,  13.  δίεητδ  2008, 
142.  Κατά  την  διάρκεια  του  περιδείττνου  ήταν  έθιμο  οι  παρευρισκόμενοι  να  επαινούν  και  να 
μακαρίζουν  τον  αποθανόντα:  Παυσανίου  Αττικών  Όνομάτων  Συναγωγή  Ο  37.2  (Ετύδε).  Πλουτάρχου 
Παροιμίαι  αίς  Αλεξανδρείς  έχρωντο  1.86  (Οηΐδίηκ).  Σούδα  Ο  874  (Αάΐετ).  Ί.  Στοβαίου  Άνθολόγιον 
3.1.172.38-39,  4.57.15  (Ηεηδε).  ΚεΙιπι  1994,  28.  ΡοιηεΓογ  1997,  107.  ΟηΜεγ  2004α,  13. 

2143  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1117-1119,  1122-1123  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν 
Ταύροις  372  (ϋί§§1ε).  Αισχύλου  Αγαμέμνων  239  (Ρπ§ε).  Σχόλια  Αισχύλου  (χείιοΐία  τεεεηίίοτα 
Οειηεΐήί  ΤήεΙίηίί)  -  Αγαμέμνων  238-239  (δηήΐΐι).  ΑπηδΐΓοη§  και  Κηίεΐιίόπΐ  1985,  10.  Για  τον  νυφικό 
πέπλο,  βλ.  σελ.  36,  σημ.  283,  σελ.  42-43,  σημ.  348-349.  Επίσης,  Λουκιανού  Συμπόσιον  8.3-4 
(Μπείεοά).  ΟπΓΙεγ  και  δίηοδ  1993,  16,  45.  Κείηδύεμ*  1999,  81.  Είεινεΐίγη  -  Ιοηεδ  2003,  219-227. 
Έπίβλημα  ονομαζόταν  το  ύφασμα  που  κάλυπτε  τους  νεκρούς  κατά  την  τελετή  της  ταφής,  αφήνοντας 
-  τουλάχιστον  κατά  την  πρόθεσιν  -  ακάλυπτη  μόνον  την  κεφαλή  τους:  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  765-766 
(Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιππόλυτος  1457-1458  (ϋί§§1ε).  Πρόκλου  Εις  τάς  Πολιτείας  Πλάτωνος  υπόμνημα 
2.114.4-10  (ΚγοΙΙ).  Οετίπηδ  1985,  24.  ΚιιτΙζ  και  Βοηπίηιηη  1994,  135.  ΑΙεχίοη  2002,  5.  ΟηΗεγ  2004α, 
11. 

2144  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  675,  955-956,  1111,  1479,  1513,  1517-1518,  1569  (ϋί^ΐε). 
Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  861  (ϋί§§1ε).  Για  το  γαμήλιο  λουτρό,  βλ.  σελ.  312,  σημ.  2081.  Για 
το  νεκρικό  λουτρό,  βλ.  Εύριπίδου  Εκάβη  609-613  (Όι§§1ε).  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  1317-1319,  1667 
(ϋί§§1ε).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  897-904,  1199-1204  (Ε1ογε1-Ιοηεδ).  Σοφοκλέους  ΊΤλέκτρα  1138-1139 
(ΓΙονιΙ-.Ιοηεδ).  Πλάτωνος  Φαίδων  1 15;ι.6-8  (Βιιτηεΐ).  Εύριπίδου  Τρφάδες  1150-1152  (ΓύμμΙε). 
Εύριπίδου  Άλκηστις  158-160  (Όΐββίε).  Σοφοκλέους  Οίδίπους  έπί  Κολών φ  1597-1603  (Ε1ογεΙ-1οηεδ). 
Όμήρου  Όδύσσεια  24.186-190  (Μί'ιΐιΐΐ).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  11.1-6  (Ηππηοη).  Εύσταθίου 
Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Όδύσσεια  2.316.16-17  (δΐηΐΐύηηιη).  ΚοΜε  1925,  163.  νεπηειιΐε  1979, 
12-13,  14.  ΟηγΙηπΟ  1985,  24,  43.  ΜηεΟοινεΙΙ  1986,  170.  δεείοπΐ  1987,  107.  ΒιιΛεΠ  1993,  401-402. 
Καηζ  και  Βοωτίηΐίΐη  1994,  134,  140.  Κεύηι  1994,  8,  22.  ΡοιηεΓογ  1997,  105-106.  ΟηγΙηπΟ  1998,  116. 
Ιοίιηδίοη  1999α,  39.  ΑΙεχίοιι  2002,  5.  ΟιιΙ< Ιε γ  2004α,  11.  δίεητδ  2008,  140.  Για  την  χρήση  του  νερού 
κατά  την  θυσία,  βλ.  σελ.  315,  σημ.  2098. 

2145  Βλ.  σελ.  315-316,  και  σημ.  2102,  2105-2108.  Επίσης,  δεπίοπΐ  2003,  472. 

2146  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  720-723  (Όί§§1ε).  Για  το  γαμήλιο  γεύμα  που  ακολουθεί  την 
προτέλεια,  βλ.  σελ.  313,  σημ.  2085.  Για  το  περίδειττνον,  βλ.  ανωτ.  σημ.  2142. 

2147  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  437-438  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  367-368 
(Όί§§1ε).  Για  την  χρήση  αυλών  στην  γαμήλια  τελετή,  βλ.  σελ.  314,  σημ.  2090.  Επίσης,  Μενάνδρου 
Σαμία  730  (δεικίδαείι).  Φιλοστράτου  Νεωτέρου  Εικόνες  877.1  (Κπγ8εΓ).  Κείηδύεμ;  1999,  74,  80-81, 
84.  Αθήνα  1453:  ΑΚν  2  1127.18.  Ρατα  453.  Αάά  2  332.  ΟπΗεγ  και  δίηοδ  1993,  58-59,  εικ.  14-15.  ΒΏ 
αρ.  214899.  Κιιΐ'Γηιύε  69.78:  ΑΚν  2  1102.2.  Ριιηι  451.  Αάά  2  329.  ΟΛΆ,  Κίΐΐ'Γηιύε,  ΒηΟίδεΙιεδ 
ΕπηάεδΓηηδεηιη  3,  87,  88,  89,  90,  εικ.  2.1,  2.2,  2.3,  2.4,  εικ.  28,  πίν.  (2989,  2990)  44.1-4,  45.1-4.  Βϋ 
αρ.  216155.  Κοπεγχάγη  (ΝΜ)  9080:  ΑΚΎ 2  841.75.  Ραπι  423.  Αάά  2  296.  Γ’ίΆ,  Οορειύκιμειι,  Νιιΐίοιίίϋ 
Μηδεηητ  8,  264-265,  πίν.  (344,  345)  341.2Α,  341.2Β,  341.20,  342.1Α,  342.1Β.  ΒΌ  αρ.  212254. 
ΛονδίνοΏ  11:  ΑΚν2  899.146.  Αάά  2  303.  ΟπΜεγ  και  δίηοδ  1993,  104-105,  εικ.  96-98.  ΒΌ  αρ.  211904. 
Για  την  χρήση  αυλών  κατά  την  θυσία,  βλ.  ΒητΕεΠ  1993,  136.  Για  την  χρήση  αυλών  κατά  την  κηδεία 
των  νεκρών,  βλ.  Εύριπίδου  Ελένη  167-178  (ϋίββίε).  Λουκιανού  Ψευδολογιστής  ή  Περί  τής  όπτοφράδος 
7.6  (Ηωτηοη).  Λουκιανού  Περί  Πένθους  19.1-4  (Ηωτηοη).  Σχόλια  Εύριπίδου  ρείιοΐία  νε(ετα)  - 
Φοίνισσαι  1028.2  (δεύχνητίζ).  Σχόλια  Λουκιανού  (χείιοΐία  νείετα  εί  τεεεηίίοτα  ΑτείΙιαε)  40.19.1-2 
(Κηύε).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  4.75.1-76.5  (ΒεΙύε).  Κικέρωνος  ΰε  ΕειςίύιΐΞ  2.59  (Κεγε§). 
ΕεΓ§ηδοη  1989,  127.  ΑΙεχίοη  2002,  6.  Αβάνα  140:  ΑΒΓ  518.5.  Αάά  2  129.  Οίηιοδ  1990,  76,  78-79,  αρ. 
20.  Βϋ  αρ.  330686.  Παρίσι  (Ο.Μ.)  353:  ΑΒΥ  346.7.  Αάά  2  94.  ΌΥΑ.  Ρητίδ,  ΒίΗίοΰιέηιιε  Νπΐίοηηΐε  2, 
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Ακόμη  και  η  αρχική  αντίδραση  της  Ιφιγένειας  όταν  μαθαίνει  ότι  πρόκειται  να 
θυσιαστεί  2148  θυμίζει  αναπόφευκτα  τα  δυσάρεστα  συναισθήματα  που  ο  γάμος 
προκαλεί  στις  νεαρές  παρθένους  2149,  οι  οποίες  όμως,  όπως  άλλωστε  και  η  κόρη  του 
Αγαμέμνονα,  πρέπει  να  υποταχθούν  στο  θέλημα  των  ανδρών  και  να  οδηγηθούν 
πειθήνια  στον  γάμο,  ή  στον  βωμό  της  θυσίας  2150  Η  προτέλεια  του  γάμου  έχει 
επομένως  ως  θύμα  την  ίδια  την  παρθένο  Ιφιγένεια  ~  .  Ο  Αγαμέμνων  δεν  δίνει 
την  κόρη  του  στον  νυμφίο  Αχιλλέα,  αλλά  στον  ίδιο  τον  Άδη  2152.  Έτσι,  η  απάντηση 
στο  φαινομενικά  αθώο  ερώτημα  που  διατυπώνεται  στην  τραγωδία  του  Ευριπίδου 
Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  («  ’Αρτέμιδι  προτελίζουσι  τήν  νεάνιδα,  /  Αύλίδος  άνάσσηι- 
τίς  νιν  άξεταί  ποτέ  ;  »)  2153  είναι  -  δυστυχώς  για  την  Ιφιγένεια  -  «  ο  Άδης  !  »  2154. 

Εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  επίσης  η  σύντομη  περιγραφή  της  θυσίας 
της  Ιφιγένειας  στην  τραγωδία  Αγαμέμνων  του  Αισχύλου  .  Ο  αξιοθαύμαστος 
ηρωισμός  της  Ευριπιδείας  Ιφιγένειας,  η  οποία  εν  τέλει  προσφέρεται  οικειοθελώς  να 
θυσιαστεί  για  το  καλό  της  πατρίδος  της  2156,  δεν  έχει  θέση  εδώ.  Η  Ιφιγένεια  του 
Αισχύλου  είναι  η  αδύναμη  παρθένος  που  με  ικεσίες  προσπαθεί  να  ξεφύγει  από  την 
τραγική  της  μοίρα,  και  οδηγείται  στον  βωμό  της  θυσίας  με  την  βία  ~  .  Όπως  όμως  ο 

Ευριπίδης,  έτσι  και  ο  Αισχύλος  συνδέει  τον  γάμο  με  την  θυσία  και  τον  θάνατο  της 
παρθένου.  Σύμφωνα  με  τους  ΑιτηχΙΐΌη§  και  ΚιιΙοΗΓοιτΙ  “  ,  οι  αναφερόμενοι  στην 

στιγμή  της  θυσίας  στίχοι  του  Αγαμέμνονος,  «  κρόκου  βαφάς  [δ']  ές  πέδου  χέουσα,  / 
έβαλλ'  έκαστου  θυτήρωυ  /  άπ'  όμματος  βέλει  φιλοίκτω  »  2159,  παραπέμπουν  στην 
γαμήλια  τελετή  των  άνακαλυπτηρίων,  όπου  ο  νυφικός  πέπλος  ανασηκώνεται  και 
η  νύφη  ανακαλύπτεται ,  εμφανίζεται  δηλαδή  για  πρώτη  φορά  χωρίς  τον  πέπλο  της 


52-53.  πίν.  (457-458)  71.7-9.  72.1-4.  ΒΌ  αρ.  301934.  Παρίσι  (Ο.Μ.)  355:  ΑΒν  346.8.  Αάά 2  94.  044, 
Ρπτΐδ,  Βώΐίοΐΐιέςιιε  ΝπΙϊοηπΙε  2, 52-54,  πίν.  (457,  459)  71.2.4.6,  73.1-3.  ΒΏ  αρ.  301935. 

2148  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1100-1102,  1122-1123,  1211-1252,  1279-1335  (ϋί§§1ε). 
Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  361-371  (ϋί§§1ε). 

2149  Ο  γάμος  ήταν  μία  τραυματική  εμπειρία  για  την  παρθένο  νύφη,  η  οποία  έπρεπε  σε  νεαρή  ακόμη 
ηλικία  να  αποχωριστεί  την  μητέρα  της,  να  απομακρυνθεί  από  την  οικογένεια  της,  και  να  εγκαταλείψει 
την  γνώριμη  πατρική  οικία  για  να  παντρευτεί  έναν  μεγαλύτερο  της  άγνωστο  άνδρα,  να  μεταφερθεί 
στον  οίκο  του,  και  να  αναλάβει  (για  πρώτη  φορά  στην  ζωή  της)  τα  καθήκοντα  της  συζύγου  και 
οικοδέσποινας:  Σοφοκλέους  Αποσπάσματα  583  (ΚπόΙ).  Ευριπίδου  Μήδεια  230-251  (Όί§§1ε).  Όμηρικοί 
Ύμνοι  2.19-21,  2.30,  2.80-81,  2.432-433  (ΑΠεη).  Ρο1εγ  1982,  169.  Βεάίίείά  1982,  189.  δεείοτά  1987, 
106,  114.  Κεΐ11γ  1989,  431.  ΟηγΙηπιΙ  1990,  222-224.  ΜεΜεηιΐδ  1990,  229-231.  ΒιιχΙοη  1994,  128. 
Κεεάετ  1995,  329.  Ζώδηκιη  1996,  6.  ΒΙυηιΙεΙΙ  1998,  34.  ΟηγΙηπιΙ  1998,  50.  Βηιΐέ  2003,  172.  Ε1ε\νε11γη 
-  Ιοηεδ  2003, 232.  ΒΙυηιΙεΙΙ  2004,  39-40.  Βοδιού  2009,  175. 

2150  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1487-1490  (ϋί§§1ε).  Σοφοκλέους  Αποσπάσματα  583  (ΚπόΙ). 

2151  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  433-434,  1110-1114  (ϋί§§1ε).  Ζείΐΐίη  1965,  466.  Ρο1εγ  1985,  69- 
70.  δεπίοτδ  1987,  108-109.  ΌίΠοη  2002,  218.  δεείοτδ  2003,  472.  Οοίί  2004,  353. 

2152  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1277-1278  (ϋί§§1ε).  Εοτπιιχ  1995,  92. 

2153  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  433-434  (Ώί§§1ε).  Ρο1εγ  1985,  70. 

2154  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  369-371  (ϋί§§1ε). 

2155  Αισχύλου  Αγαμέμνων  224-247  (Ρπ§ε). 

2156  Ευριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1378-1401,  1446,  1472-1473,  1553-1562  (ϋί§§1ε).  ΡοιηεΓογ 
1975,  109.  Ρο1εγ  1985,  65,  67,  78.  Κειιΐδ  1985,  136.  Ειΐ8θ1ιηί§  1988,  123-124,  126-127.  λνίΙΜηκ  1990, 
190.  Ρπόίηοννίΐζ  1993,  39,  42-44.  Επτδοη  1995,  106.  Ρεεδετ  1995,  328,  330.  Είεόοινίΐζ  -  Κηπρρ  1997, 
81-82,  84-85.  Κεω-ηδ  1998,  107.  Ρο1εγ  2001,  123-124.  Οοίί  2004,  353.  ΟΆοηοιηοροιιΙοιι  2004,  64. 
Εε&ο\νίΐζ  2007,  91-93,  155-156.  Μπεΐτοηπτάε  2010,  238,  264. 

“157  Αισχύλου  Αγαμέμνων  228-241  (Ρε§ε).  Ευ8θ1ιηί§  1988,  126.  λνίΠάηε  1990,  190.  Ρεόίηοννίΐζ  1993, 
38-39.  ΤΜιηπηη  1993,  143.  ΕιίΓδοη  1995,  106.  Οοίί  2004,  353-354. 

2158  ΑιτηψΓοημ  και  ΚωεΙιίοΓίΙ  1985. 

2159  Αισχύλου  Αγαμέμνων  239-241  (Ρε§ε). 
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ενώπιον  του  γαμπρού  και  των  προσκεκλημένων  χου  γάμου  216().  Η  συγκεκριμένη 
ερμηνεία  είναι  καλά  τεκμηριωμένη,  και  κατά  την  γνώμη  μου  ιδιαίτερα  πειστική.  Ο 
Αισχύλος  προσδίδει  την  σημασία  μίας  τραγικής  τελετής  άνακαλυπτηρίων  στην 
«  αποκάλυψη  »  της  άτυχης  κόρης  του  Αγαμέμνονος  (κρόκου  βαφάς  [δ']  ές  πέδον 
χέουσα)  την  στιγμή  της  θυσίας  της,  μετατρέποντας  έτσι  την  παρθένο  Ιφιγένεια  που 
στέκεται  ενώπιον  του  βωμού  της  Αρτέμιδος  ως  θλιβερό  ίερεΐον ;  στην  νύφη  Ιφιγένεια, 
η  οποία  «  ανακαλύπτεται  »  ενώπιον  ενός  υποχθόνιου  νυμφίου,  δηλαδή  του  ίδιου  του 
Άδη.  Στα  πλαίσια  του  τελετουργικού  τυπικού  του  αθηναϊκού  γάμου,  η  τέλεση  των 
άνακαλυπτηρίων  σηματοδοτεί  την  επιτυχή  ολοκλήρωση  της  γαμήλιας  τελετής,  και 
την  μετάβαση  της  παρθένου  από  την  προτέρα  κατάσταση,  σε  μία  νέα  πραγματικότητα 
(ενηλικίωση,  έγγαμος  βίος,  μητρότητα)  2161.  Για  την  Ιφιγένεια  όμως,  η  τελετή  που 
πρόκειται  να  ολοκληρωθεί  δεν  είναι  γαμήλια,  αλλά  θυσιαστήρια,  ενώ  η  νέα 
πραγματικότητα  οδηγεί  στην  αγκαλιά  ενός  νυμφίου  που  δεν  είναι  άλλος  από  τον  ίδιο 
τον  Θάνατο. 

Επί  της  ουσίας,  η  θυσία  της  Ιφιγένειας  αποτελεί  την  κατεξοχήν  μυθολογική 
απεικόνιση  της  αναγκαίας  για  την  επιτυχή  ολοκλήρωση  της  γαμήλιας  τελετής 
συμβολικής  θυσίας  της  παρθένου  ( προτέλεια )  2162.  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  το 
γεγονός  ότι  η  θυσία  της  αγάμου  κόρης  του  Αγαμέμνονος  τελείται  με  το  πρόσθημα 
ενός  ψεύτικου  γάμου,  ο  οποίος  θα  την  παρασύρει  στον  τόπο  της  θυσίας  της  2163.  Εν 
τέλει  η  παρθένος  θυσιάζεται  πριν  από  τον  «  γάμο  »  της  με  τον  νεαρό  ήρωα,  ακριβώς 
όπως  η  προτέλεια  προηγείται  της  μετάβασης  της  νύφης  στην  οικία  του  γαμπρού,  και 
της  ολοκλήρωσης  του  γάμου.  Και  στις  δύο  περιπτώσεις  πρόκειται  για  εξιλαστήρια 
θυσία  με  θύμα  μία  παρθένο  κόρη,  θύτη  τον  ίδιο  τον  πατέρα  αυτής  2164,  και  θεϊκό 
αποδέκτη  της  εν  λόγω  θυσίας  την  θεά  προστάτιδα  των  παρθένων  2165,  η  οποία 
επιβλέπει  την  μύηση  αυτών  2166.  Η  Ιφιγένεια  προσφέρεται  στην  Αρτέμιδα  που  απαιτεί 
την  θυσία  της  κόρης  για  να  εξευμενιστεί  2167,  ενώ  η  Αθηναία  νύφη  προσφέρει 
συμβολικά  τον  παρθενικό  της  εαυτό  στην  θεά,  ως  εξιλαστήριο  θύμα  για  την 
επικείμενη  απώλεια  της  παρθενίας  της  που  θα  επέλθει  με  τον  γάμο  2168.  Ας 
θυμηθούμε  την  παρομοίωση  των  παρθένων  με  νεαρά  ζώα,  και  μάλιστα  στην 
τραγωδία  με  ζώα  που  πρόκειται  να  θυσιαστούν  2169.  Σύμφωνα  με  την  ερμηνεία  της 


2160  δεοτίεΐ  1996,  115-116.  Για  τα  άνακαλυπτήρια ,  βλ.  σελ.  177,  σημ.  1296.  Για  τις  διαφορετικές 
ερμηνείες  που  έχουν  διατυπωθεί  σχετικά  με  το  συγκεκριμένο  απόσπασμα,  βλ.  Ηιι§1ιεδ  1991,  84.  Γ1ογτ1 
-  Ιοηεδ  1952,  134-135.  Τΐιπίιηπηη  1993,  145-146.  Βλ.  επίσης  την  πολύ  ενδιαφέρουσα  άποψη  της  Κπΐιίΐ, 
η  οποία  συνδέει  το  εν  λόγω  απόσπασμα  με  τα  άρκτεία:  ΚπΗΠ  1983,  238.  Για  τα  άρκτεία,  βλ.  σελ.  324, 
σημ.  2188. 

2161  Οω-δοη  1990,  163-164.  Ε1ε\νε11γη  -  ϊοηεδ  2003,  227-228,  241,  247. 

2162  δεείόπΐ  1987,  108-109.  Για  την  προτέλεια,  βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082. 

2163  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  414-417,  607-626,  903-908  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν 
Ταύροις  209-217  (ΌίμμΙε).  Ρο1εγ  1985,  68,  77.  δεπίότά  1987,  108.  8ε§ει1  1990β,  115.  λνίΜπδ  1990, 
189.  Οοίί  2004,  353. 

2164  Ο  Αγαμέμνων  προσφέρει  την  κόρη  του  ως  σφάγιον  της  θυσίας  που  απαιτεί  η  Άρτεμις:  Αισχύλου 
Αγαμέμνων  224-225,  1415-1418  (Ρπ§ε).  Σοφοκλέους  Ήλέκτρα  530-533  (Ε1ογό-Ιοηεδ).  Εύριπίδου 
Ήλέκτρα  1020-1023  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  8-9,  359-360,  365-366,  565,  783-786 
(ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  97-107,  528-542,  873,  880,  883,  1166-1208,  1231-1232 
(Όί§§1ε).  Ο  πατέρας  της  νύφης  τελεί  την  προτέλεια-.  σελ.  312,  σημ.  2082. 

2165  Βεάίϊείά  2003,  109. 

2166  Βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082. 

2167  Ρο1εγ  1985,  66.  \¥ίΜηδ  1990,  183.  Βεεόετ  1995,  304.  ΙούηδΙοη  2006,  180. 

2168  Βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082. 

2169  Βλ.  σελ.  317,  σημ.  2121. 
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2 1 ΥΟ  2 IV 1 

Εοπιιιχ  ,  «  όπως  το  σφάγιο,  έτσι  και  η  κόρη  είναι  υποταγμένη  και  παθητική  “  , 

δίνεται  και  οδηγείται  2172.  Οι  θυσίες  στην  τραγωδία  φωτίζουν  το  πολύ  καθημερινό 
τελετουργικό  τυπικό  του  γάμου,  μέσα  από  το  οποίο  η  παρθένα  περνά  από  έναν 
κηδεμόνα  ( κύριον )  σε  έναν  άλλον,  από  τον  πατέρα  που  την  δίνει,  στον  σύζυγο  που 
την  οδηγεί  ».  Σε  συμβολικό  επίπεδο,  η  παρθένος  ταυτίζεται  επομένως  με  το  ίερεΐον, 
το  ζώο  δηλαδή  που  θυσιάζεται.  Ο  Αριστοτέλης  άλλωστε  παρομοιάζει  το  παρθενικό 
αίμα  με  το  αίμα  του  θύματος  μίας  θυσίας  2173.  Έτσι,  η  προτέλεια  του  θανατηφόρου 
«  γάμου  »  της  Ιφιγένειας  έχει  ως  θύμα  της  την  ίδια  την  τραγική  παρθένο:  «  Άρτέμιδι 
προτελίζουσι  τήν  νεάνιδα,  /  Αύλίδος  άνάσσην  »  2174. 

Ιδανική  αποδέκτης  μίας  τέτοιας  θυσίας  είναι  ασφαλώς  η  θεϊκή  προστάτιδα 

Λίας  ΛΠ#- 

των  παρθένων  Αρτέμιδα  ,  κατεξοχήν  θεά  της  μύησης  των  κοριτσιών 
ταυτόχρονα  όμως  κυρία  των  άγριων  αιματηρών  θυσιών  2177.  Ξεκινώντας  την 
στρατιωτική  τους  θητεία,  οι  νέοι  της  Αθήνας  προσέφεραν  θυσία  στην  Άγροτέρα 
Αρτέμιδα  "  ,  ενώ  στην  ίδια  θεά  θυσίαζαν  και  οι  Σπαρτιάτες  πριν  από  την  μάχη  “  . 

Τοιουτοτρόπως,  η  νεαρή  κόρη  του  Αγαμέμνονος  θυσιάζεται  στην  Αρτέμιδα  πριν  από 
την  αναχώρηση  του  ελληνικού  στόλου  για  την  Τροία,  και  κατά  συνέπεια  πριν  από  την 
έναρξη  του  Τρωικού  πολέμου.  Εν  προκειμένω  δηλαδή,  η  θυσία  της  παρθένου  έχει 
διττή  σημασία.  Πρόκειται  για  την  προτέλεια  του  τραγικού  γάμου  που  η  άτυχη 
Ιφιγένεια  θα  τελέσει  με  τον  ίδιο  τον  Άδη,  ταυτόχρονα  όμως  και  για  την 
«  προτέλεια  ναών  »  218°,  την  καθιερωμένη  θυσιαστήρια  προσφορά  στην  θέα  πριν 
από  τον  πόλεμο,  η  οποία  θα  σηματοδοτήσει  την  αρχή  της  ελληνικής  εκστρατείας 
κατα  των  Τρωων 

Στο  τέλος  βεβαίως  η  Ιφιγένεια  δεν  πεθαίνει,  όπως  άλλωστε  και  οι  Αθηναίες 
νύφες  δεν  θυσιάζονται  κυριολεκτικά.  Χάρη  στην  θεϊκή  παρέμβαση  της  Αρτέμιδος  την 
ύστατη  στιγμή,  μία  ελαφίνα  θυσιάζεται  αντί  της  κόρης  του  Αγαμέμνονος  .  Έτσι, 
τόσο  ο  «  γάμος  »  της  με  τον  Αχιλλέα,  όσο  και  ο  «  γάμος  »  της  με  τον  Άδη, 
προετοιμάζονται,  αλλά  ποτέ  δεν  ολοκληρώνονται.  Η  ίδια  η  Ιφιγένεια  εξαφανίζεται, 
και  η  οικογένεια  της  αγνοεί  την  τύχη  της  μέχρι  ο  Ορέστης  να  ανακαλύψει  την  αδελφή 
του  στην  χώρα  των  Ταύρων  2183.  Η  ελαφίνα  που  αντικαθιστά  την  κόρη  στον  βωμό  της 


Ζ1,υΤ0Γ3ΐιχ  1995,  89. 

2171  Βΐιιηάεΐΐ  1998,  34. 

2172  ΚειΙΙΊεΙά  2003,  243. 

2173  Άριστοτέλους  Τών  περί  τά  ζώα  ιστοριών  581π. 31-5816.2  (Εοιιίδ).  ΚεειΙεΓ  1995,  304,  329. 

2174  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  433-434  (Όί§§1ε).  Ζείΐΐίη  1965,  466.  Ρο1εγ  1985,  69.  δεπίοπΐ 
2003,472. 

2175  ΚπύίηοινίΙζ  1993,  44. 

2176  Βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082. 

2177  ΚίΐΗίΙ  1983,  239.  νεττίΗπΙ  1991,  203.  ΒιιΛεΠ  1993,  322.  ϋϊΙΙοη  2008,  248-251. 

2178  ΒιπΤεΠ  1983,  65.  ΤΗηΙιτιηππ  1993,  141.  ΚεειΙεΓ  1995,  303.  ΏΠΙοη  2008,  248. 

2179  Ξενοφώντος  Ελληνικά  4.2.20.2-4  (ΜετεύπηΙ).  Βυιϊιειΐ  1983,  66.  ΕΙονιΙ  -  .ΙοηεΝ  1983,  101.  Βιπϊ<ειΐ 
1993,  143,  322. 

2180  Αισχύλου  Αγαμέμνων  224-227  (Ρε§ε). 

2181  Ζείΐΐίη  1965,  466.  ΒατΕεΠ  1983,  65,  67.  Ρο1εγ  1985,  69,  89-90.  ΟπΙειιΟ  1994,  47.  ϋίΐΐοη  2002, 
218.  Οοίϊ  2004,  352,  353. 

2182  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1584-1597  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  28-29, 
783-786  (Όί§§1ε).  Ηιΐβύεδ  1991,  83.  ΚεειΙεΓ  1995,  329.  ΕίεύοινίΙζ  -  Κηπρρ  1997,  85.  Εγοηδ  1997,  145. 
ΗεηπεΗδ  2000,  183-184.  ΝίεΒεη  2009,  86. 

2183  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1615-1618  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  28-41, 
563-564,  770-772,  788-849  (Όί^ΐε). 
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θυσίας  θυμίζει  τον  αιτιολογικό  μύθο  των  άρκτείων  ,  σύμφωνα  με  τον  οποίο  η 
Άρχεμις  απαιτεί  την  θυσία  μίας  παρθένου  ως  αντίτιμο  για  τον  φόνο  της  ιερής  της 
άρκτου  2185.  Αντί  όμως  για  την  παρθένο  που  ζητά  η  θεά,  οι  Αθηναίοι  θυσιάζουν  μία 
αίγα,  την  οποία  μάλιστα  ο  θύτης  ονομάζει  κόρη  του  2186.  Και  στους  δύο  μύθους 
επομένως,  η  οργισμένη  Άρχεμις  επιζητεί  την  εξιλαστήρια  θυσία  μίας  παρθένου,  θύτης 
της  οποίας  γίνεται  ο  ίδιος  ο  πατέρας  της,  αλλά  εν  τέλει  η  κόρη  αντικαθίσταται  από 
ένα  θηλυκό  ζώο  που  προσφέρεται  στην  θεά  2187.  Τα  άρκτεία  ήταν  η  διαβατήρια 
τελετή  που  σηματοδοτούσε  την  μετάβαση  των  κοριτσιών  από  την  παιδική  στην 
παρθενική  ηλικία  2188,  η  οποία  συνέπιπτε  με  την  ηλικία  γάμου  2189.  Όπως  τα  άρκτεία , 
έτσι  και  ο  μύθος  της  θυσίας  της  Ιφιγένειας  είναι  άρρηκτα  συνδεδεμένος  με  την  μύηση 
των  κοριτσιών  2190  και  την  μετάβαση  τους  στον  γάμο  και  την  ενηλικίωση.  Η  θυσία 
της  κόρης  του  Αγαμέμνονα  είναι  η  προτέλεια  του  γάμου  που  ποτέ  δεν  θα  τελέσει, 
ούτε  με  τον  Αχιλλέα,  αλλά  ούτε  με  τον  Άδη.  Εφόσον  η  θυσία  /  θάνατος  των 
παρθένων  τις  οδηγεί  αναπόφευκτα  σε  μία  νέα  κοινωνική  και  προσωπική 
πραγματικότητα,  η  νεαρή  Ιφιγένεια  δεν  μπορεί  να  παραμείνει  στην  προτέρα 


2184  Σχόλια  εις  τήν  Λυσιστρά την  τού  Άριστοφάνους  ( 5είιοΙία  νείετα)  645  (Όϊώηετ).  Σούδα  Α  3958-3959 
(Αάΐετ).  Λεξικά  8ε§αεήαηα  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ρητόρων  πολλών 
Α  143.23-144.12  (Βεείιιηεηη).  ΟΙεηιεηΙ  1934,  400-401.  ϋοννάεη  1989,  20-24.  ϋοννάεη  1992,  107. 
ΒυιΑεΠ  1993,  321-322.  Κεεάετ  1995,  321,  329.  ΕΓγοΛ  2003,  98.  Κεάίίείά  2003,  102-104.  δεείοτά 
2003,  472.  Νίεΐδεη  2009,  86. 

2185  Σύμφωνα  με  την  πιο  δημοφιλή  εκδοχή  του  μύθου,  η  θυσία  της  Ιφιγένειας  είναι  το  τίμημα  που  η 
Άρτεμις  απαιτεί  να  πληρώσει  ο  Αγαμέμνων  για  την  έπαρση  του  σχετικά  με  τον  φόνο  ενός  ελαφιού: 
Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  566-572  (Ε1ογά-Ιοηεδ).  Πρόκλου  Περί  χρηστομάθειας  135-143  (δενετγιΐδ). 
Σχόλια  Εύριπίδου  (εείιοίία  νείετα)  -  Ό ρέστης  658.1-6  (δείπνεΠζ).  Νίεΐδεη  2009,  86.  Αντιθέτως,  ο 
Σχολιαστής  της  Ιλιάδος  αναφέρει  πως  το  αμάρτημα  του  Αγαμέμνονα  ήταν  ο  φόνος  της  ιερής  αίγας  της 
θεάς:  Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Ίλιάδα  (χείιοΐία  νείετα)  1.108-1096  (Ετόδε).  Ο  Ευριπίδης  και  ο  Αισχύλος 
δεν  αναφέρονται  καθόλου  στο  γεγονός  που  προκάλεσε  την  οργή  της  θεάς. 

2186  Λεξικά  8ε§ιιεήαηα  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ριμόρων  πολλών  Α 
144.2-7  (Βεείιιηεηη).  Παρομοίως,  όταν  ο  Πελοπίδας  κλήθηκε  να  τελέσει  την  θυσία  μίας  ξανθιάς 
παρθένου,  ούτως  ώστε  να  διασφαλίσει  την  νίκη  του  θηβαϊκού  στρατού  στην  μάχη  των  Λεύκτρων, 
θυσίασε  αντί  αυτής  μία  πυρρόξανθη  φοράδα:  Πλουτάρχου  Πελοπίδας  20.4-22.4  (Ζίε§1ετ). 

2187  ΟΙειτιευΙ  1934,  399,  408.  ϋοννάεη  1989,  20-24.  Ηιι§1ιεδ  1991,  83.  ϋοννάεη  1992,  107.  Εετδοη  1995, 
105.  Βεεάετ  1995,  321,  329.  Εγοηδ  1997,  146-147.  Κεετηδ  1998,  101.  ΕΙττοΐΗ  2003,  98.  Ρετεοηε  2003, 
52,  58-59.  Βεάίϊείά  2003,  102-104,  106.  Νίεΐδεη  2009,  86. 

2188  Για  τα  άρκτεία,  βλ.  Ησύχιου  Λεξικόν  Α  7281,  Δ  563  (ΕεΙΙε).  Φωτίου  Λεξικόν  Α  2825 
(ΊΊιεοάοτίάίδ).  Μέγα  ’ Ετυμολογικόν  Λεξικόν  254.4-13  (Οείδίότά).  Λεξικά  8ε§ιιεήωια  -  Γλώσσαι 
'Ρητορικαί  Α  206.4-6,  Δ  234.33-235.5  (Βείάτετ).  Λεξικά  8ε§ιιεήαηα  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ 
διαφόρων  σοφών  τε  καί  ρητόρων  πολλών  Α  143.23-144.12  (Βεείπηεηη).  Σχόλια  εις  τήν  Λυσιστράτην 
τοϋ  Άριστοφάνους  ( έείιοίία  νείετα)  645  (Όϊώηετ).  Σούδα  Α  3958-3959  (Αάΐετ).  'Αρποκρατίωνος  Λέξεις 
τών  Δέκα  ' Ρητόρων  58.4-9,  87.1-11  (ΌπίιΙοΗ).  ΟΙειηεηΙ  1934,  398-401.  Κόντης  1967,  182-185,  202. 
Βτεΐίεύ  1969,  240-290.  \νε16εη!ί  1981.  ΚεΗΠ  1983,  235-238.  Ε1ογά  -  Ιοηεδ  1983,  91-95,  97-98. 
ΡεΗιηεη  1983.  δίηιοη  1983,  83-86.  Οοίε  1984.  Εο1εγ  1985,  86.  Ηοΐΐίηδύεειΐ  1985,  426-427.  νίόεΐ  - 
ΝεςαεΙ  1986,  145-146.  Βενεη  1987.  Ττεε1ιγ  1987,  65-71.  δουτνίηου  -  Ιηινοοά  1988.  Ώοινάεη  1989, 
20-33,  34-44,  46-47,  189-191.  Ηίΐηύΐΐοη  1989.  Ρετίιηεη  1989.  Αντωνίου  1990,  179-184,  192-205. 
Οετίεπό  1990,  187-191.  Οεηίετεΐΐε  1991,  22-23.  νετηεηΐ  1991,  200,  215-219.  Ώοινάεη  1992,  102-109. 
Κτεεπτετ  1992,  22-23.  Ώειηεικί  1994,  107-114.  Ζείάιηεη  1994,  342-344.  Βΐιιηάεΐΐ  1995,  30,  134-135. 
Κεεάετ  1995,  301-302,  321-322.  Ζείάιηεη  1996,  4.  Εγοηδ  1997,  145-148.  Εοινίετ  2000,  326-331.  Οτεί 
2000,  262.  Ρεπδίηοιι  2000,  51-54.  ΏΠΙοη  2002,  94,  220-222.  Ρεττετί  2002,  166-176,  207-208,  294-298. 
Εεινίδ  2002,  25-26.  ΜετίηεΙοδ  2002.  Βηιΐέ  2003,  78.  ΕΙττοΙό  2003,  62-67,  90-93.  Ρετεοηε  2003. 
Κεάίϊείά  2003,  98-110.  δεείοτά  2003,  471.  Οοίε  2004,  210-211,  227-229.  ΟοΓί2004,  36,  102-103,  105- 
113,  146,  181-183,  197,  203-205.  ΡεΛετ  2005,  183,  228-248.  Οοηηε11γ  2007,  32-33. 

2189  Βλ.  σελ.  3-5. 

2190  ΟΙετηεηΙ  1934,  400-401.  Ρο1εγ  1985,  86.  ΒηΛεΠ  1993,  322.  Εετδοη  1995,  105.  ΕίεόοννίΙζ  -  Κηερρ 
1997,  82.  Εγοηδ  1997,  134,  144. 
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κατάσταση  από  την  στιγμή  που  οδηγείται  στον  βωμό  της  θυσίας.  Μεταβαίνει 
συνεπώς  στην  νέα  πραγματικότητα  που  επιθυμεί  η  θεά:  γίνεται  ιέρεια  της, 
διατηρώντας  ες  αεί  την  παρθενία  της  2191.  Έτσι,  η  Ιφιγένεια  που  προσεφέρθη  στην 
Αρτέμιδα  ως  θύμα  μίας  αιματηρής  ανθρώπινης  θυσίας,  γίνεται  και  η  ίδια  ιέρεια 
τέτοιων  άγριων  θυσιών  2192.  Στην  ελληνική  μυθολογία  και  τελετουργία,  η  Ιφιγένεια 
συνδέεται  στενά  με  την  Αρτέμιδα  2193,  και  μάλιστα  κάποιες  φορές  ταυτίζεται  με  την 
ίδια  την  θεά  2194.  Δεν  είναι  άλλωστε  τυχαίο  ότι  την  κόρη  αντικαθιστά  στον  βωμό  της 
θυσίας  μία  ελαφίνα,  αφού  το  ελάφι  είναι  το  ιερό  ζώο  της  Αρτέμιδος  2195.  Στην  πολύ 
ιδιαίτερη  σχέση  της  παρθένου  με  την  θεά  παραπέμπουν  επίσης  οι  στίχοι  του 
Ευριπίδου  που  αναφέρονται  στο  έθιμο  της  αφιερώσεως  των  ενδυμάτων  όσων 
γυναικών  πέθαιναν  κατά  τον  τοκετό,  στον  τάφο  της  κόρης  του  Αγαμέμνονος  στην 
Βραυρώνα  2196.  Εκτός  από  προστάτιδα  των  παρθένων,  η  Άρτεμις  ήταν  επίσης  μία 
θεότητα  του  τοκετού  -  τόσο  του  τελέσφορου,  όσο  και  του  θανατηφόρου  2197.  Οι 
γυναίκες  που  πέθαιναν  στην  γέννα  θεωρούνταν  θύματα  της  θεάς,  την  οποία  δεν  είχαν 
καταφέρει  να  εξευμενίσουν  για  την  απώλεια  της  παρθενίας  τους  2198.  Τα  ενδύματα 


2191  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  34-41,  220,  748,  798-799,  1380,  1462-1463  (Όί£§1ε).  Κόντης 
1967,  157,  176.  Αντωνίου  1990,  207.  Εγοη§  1997,  147-148.  Κεππκ  1998,  107.  ΕΕγοΙΙι  2003,  61,  98. 
Κεάίϊείά  2003,  106-107. 

2192  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  34-41,  224-228,  243-245,  617-622,  775-776  (ϋί§§1ε). 

2193  ΚηΙήΙ  1983,  233.  Κεεάετ  1995,  329. 

2194  Ηροδότου  Ίστορίαι  4.103.9-10  (Εε§πυκ1).  Ησιόδου  Αποσπάσματα  23π.  17-26  (ΜεΛεΙόπεΙι). 
Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  2.35.1.4-5  (δρίτο).  Ησύχιου  Λεξικόν  I  1122  (ΕεΙΙε):  «  Ιφιγένεια- 
ή  Άρτεμις  ».  ΟΙειηεηΙ  1934,  395.  ΒιπΕεΠ  1993,  322,  422.  Εγοηκ  1997,  152-153,  156,  168.  Κεόίίεΐό 
2003,  104-105.  Ο  Παυσανίας  ταυτίζει  μάλιστα  και  την  Αρτέμιδα  -  Εκάτη  με  την  κόρη  του 
Αγαμέμνονος:  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  1.43.1.1-9  (δρίτο).  Βλ.  επίσης,  ΟΙετηεηΙ  1934,  395. 
Εετδοη  1995,  118.  Εγοη§  1997,  142-143,  148,  152-153,  156.  Κουτή  δ  1998,  104.  ΜιηδΙοη  1999α,  238. 
ϋίΐΐοη  2002,  20,  93.  ΕΕτοϋι  2003,  99-100.  Σύμφωνα  πάντως  με  τον  Κόντη,  η  ταύτιση  της  θεάς  με  την 
κόρη  του  Αγαμέμνονος  δεν  ίσχυε  στην  Βραυρώνα:  Κόντης  1967,  160.  Βλ.  επίσης,  Αντωνίου  1990, 
209-210. 

2195  ΒυτΕετί  1993,  320.  ϋίΙΙοτι  2002,  75.  Στον  σχετικό  με  τους  γίγαντες  Αλωάδες  μύθο,  η  ίδια  η  θεά 
μεταμορφώνεται  σε  ελάφι:  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  1.55.3-6  (\ν&§ηετ). 

2196  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  1462-1467  (ϋί§§1ε).  ΟειηεηΙ  1934,  396-197.  Κόντης  1967,  157, 
201.  Αντωνίου  1990,  190,  207-209.  ϋεηΐίΐτιά  1994,  88.  Κευτηδ  1998,  107.  ΕΕτοώ  2003,  61,  70-72,  98. 
Οοίε  2004,  219.  Σύμφωνα  με  τον  ΕΕτοώ  πρόκειται  πιθανώς  για  Ευριπίδειο  εύρημα,  καθώς  τα 
πορίσματα  των  ανασκαφικών  ερευνών  που  έχουν  διεξαχθεί  στο  ιερό  της  Βραυρωνίας  Αρτέμιδος 
δεν  επιβεβαιώνουν  τους  εν  λόγω  στίχους:  ΕΕτοΐΙι  2003,  70-72,  94-101.  Η  ανάπτυξη  όμως  του 
συγκεκριμένου  θέματος  δεν  αφορά  στο  αντικείμενο  της  παρούσης  μελέτης.  Θα  περιοριστούμε 
επομένως  στην  παράθεση  των  στοιχείων  που  μας  βοηθούν  να  προσεγγίσουμε  την  Ευριπίδεια  εκδοχή 
του  «  θανάτου  »  της  αγάμου  κόρης  του  Αγαμέμνονος. 

2197  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  958  (ϋίββίε).  Πλάτωνος  Θεαίτητος  1496.9-10  (Βιιτηεΐ).  Αισχύλου  Ίκέτιδες 
676-677  (Ρυ§ε).  Λιβανιού  Λόγοι  5.27.5-6  (Ροετδίετ).  Πλουτάρχου  Περί  τού  έμφαινομένου  προσώπου  τφ 
κύκλωι  τής  σελήνης  938ε.  1 1  -Ε.2  (Ρούΐεηζ).  Πλουτάρχου  Αποσπάσματα  157.70-72  (δπηάύπείι).  Σχόλια 
Αισχύλου  (χάιοΐία  νείετα)  -  Αγαμέμνων  135-138  (διηίΐΐι).  Π.  Αίλίου  Άριστείδου  Εις  Αθηνάν  13.30-32 
(ϋίικίοιί).  Π.  Αίλίου  Άριστείδου  Εις  Λίαν  7.17  (Ώίηιίοτί)·  Ορφικοί  Ύμνοι  2.2,  2.4,  2.8-13,  36.3-4, 
και  36.8  (ΟιΐίΐηιΙΙ).  Ηπάζίδίεΐίοιι  -  Ρτίεε  1978,  157,  204.  Κίη§  1983,  121-122.  Ε1ογά  -  Ιοηεδ  1983,  95- 
96.  ΟίΐιΊίΐηίΙ  1990,  67-68.  νετηεηΐ  1991,  202.  ΒιιτΕεΠ  1993,  321.  ϋεηΐίΐηά  1994,  88-91.  ΒΙυηιΙεΙΙ  1995, 
30.  Κεεάετ  1995,  303.  Εγοηδ  1997,  152.  ΙοΗηδΙοη  1999α,  211-212.  Με  ΟΙυιε  1999,  124.  Ροινίετ  2000, 
329.  ϋίΙΙοη  2002,  230-233.  Εεινίδ  2002,  15.  Βηιΐέ  2003,  10.  ΒειΙΙΊεΙιΙ  2003,  104.  Θοίε  2004,  212-214. 

2198  Όμήρου  Ίλιάς  21.483-484  (ΑΠεη).  Καλλιμάχου  Ύμνοι  3.126-128  (Ρίείίίετ).  Εύσταθίου 
Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Οδύσσεια  1.127.2-7  (δίεΐΐύαιπη).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  150.15-17 
(Οείδίοτό).  Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Όδύσσεια  (εεΐιοΐία  νείετα)  5.124  (ΟίηάοτΓ)·  Οετηπικί  1994,  88. 
ΒυιΛειΙ  1993,  321.  ΕΚτοΐΠ  2003,  99.  Οοίε  2004,  212. 
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των  άτυχων  αυτών  γυναικών  αφιερώνονταν  στο  ιερό  της  θεάς  στην  Βραυρώνα  21", 
όπου  σύμφωνα  με  τους  στίχους  του  Ευριπίδου  θα  ταφεί  η  Ιφιγένεια  όταν  πεθάνει  2200. 
Ο  θάνατος  της  αγάμου  κόρης  του  Αγαμέμνονος  έχει  επομένως  άμεση  σχέση  με 
την  μύηση  των  παρθένων  2201  και  την  θεϊκή  προστάτιδα  αυτών  Αρτέμιδα,  η  οποία 
επιβλέπει  την  μετάβαση  τους  στον  γάμο,  την  ενηλικίωση,  και  την  μητρότητα  . 
Η  μυθική  ηρωίδα  Ιφιγένεια  ουσιαστικά  αντιπροσωπεύει  τον  παρθενικό  εαυτό  των 
αγάμων  κοριτσιών,  ο  οποίος  πρέπει  να  προσφερθεί  στην  θεά  ως  (συμβολική) 
εξιλαστήρια  θυσία  για  την  επικείμενη  απώλεια  της  παρθενίας  τους  που  θα  επέλθει 
με  τον  γάμο  "  .  Όπως  οι  θνητές  μελλόνυμφος  παρθένοι,  έτσι  και  η  κόρη  του 
Αγαμέμνονος  προετοιμάζεται  για  τον  γάμο  της,  και  οδηγείται  στον  βωμό  της 
Αρτέμιδος  για  την  τέλεση  της  προτέλειας  “  .  Αν  και  το  αίμα  που  εν  τέλει  χύνεται  δεν 
είναι  παρθενικό,  αλλά  αίμα  ζώου,  ο  παρθενικός  εαυτός  των  κοριτσιών  «  θυσιάζεται  », 
δηλαδή  αφιερώνεται  στην  θεά  της  μύησης  των  παρθένων.  Οι  μεν  ατθίδες  παρθένοι 
πεθαίνουν  συμβολικά  στον  βωμό  της  Αρτέμιδος,  προσφέροντας  τον  παρθενικό  τους 
εαυτό  στην  θεά,  ώστε  να  αναγεννηθούν  ως  σύζυγοι  και  μέλλουσες  μητέρες,  η  δε 
Ιφιγένεια  αφιερώνεται  στην  Αρτέμιδα  “  ,  την  οποία  θα  υπηρετεί  ως  ιέρεια  για  όλη 
της  την  ζωή,  διατηρώντας  ες  αεί  την  παρθενία  της  22()6.  Επί  της  ουσίας,  η  κόρη  του 
Αγαμέμνονος  αποτελεί  το  μυθικό  πρότυπο  της  ελληνίδας  παρθένου  που  βρίσκεται 
στο  κατώφλι  της  ενηλικίωσης,  έτοιμη  να  εγκαταλείψει  για  πάντα  την  παρθενική 
αγνότητα  της  2207.  Εν  αντιθέσει  όμως  με  τις  θνητές  κόρες,  η  Ιφιγένεια  δεν  νυμφεύεται 
ποτέ.  Συνεπώς,  η  θυσία  της  κόρης  του  Αγαμέμνονος  αφορά  αποκλειστικά  στην 
οριστική  εγκατάλειψη  της  προτέρας  κατάστασης,  δηλαδή  της  παρθενικής  ηλικίας, 
από  τις  μελλόνυμφες  κοπέλες.  Εν  συνεχεία,  η  επιτυχής  μετάβαση  τους  στην 
ενηλικίωση,  τον  έγγαμο  βίο,  και  την  μητρότητα,  βρίσκεται  εξ  ολοκλήρου  υπό  την 
εξουσία  και  επίβλεψη  της  Αρτέμιδος,  θεάς  της  μύησης  των  κοριτσιών.  Μετά  την 
τέλεση  της  προτέλειας,  η  οποία  σηματοδοτεί  τον  συμβολικό  θάνατο  του  παρθενικού 
εαυτού  τους  στα  πλαίσια  της  αθηναϊκής  γαμήλιας  τελετής,  οι  Αθηναίες  νύφες 
απομακρύνονται  από  την  Ιφιγένεια,  και  υπό  την  αιγίδα  της  Αρτέμιδος  οδεύουν 
προς  την  ενηλικίωση,  τον  γάμο,  και  την  τεκνοποίηση.  Όσες  από  τις  νεαρές  κοπέλες 
ολοκληρώσουν  με  επιτυχία  την  μετάβαση  τους  στην  νέα  αυτή  προσωπική  και 
κοινωνική  πραγματικότητα,  θα  αφιερώσουν  ευχαριστήρια  αναθήματα  στην  θεά 
που  τις  προστάτευσε  κατά  την  διάρκεια  της  2208.  Αντιθέτως,  τα  ενδύματα  όσων  δεν 
κατάφεραν  να  εξευμενίσουν  την  Αρτέμιδα  για  την  απώλεια  της  παρθενίας  τους,  και 
έτσι  πέθαναν  κατά  τον  τοκετό  ή  την  λοχεία  χτυπημένες  από  τα  θανατηφόρα  βέλη 
της,  δεν  προσφέρονται  στην  ίδια  την  θεά,  αλλά  στον  τάφο  της  μυθικής  παρθένου 


2199  Κόντης  1967,  160-162,  185-188,  193.  ΚειιΕ  1985,  316-318.  ΒιιΛεΠ  1993,  321.  ϋίΐΐοη  2002,  20- 
22.  ΕΚτοΐΙι  2003,  67,  99.  Η  αφιέρωση  ενδυμάτων  στο  ιερό  της  Βραυρωνίας  Αρτέμιδος  επιβεβαιώνεται 
από  τις  σχετικές  επιγραφικές  μαρτυρίες  (ΕίηιΙεΓδ  1972,  Οΐείπικί  2005),  αλλά  δεν  γνωρίζουμε  αν  όντως 
επρόκειτο  για  τα  ενδύματα  των  γυναικών  που  πέθαιναν  κατά  τον  τοκετό  ή  την  λοχεία:  ΕΚτοΐΙι  2003,  99. 
Για  το  ιερό  της  Βραυρωνίας  Αρτέμιδος,  βλ.  Κόντης  1967,  και  ιδιαιτέρως  164-182,  203.  Αντωνίου 
1990,  145-171.  Ήιειηεΐίί,  2002.  ΝίεΒεη  2009,  101-113. 

2200  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  1463-1464  (Όί§§1ε).  Κόντης  1967,  163-164,  176. 

2201  ΕίεόοννίΙζ  -  Κηίΐρρ  1997,  82.  Ριιπιοηε  2003,  50.  Οπιϊ  2003,  17. 

2202  Για  την  σχέση  της  θεάς  Αρτέμιδος  με  την  μύηση  των  παρθένων,  βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082.  Επίσης, 
Αντωνίου  1990,  183.  νεπιπηΐ  1991,  198-201,  204,  209.  Εγοη§  1997,  144-145. 

2203  Βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082.  Επίσης,  Κόντης  1967,  182.  ΚΨπΙ  1983,  233.  ϊοΐιηδίοη  1999α,  238. 

2204  Για  την  προτέλεια,  βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082. 

2205  δεείόπΐ  2003,  472. 

2206  ΚεάίϊεΜ  2003,  106-107. 

2207  Κεετπδ  1998,  107. 

2208  Αντωνίου  1990,  208-209.  Ώεππιικί  1994,  89-90.  ΙούηδΙοη  1999α,  238-239.  ϋίΐΐοη  2002,  21-22. 
ΕΡιόΙΙι  2003,  99.  Οοίε  2004,  212-213. 
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Ιφιγένειας  1Ί°9.  Η  κόρη  του  Αγαμέμνονος  είναι  άλλωστε  ιδανική  αποδέκτης  τέτοιων 
αναθημάτων,  καθώς  δεν  ολοκλήρωσε  ποτέ  την  μετάβαση  της  στην  ενηλικίωση,  ούτε 

9  9 1 Π 

χάρηκε  την  μητρότητα  και  τον  έγγαμο  βίο 

2.  Πολυξένη 

Στην  τραγική  ποίηση,  η  ιστορία  της  Πολυξένης  μας  είναι  γνωστή  από  τις 
σχετικές  με  την  άλωση  της  Τροίας  τραγωδίες  του  Ευριπίδου  Εκάβη  και  Τρωάδες,  αν 
και  η  θυσία  της  παρθένου  κόρης  του  Πριάμου  περιγράφεται  μόνον  στην  πρώτη  εκ 
των  δύο.  Από  την  αντίστοιχη  τραγωδία  του  Σοφοκλέους  που  όπως  γνωρίζουμε  έφερε 
το  όνομα  της  νεαρής  Πολυξένης  έχει  διασωθεί  μόνον  ένα  μικρό  απόσπασμα  “  . 

Όπως  αναφέρει  ο  σχετικός  μύθος,  μετά  την  άλωση  της  Τροίας  η  παρθένος 
Πολυξένη  θυσιάστηκε  στον  τάφο  του  Αχιλλέως  '  έπειτα  από  απαίτηση  του  ίδιου 

991  Τ 

του  νεκρού  ήρωα  ,  το  είδωλο  του  οποίου  εμφανίστηκε  στους  Έλληνες  και  ζήτησε 

2214 

να  του  αποδοθούν  οι  πρέπουσες  τιμητικές  επιτύμβιες  προσφορές  .  Ως  κόρη  του 
Πριάμου,  η  Πολυξένη  προοριζόταν  βεβαίως  για  γάμο  βασιλικό  “  .  Και  θα  τελέσει 
όντως  γάμο  «  βασιλικό  »,  με  νυμφίο  τον  ίδιο  τον  θάνατο.  Αυτό  άλλωστε  επιτάσσει  η 
τραγική  της  μοίρα,  και  κυρίως  ο  άωρος  θάνατος  της  22 16 . 

Στην  ομώνυμη  τραγωδία  του  Ευριπίδου,  η  Εκάβη  ονομάζει  την  θυσιασμένη 
στον  τάφο  του  Αχιλλέως  Πολυξένη  «  νύφη  που  δεν  είναι  νύφη  »  (νύμφην  τ' 
άνυμφον),  και  «  παρθένο  που  δεν  είναι  παρθένος  »  (παρθένον  τ'  άπάρθενον) 2217 .  Τα 
παράξενα  αυτά  λόγια  της  Εκάβης  αποτελούν  μία  εξαιρετικά  γλαφυρή  περιγραφή  του 
τραγικού  γάμου  που  η  αγαπημένη  της  κόρη  τελεί  με  τον  θάνατο  /  Αχιλλέα.  Για  τα 
ανθρώπινα  δεδομένα  η  Πολυξένη  δεν  είναι  βεβαίως  νύφη,  εφόσον  πεθαίνει  χωρίς  να 
έχει  αληθινά  νυμφευθεί,  και  επομένως  παραμένει  παρθένος  .  Προσφέρεται  όμως 
ως  «  αγαπημένο  σφάγιον  »  (φίλον  πρόσφαγμα)  “  στον  νεκρό  ήρωα  Αχιλλέα,  ο 
οποίος  -  σύμφωνα  με  κάποιες  εκδοχές  του  γνωστού  μύθου  -  αγαπούσε  την  Πολυξένη, 
και  επιθυμούσε  να  την  κάνει  γυναίκα  του  222°.  Κατά  μία  έννοια  δηλαδή,  η  νεαρή 


Αντωνίου  1990,  208-210.  ΙούηδΙοη  1999α,  238-240.  Για  την  λατρεία  της  Ιφιγένειας  στην 
Βραυρώνα  και  τον  χθόνιο  χαρακτήρα  αυτής,  βλ.  Κόντης  1967,  162,  180-181.  Κπίιίΐ  1983,  233. 
Αντωνίου  1990,  209-211.  Τύεπιείίδ  2002,  108.  ΕΓγοΙΙι  2003,  67,  69,  74-87,  94.  ΝίεΕεη  2009,  111. 

2210  Κόντης  1967,  163-164.  ϋοινάεη  1989,  43-44.  Εγοη§  1997,  149,  157.  Οοίϊ  1999,  121.  ΙούηδΙοη 
1999α,  238-240.  Οοίε  2004,  201,  219.  Βοόίοιι  και  Βηιΐέ  2005,  6. 

2211  Σοφοκλέους  Πολυξένη:  Σοφοκλέους  Αποσπάσματα  522-527  (ΚηάΙ). 

2212  Ευριπίδου  Εκάβη  37-44,  107-115,  150-152,  188-190,  220-221,  435-437,  521-580  (Όί^ΐε). 
Ευριπίδου  Τρωάδες  39-40,  260-271,  622-629  (Όί§§1ε).  ΒοηηεεΙιεΓε  1998,  198-199.  Ιοίιηδίοη  2006, 
180. 

2213  Ευριπίδου  Εκάβη  389-390  (Όί§§1ε).  λνίΙΜηδ  1990,  183.  Κεεόετ  1995,  329. 

2214  Ευριπίδου  Εκάβη  37-44,  107-115,  389-390  (Όί§§1ε).  Σχόλια  Ευριπίδου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Εκάβη 
98.9-15  (δεύννητίζ).  Κο§ε  1925β,  238-239.  Βτεηιτηετ  2007,  60. 

2215  Ευριπίδου  Εκάβη  351-353  (ϋίββίε). 

2216  Για  τον  άωρο  θάνατο  της  Πολυξένης,  βλ.  Ευριπίδου  Εκάβη  416,  425  (Όί§§1ε).  Σχόλια  Ευριπίδου 
(χείιοΐία  νείεεα)  -  Εκάβη  414  (δείπνπτίζ). 

2217  Ευριπίδου  Εκάβη  610-613  (Όί§§1ε). 

2218  δε§π1  1990β,  117. 

2219  Ευριπίδου  Εκάβη  37-44  (Όί§§1ε):  «  ό  Πηλέως  γάρ  παΐς  υπέρ  τύμβου  φανείς  /  ...  αίτεΐ  δ' 
αδελφήν  την  έμήν  Πολυξένην  /  τύμβωι  φίλον  πρόσφαγμα  καί  γέρας  λαβεΐν  ». 

2220  Σχόλια  Ευριπίδου  (χείιοίία  νείετα)  —  Τρωάδες  16.5-8  (δούινπτίζ).  Σχόλια  Ευριπίδου  (ςεΐιοΐία  νείετα) 
-  Εκάβη  41.8-10  (δεύννετίζ).  Φλαβίου  Φιλοστράτου  Ηρωικός  737.19-738.8  (Κηγ5ετ).  Ψευδό  - 


327 


222 1 

παρθένος  νυμφεύεται  τον  νεκρό  Αχιλλέα  ,  και  γίνεται  η  ίδια  θύμα  της  προτέλειας 
των  θανάσιμων  γάμων  τους  2222 .  Τι  θα  μπορούσε  όμως  να  είναι  ο  γάμος  με  έναν 
νεκρό,  αν  όχι  θάνατος  ;  Μέσω  του  αιματηρού  «  γάμου  »  της  με  τον  νεκρό  ήρωα,  η 
άτυχη  κόρη  του  Πριάμου  γίνεται  αναπόφευκτα  νύφη  του  ίδιου  του  θανάτου,  και 
πλήρως  υποταγμένη  στην  θλιβερή  της  μοίρα  παραδίδει  τον  εαυτό  της  στον  Άδη  ~  . 

Η  Πολυξένη  είναι  επομένως  μία  νεκρή  παρθένος  για  τον  επίγειο  κόσμο,  ταυτόχρονα 
όμως  και  μία  τραγική  νύφη  για  τον  υποχθόνιο  χώρο,  δηλαδή  νύμφη  άνυμφος,  και 
παρθένος  άπάρθενος  2224. 

Για  την  δύστυχη  κόρη  της  Εκάβης,  ο  γάμος  είναι  συνυφασμένος  με  τον 
θάνατο  και  την  θυσία  2225 .  Φορώντας  τα  πέπλά  της  2226,  πέπλα  νύφης  2227  και 
ταυτοχρόνως  έπιβλήματα  νεκρής  ,  η  τραγική  παρθένος  θα  προσφερθεί  στον  νεκρό 
Αχιλλέα  ως  νύφη,  αλλά  και  ως  ίερεΐον  επιτύμβιας  θυσίας  2229.  Έτσι,  η  Πολυξένη 
θυσιάζεται  στολισμένη  και  στεφανωμένη  :  ως  νύφη  (του  Άδη  -  Αχιλλέα)  ,  ως 


Νόννου  Σχόλια  Μυθολογικά  4.8  (Νίιηιηο).  Ίσαάκιου  Γραμματικού  τοΰ  Τζέτζου  Εις  τόν  Λυκόφρονα 
Σχόλια  (χοΗοΙία  νείετα  εί  Γεεειιίίοτα  ρατίίιη  Ιαααε  εί  Τοαηιιίχ  Τζείζαε)  269.1-6  (δεύεετ). 

2221  Λιβανιού  Προγυμνάσματα  11.16.3.7-8  (Ροετδίετ):  «  μή  με  νύμφην  Άχιλλέως  όνομάζονχες 
σφαγιάσητε  ».  Βεεάετ  1995,  329.  Εγοηδ  1997,  155. 

2222  ΌΠΙοη  2002,  218. 

2223  Εύριπίδου  Εκάβη  368  (Όί§§1ε).  δε§ε1  1990β,  115,  117.  Κπύίηοινίΐζ  1993,  55-56.  Εοπιιιχ  1995,  90- 
91.  Κιώίηοινίΐζ  1998,  62.  ϋιιέ  2006,  126.  Βτεηιτηετ  2007,  62. 

2224  Η  Πολυξένη  δεν  έχει  νυμφευθεί  στην  κυριολεξία,  θεωρείται  όμως  νύφη  του  Θανάτου  /  Αχιλλέα. 
Είναι  δηλαδή  παρθένος,  ταυτόχρονα  όμως  και  σύζυγος.  ΚεάΤιεΙά  1982,  190.  5ε§π1  1990β,  115,  117. 
Τΐιπίιηπηη  1993,  143.  Ζείΐΐίη  1996,  200-201.  ϋαέ  2006,  126. 

2225  δε§£ΐ1  1990β,  115,  117.  ΠεύίηοινίΙζ  1993,  32-37,  55-56.  ΊΊιαΙπίίΐηη  1993,  141.  Εοπιιιχ  1995,  89-90, 
95-96.  Εγοηδ  1997,  155.  ΚειΙΓιεΙιΙ  2003,  95-96.  ΙΊιιέ  2006,  126.  Για  την  απεικόνιση  της  Πολυξένης  ως 
τραγικής  νύφης  σε  παραστάσεις  αττικών  αγγείων,  βλ.  ΕΚ  1  (πίν.  179),  ΜΥ  1  (πίν.  180),  και  σελ.  123- 
125. 

2226  Εύριπίδου  Εκάβη  432-434,  558  (Όί^ΐε). 

2227  Εύριπίδου  Εκάβη  432-434,  558  (Όί§§1ε).  Για  τον  νυφικό  πέπλο,  βλ.  σελ.  36,  σημ.  283,  σελ.  42-43, 
σημ.  348-349,  σελ.  314-315,  σημ.  2093. 

2228  Εύριπίδου  Εκάβη  568-570,  577-578  (ϋίββίε).  Για  το  έπίβλημα,  βλ.  σελ.  108,  σημ.  837. 

2229  Η  νεαρή  κόρη  του  Πριάμου  παρομοιάζεται  με  μόσχο  που  πρόκειται  να  θυσιαστεί:  Εύριπίδου 
Εκάβη  206-210,  526  (Όί^ΐε).  8ε§ει1  1990β,  116.  Ήιπίπΐίΐηη  1993,  141.  Εοπιιιχ  1995,  87-89.  Ζείΐΐίη 
1996,  198.  Ηεητίεΐΐδ  2000,  184.  Όπως  στις  θυσίες  ζώων,  έτσι  και  στην  θυσία  της  Πολυξένης  ο  θύτης 
Νεοπτόλεμος  κατάφερε  το  θανατηφόρο  χτύπημα  στον  λαιμό  της  παρθένου:  Εύριπίδου  Εκάβη  149- 
152,  205-210,  563-568  (ΌίμμΙε).  ΒατΕετΙ  1993,  137.  Εοπιιιχ  1995,  111-112,  114-115,  119-128. 
Επιπλέον,  η  Πολυξένη  επιδεικνύει  αξιοθαύμαστη  γενναιότητα  προσφέροντας  τον  εαυτό  της  ως 
σφάγιον  -  απαραίτητη  προϋπόθεση  για  την  τέλεση  μίας  θυσίας:  Εύριπίδου  Εκάβη  342-381,  557-567 
(Όί§§1ε).  Μίεύεΐίηί  1987,  138.  δε§£ΐ1  1990β,  114.  Τύπΐιηίΐηη  1993,  147-148.  Κεεάετ  1995,  329.  δίπηίοη 
1995,  14.  δεοόεΐ  1996,  121.  Ζείΐΐίη  1996,  198.  ΕεόίίεΜ  2003,  97.  Βλ.  επίσης,  σελ.  317,  σημ.  2121. 

2230  Σχόλια  Εύριπίδου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Εκάβη  152  (δεύινπτίζ):  «  έκ  χρυσοφόρου  δειρής:  ήτοι  έκ 
τραχήλου  φέροντος  κόσμια  χρύσεα.  οί  παλαιοί  γάρ,  όταν  έμελλον  σφαγιάσαι  τινά  γυναίκα 
έπί  τάφφ  τίνος,  έκόσμουν  αύτήν  διά  χρυσείων  κόσμων  ώσπερ  νύμφην  ».  Ίσαάκιου  Γραμματικού 
τοΰ  Τζέτζου  Εις  τόν  Λυκόφρονα  Σχόλια  (χείιοΐία  νείετα  εί  τεεεηίίοτα  ρατίίιη  Ιχααε  εί  λοαηηίχ  Τζείζαε ) 
326.6-10  (δεύεετ):  «  στεφηφόρον  δέ  βουν  την  Πολυξένην  λέγει,  έπεί  ώσπερ  νύμφην  αύτήν 
έστόλισαν  οί  Έλληνες,  στεφηφόρον  είπεν,  ότι  έστεφάνουν  καί  άνθεσιν  έπαττον  τούς 
θυομένους.  δράκων  είδος  όφεως  έπεί  πρώτον  ώσπερ  νύμφην  στολίσαντες  ούτως  έθαψαν  ». 

2231  Σχόλια  Εύριπίδου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Εκάβη  152  (δεύννπΠζ).  Ίσαάκιου  Γραμματικού  τοΰ  Τζέτζου 
Εις  τόν  Λυκόφρονα  Σχόλια  (χείιοίία  νείετα  εί  τεεεηίίοΓα  ρατίίηι  Ιχααε  εί  Λοαηηίχ  Τζείζαε )  326.6-10 
(δεύεετ).  Για  την  χρήση  των  στεφάνων  στην  γαμήλια  τελετή,  βλ.  σελ.  314,  σημ.  2088.  Για  τον 
στολισμό  της  νύφης,  βλ.  Όμήρου  Ίλιάς  14.170-189  (ΑΙΙεη).  Διοδώρου  Σικελιώτου  Ιστορική 
Βιβλιοθήκη  10.34.12.2-3  (Ρίδεύετ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Π  2450  (δεύπικίΐ).  Αθήνα  14790:  ΑΚΎ2  1126.4. 
ΟεΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  64,  εικ.  23.  ΒΌ  αρ.  214884.  Αθήνα  1454:  ΑΚν  2  1178.1,  1685.  Ρακα  460. 
ΟεΙί1εγ  και  δίηοδ  1993,  66,  εικ.  28-29.  ΒΌ  αρ.  215616.  Βοστώνη  95.1402:  ΑΚΥ  2  1326.71.  Ρατα  478. 
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σφ άγιον  ,  και  ως  νεκρή  .  Παρθένος  νύφη  που  ετοιμάζεται  να  παντρευτεί,  η 
Πολυξένη  καλύπτεται  με  πέπλους  2234  λίγο  πριν  αποχωριστεί  για  πάντα  την  μητέρα 
της  2235.  Καλυμμένη  με  τα  πέπλα  αυτά,  όχι  ακόμη  νεκρή,  αλλά  οδεύοντας  προς  τον 
θάνατο  2236,  η  νεαρή  παρθένος  θα  ξεκινήσει  την  πορεία  της  προς  τον  χώρο  της  θυσίας. 
Θυσιαστήρια  πομπή,  νυμφαγωγία,  και  εκφορά,  η  πορεία  αυτή  της  κόρης  θα  την 
οδηγήσει  σε  έναν  τάφο  που  είναι  επίσης  βωμός,  και  που  όμως  θα  γίνει  ο  νυφικός 
της  θάλαμος  2237 .  Πριν  από  την  ολοκλήρωση  της  τελετής  που  θα  την  παραδώσει 
στην  αγκαλιά  του  υποχθονίου  συζύγου  της,  η  Πολυξένη  σκίζει  τα  πέπλα  της  και 
«  ανακαλύπτεται  »  2238.  Την  τέλεση  των  τραγικών  αυτών  άνα.καλ υ πτηρ ίω ν  ακολουθεί 
βεβαίως  ο  σφαγιασμός  (θυσία)  της  άτυχης  παρθένου  ~  ,  και  φυσικά  ο  «  γάμος  » 
της  με  τον  Αχιλλέα  /  Άδη  -  ένας  θανάσιμος  γάμος,  ο  οποίος  ολοκληρώνεται  με  τις 
νεκρικές  προσφορές  και  τους  επαίνους  των  Αχαιών  για  την  ηρωική  κόρη  του 


Οί*1εγ  και  δίηοδ  1993,  67,  εικ.  30.  Βϋ  αρ.  220627.  Ερμιτάζ  δΐ  1791:  ΑΚν  2  1476.3.  Ρατα  496.  Αάά  2 
381.  Βαλαβάνης  1991,  282,  αρ.  3,  πίν.  126.  ΒΏ  αρ.  230433.  Λονδίνο  Ε  774  (1874.5-12.1):  ΑΚν  2 
1250.32.  Ρατα  469.  Αάά  2  354.  ΟεΗεγ  και  δίηοδ  1993,  68,  εικ.  32-35.  Βϋ  αρ.  216969.  Επίσης,  ΟεΜεγ 
και  δίηοδ  1993,  16-20.  Κεεάετ  1995,  127.  Εγοηδ  1997,  151.  Γενικότερα  για  τον  γάμο  με  τον  Άδη,  βλ. 
σελ.  370-377. 

2232  Για  τα  στεφάνια  της  θυσίας  και  τον  στολισμό  του  ίερείου,  βλ.  ΒιιτΓεΠ  1993,  136.  Βλ.  επίσης,  σελ. 
316,  σημ.  2117. 

2233  Για  τον  στολισμό  των  νεκρών,  βλ.  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  900-901  (Ε1ογό-Ιοηεδ).  Σοφοκλέους 
Ήλεκτρα  1138-1139  (Ε1ογά-1οηεδ).  Εύριπίδου  Τρφάδες  1200  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Εκάβη  577-578 
(ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Ηρακλής  Μαινόμενος  525-526,  548-549  (Όί§§1ε).  Οετίαικί  1985,  26.  ΚιιγΙζ  και 
Βοετάιηεη  1994,  95,  134.  Βεύιη  1994,  8,  22.  Οετίεικί  1998,  117.  ΟαΗεγ  2004α,  12,  204.  δΙειίΓδ  2008, 
146.  Για  την  χρήση  των  στεφάνων  στην  τελετή  της  ταφής,  βλ.  σελ.  67,  σημ.  528. 

2234  Εύριπίδου  Εκάβη  432-434  (Όί§§1ε).  Στα  πλαίσια  της  διαβατήριας  τελετής  του  γάμου,  ο  πέπλος 
που  καλύπτει  την  νύφη  σηματοδοτεί  την  εγκατάλειψη  της  προτέρας  κατάστασης  (παρθενική  ηλικία), 
και  το  πέρασμα  της  παρθένου  σε  μία  μεταβατική  περίοδο  περιθωρίου  και  συμβολικής  ανυπαρξίας, 
μέσω  της  οποίας  θα  μεταβεί  στην  νέα  πραγματικότητα  (ενηλικίωση,  γάμος,  μητρότητα):  Ε1ε\νε11γη  - 
Ιοηεδ  2003,  220.  Στην  περίπτωση  της  Πολυξένης,  τα  «  νυφικά  »  πέπλα  που  την  σκεπάζουν 
σηματοδοτούν  την  οριστική  εγκατάλειψη  της  ζωής  και  του  επίγειου  κόσμου,  όπως  επίσης  τον  τραγικό 
αποχωρισμό  της  παρθένου  από  την  μητέρα  της:  Εύριπίδου  Εκάβη  409-440  (Όί§§1ε). 

2235  Κάθε  νύφη  εγκαταλείπει  την  μητέρα  της  για  να  μεταβεί  στον  οίκο  του  νυμφίου  και  να  ξεκινήσει 
την  νέα  της  ζωή  ως  σύζυγος,  οικοδέσποινα,  και  μητέρα:  σελ.  321,  σημ.  2149. 

2236  Με  την  εγκατάλειψη  της  προτέρας  κατάστασης  (παρθενικός  βίος  στον  οίκο  του  πατέρα),  η  οποία 
δηλώνεται  συμβολικά  από  τον  πέπλο  που  καλύπτει  την  νύφη  κατά  την  τέλεση  του  γάμου,  η  παρθένος 
μεταβαίνει  σε  μία  περίοδο  περιθωρίου  και  συμβολικής  ανυπαρξίας  (βλ.  ανωτ.  σημ.  2234):  δεν  είναι 
πλέον  παρθένος,  αλλά  ούτε  ακόμη  σύζυγος  και  ενήλικη  γυναίκα,  αφού  η  διαβατήρια  τελετή  του  γάμου 
δεν  έχει  ολοκληρωθεί.  Το  ίδιο  ακριβώς  συμβαίνει  και  με  την  τραγική  νύφη  Πολυξένη,  η  οποία  δεν 
είναι  ακόμη  νεκρή,  αλλά  δεν  μπορεί  να  ξεφύγει  από  τον  επικείμενο  σφαγιασμό  της,  καθώς  οδηγείται 
ήδη  στον  τόπο  της  θυσίας  καλυμμένη  με  τα  πέπλα  της. 

2237  Η  Πολυξένη  θυσιάζεται  στον  τάφο  του  Αχιλλέα  (βλ.  σελ.  327,  σημ.  2212).  Εκεί  επομένως  τελείται 
ο  τραγικός  της  γάμος  με  τον  νεκρό  ήρωα:  Ιεπίάηδ  1983,  141.  Κεύιη  1994,  35.  Εοταιιχ  1995,  89-90. 
Για  την  θυσιαστήρια  πομπή,  βλ.  σελ.  318,  σημ.  2129.  Για  την  νυμφαγωγία ,  βλ.  σελ.  45-46,  και  σημ. 
365-368.  Για  την  έκφορά,  βλ.  σελ.  318,  σημ.  2131.  Για  τον  νυφικό  θάλαμο ,  βλ.  ΕΐγιηοΙοξϊαιιη 
ΟιιάϊαηΗΐη  Θ  253.17-20,  23-31  (δΐιιτζ).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  441.13-23  (Οαίδίοτό).  Ησύχιου 
Λεξικόν  Θ  20-22  (ΕεΙΙε).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  3.37.1-3  (Βείΐιε).  Σχόλια  εις  τοϋ 
Όππιανοϋ  τά  Κυνηγετικά  1.340  (ΒιΐδδεΓηεΓετ).  Σχόλια  Πινδάρου  (ί εΐιοΐία  νείετα)  -  Εις  Όλυμπιονίκας 
5.29Π  (Όπιεήηιιιη η).  0:ιΙ<Ιεν  και  δίηοδ  1993,  35-37.  νόιϊΐώιο  και  ΥίίΐΙ  1998,  323-326.  ΚοίηδΗειμ  1999, 
87-92. 

2238  Εύριπίδου  Εκάβη  557-561  (Όί§§1ε).  Για  την  χειρονομία  της  ανακαλύψεως  και  την  σημασία  της, 
όπως  επίσης  και  για  τα  άνακαλυπτήρια ,  βλ.  σελ.  177,  σημ.  1296. 

2239  Εύριπίδου  Εκάβη  566-568  (Όί§§1ε). 
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Πριάμου  "  :  άνακαλυπτήρια  δώρα  και  κτερίσματα  ταυτόχρονα  "  ,  έπαινοι  για  μία 

νύφη,  αλλά  και  για  μία  νεκρή  2242 . 

Για  την  δύστυχη  Πολυξένη,  όπως  άλλωστε  και  για  την  Ιφιγένεια,  οι  δεσμοί 
που  συνδέουν  τον  γάμο  με  τον  θάνατο  και  την  θυσία  είναι  αρραγείς  2243 .  Τραγικές 
νύφες  ενός  θανάσιμου  γάμου  με  τον  Αχιλλέα  -  Άδη  "  ,  οι  δύο  παρθένοι  οδηγούνται 
ως  μόσχοι  στον  τόπο  της  θυσίας  τους  2245 :  η  μεν  κόρη  του  Αγαμέμνονος  στον  βωμό 
της  Αρτέμιδος,  η  δε  κόρη  του  Πριάμου  στον  τάφο  του  Αχιλλέως.  Αμφότερες  μάλιστα 
επιδεικνύουν  αξιοθαύμαστη  γενναιότητα,  προσφέροντας  οικειοθελώς  τους  εαυτούς 
τους  ως  σφάγια  των  απαιτούμενων  θυσιών  2246.  Εν  αντιθέσει  όμως  με  την  Ιφιγένεια,  η 
οποία  σώθηκε  την  ύστατη  στιγμή  της  θυσίας  από  την  Αρτέμιδα,  και  έγινε  ιέρεια  της 
θεάς  διατηρώντας  ες  αεί  την  παρθενία  της,  η  Πολυξένη  θυσιάστηκε  στον  τάφο  του 
γιού  της  Θέτιδος,  τελώντας  έτσι  τον  αιματηρό  γάμο  της  με  νυμφίο  τον  νεκρό  ήρωα, 
και  κατά  συνέπεια  τον  ίδιο  τον  θάνατο.  Αξιοσημείωτο  είναι  επίσης  το  γεγονός  ότι  η 
θυσία  της  Ιφιγένειας,  η  οποία  εν  τέλει  είχε  ως  θύμα  την  ελαφίνα  που  αντικατέστησε 
την  κόρη  στον  βωμό  της  θεάς,  προηγείται  του  Τρωικού  πολέμου  ως  προτέλεια,  ενώ  η 
θυσία  της  Πολυξένης  έπεται  αυτού,  ως  επινίκια  θυσία  2247.  Πολύτιμο  λάφυρο  από 
την  άλωση  της  Τροίας,  η  άτυχη  παρθένος  θα  αποτελέσει  την  ευχαριστήρια  τιμητική 
προσφορά  των  Ελλήνων  στον  τάφο  του  χαμένου  τους  ήρωα. 


2240  Εύριπίδου  Εκάβη  573-580  (ϋί§§1ε).  λνίΙΜηδ  1990,  184.  Ροηΐ6Γογ  1975,  109.  δίππίοη  1995,  15. 

2241  Άνακαλυπτήρια ,  όπτήρια ,  προσφθεγκτήρια,  ή  διαπαρθένια  ονομάζονται  τα  δώρα  που  προσφέρονται 
στην  νύφη  από  τον  νυμφίο,  τους  συγγενείς,  και  τους  φίλους,  κατά  την  τέλεση  των  άνακαλυπτηρίων: 
Φερεκύδου  Αποσπάσματα  2.10-21  (Ώίεΐδ).  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  3.25.5-6  (Λνε^ηετ).  Διοδώρου 
Σικελιώτου  Ιστορική  Βιβλιοθήκη  5.2.3  (Ρίδεύετ).  Ηλιοδώρου  Αίθιοπικά  4.15.2.5-9  (Ειιπώ).  Μοίριδος 
Λέξεις  Άττικαί  205.24  (ΒεΕΙτετ).  Φωτίου  Λεξικόν  Α  1502  (ΤΙιεοΟοτίτΙίδ).  Σούδα  Α  1888  (Αάΐετ). 
Ησύχιου  Λεξικόν  Ο  1063  (ΕεΙΙε).  'Αρποκρατίωνος  Λέξεις  των  Δέκα  ' Ρητόρων  31.13-32.2  (Οίηάοτί). 
Λεξικά  5ε§ιιεηαιια  -  Γλάχτσαι  Ρητορικοί  Α  200.6-8  (ΒεΗτετ).  Σχόλια  Πινδάρου  (χείιοΐία  νείετα)  -  Εις 
Νεμεονίκας  1.17  (Ότεοΐιιηίΐηη).  Σχόλια  Πινδάρου  (ζείιοΐία  νείετα)  -  Εις  Όλυμπιονίκας  2.150.3-4 
(Ότηεΐιιηηηη).  Σχόλια  Εύριπίδου  (χείιοΐία  νείευα)  -  Φοίνισσαι  682.13-18  (δεύννετίζ).  Πλουτάρχου 
Τιμολέων  8.8. 1-3  (Ζίε§1ετ).  Σχόλια  εις  Όλυμπιονίκας  και  εις  Πυθιονίκας  τοϋ  Πινδάρου  (χείιοΐία 
ΓεεειιΙίοτα  ΤήεΙίπίί,  ΤΙιοιιιαε  Μαξίχΐή,  ΜοχεΙιοριιΙί,  Οεηηαηΐ)  -  Εις  Όλυμπιονίκας  2.15.1 1-13  (Αύεΐ). 
Σχόλια  εις  τους  Ύμνους  τοϋ  Καλλιμάχου  (ςεΐιοΐία  νείετα)  3.74  (Ρίείίϊετ).  Ιουλίου  Πολυδεύκους 
Ονομαστικόν  2.59.3-5,  3.36.2-37.1  (ΒεΛε).  ΚεΟίϊεΙΟ  1982,  192.  ΚειιΕ  1985,  107.  ΟιίΓδοη  1990,  163. 
δίδδε  1990,  94,  96.  ΡεΙΙετδοη  1991,  54.  ΟεΗεγ  και  δίηοδ  1993,  25.  Βείηδ6ετ§  1999,  82.  Ούετεδεηοε 
2009. 

2242  Για  τους  μακαρισμούς  κατά  την  τέλεση  του  γάμου  και  της  κηδείας,  βλ.  σελ.  319-320,  σημ.  2142. 
Στις  Τρφάδες  του  Ευριπίδου,  η  Πολυξένη  μακαρίζεται  για  τον  θάνατο  της,  ο  οποίος  την  απήλλαξε  από 
τα  δεινά  της  σκλαβιάς:  Εύριπίδου  Τρωάδες  268,  271,  630-631,  641-642  (ϋί§§1ε). 

2243  Ρο1εγ  1985,  67-78.  Εγοη§  1997,  155.  ϋιιέ  2006,  128-129. 

2244  ΚίώίηοννίΙζ  1993,  54.  Εγοη§  1997,  150,  155. 

2245  Βλ.  σελ.  317,  σημ.  2121. 

2246  Ροτηετογ  1975,  109.  Ρο1εγ  1985,  65.  8ε§ει1  1990β,  114.  λνίΐΐάηδ  1990,  183.  ΚίώίηοννίΙζ  1993,  55. 
ΟίΡοηοιηοροιιΙοιι  2004,  64.  Στην  Εκάβη  του  Ευριπίδου,  η  Πολυξένη  επιλέγει  τον  θάνατο  από  την 
ατιμωτική  σκλαβιά,  και  με  απαράμιλλη  γενναιοψυχία  προσφέρεται  να  θυσιαστεί  στον  τάφο  του 
Αχιλλέως:  Εύριπίδου  Εκάβη  214-215,  342-378,  547-582  (Όί^ΐε).  Ρουιετογ  1975,  109.  Ρο1εγ  1985, 
65.  ΜίεΙιεΙίηί  1987,  136,  138,  159.  δεμωΙ  1990α,  316.  δεμεΙ  1990β,  114,  117.  λνίΙΕίηδ  1990,  184. 
ΚίώίηοννίΙζ  1993,  57-58.  Ί  ΙΐίΐΙ ηΐίΐη η  1993,  147-148.  ΕίεύοννίΙζ  -  Κικιρρ  1997,  85.  Κίώίικπνίΐζ  1998, 
62.  ΟώοηοιηορουΙοιι  2004,  64.  ϋιιέ  2006,  122-125.  ΒτειηιηεΓ  2007,  64.  ΕείΊτοννίΙζ  2007,  89,  157.  Για 
τον  ηρωισμό  της  Ιφιγένειας  που  επίσης  προσφέρει  τον  εαυτό  της  ως  σφάγιον,  βλ.  σελ.  317,  σημ.  2121- 
2122.  Για  την  σημασία  της  οικειοθελούς  προσφοράς  του  ίερείου  κάθε  θυσίας,  βλ.  σελ.  317,  σημ.  2122. 

2247  ΒυτΕετΙ  1983,  67. 
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3.  Μακαρία 


Η  νεαρή  κόρη  του  Ηρακλέους  Μακαρία  είναι  μία  ακόμη  μυθική  παρθένος  που 
οδηγείται  στον  βωμό  της  θυσίας.  Σύμφωνα  με  τον  σχετικό  μύθο  ~  ,  τα  παιδιά  του 
Ηρακλέους  καταφεύγουν  στην  Αθήνα  καταδιωκόμενα  από  τον  βασιλιά  του  Άργους 
Ευρυσθέα.  Ο  βασιλιάς  της  Αθήνας  Δημοφών  αποφασίζει  να  τα  προστατεύσει,  και  οι 
Αθηναίοι  εμπλέκονται  σε  πόλεμο  με  τους  Αργείους.  Για  να  νικήσει  όμως  ο  αθηναϊκός 
στρατός,  οι  θεοί  απαιτούν  την  οικειοθελή  θυσία  μίας  παρθένου  στην  βασίλισσα  του 
Άδη  Περσεφόνη  "  .  Έτσι  η  Μακαρία  προσφέρεται  να  θυσιαστεί,  προκειμένου  να 

γλιτώσουν  τα  αδέλφια  της  225  . 

Τον  ηρωισμό  και  την  αυτοθυσία  της  παρθένου  που  θυσιάζεται  για  την 
σωτηρία  της  οικογένειας  της  επαινεί  ο  Ευριπίδης  στην  τραγωδία  του  Ήρακλείδω  225 
Όπως  η  Ιφιγένεια  και  η  Πολυξένη,  έτσι  και  η  Μακαρία  προσφέρεται  οικειοθελώς 
να  θυσιαστεί  .  Μάλιστα  τόσο  η  κόρη  του  Αγαμέμνονος,  όσο  και  η  κόρη  του 
Ηρακλέους  θυσιάζονται  για  το  κοινό  καλό  -  η  πρώτη  της  πατρίδος,  και  η  δεύτερη  της 
οικογένειας  της  "  .  Στον  μύθο  της  Μακαρίας,  η  θυσία  της  παρθένου  αποκτά  για  μία 
ακόμη  φορά  την  σημασία  της  προτέλειας  που  τελείται  πριν  από  την  μάχη  2254.  Ως 
άλλη  Ιφιγένεια,  η  κόρη  του  Ηρακλέους  θα  προσφέρει  τον  εαυτό  της  για  την  τέλεση 
της  θυσίας  που  θα  φέρει  την  νίκη  στον  αθηναϊκό  στρατό.  Ως  δεύτερη  Πολυξένη, 
η  Μακαρία  θα  επιλέξει  τον  ένδοξο  θάνατο,  από  την  σκλαβιά  και  την  ατιμωτική 
συμπεριφορά  2255.  Εν  αντιθέσει  όμως  με  τις  δύο  αυτές  παρθένους,  η  θυσία  των  οποίων 
είναι  συνυφασμένη  με  τον  γάμο,  η  Μακαρία  δεν  θα  νυμφευθεί  ποτέ  2256.  Για  την  κόρη 
του  Ηρακλέους,  η  αυτοθυσία  και  ο  ηρωισμός  που  επιδεικνύει  θυσιαζόμενη  υπέρ  των 
αδελφών  της  αντικαθιστούν  την  παρθενία  που  δεν  θα  προσφερθεί  σε  κανένα  σύζυγο, 
και  τα  παιδιά  που  η  άτυχη  κοπέλα  δεν  θα  αποκτήσει:  «  τάδ'  άυτι  παίδωυ 
έστί  μοι  κειμήλια  /  και  παρθευείας  »  2257.  Η  Μακαρία  δεν  είναι  επομένως  μία 
τραγική  παρθένος  νύφη  που  πρόκειται  να  νυμφευθεί  τον  ίδιο  τον  θάνατο,  όπως 


2248  Η  μοναδική  σωζόμενη  τραγωδία  που  πραγματεύεται  τον  συγκεκριμένο  μύθο  είναι  οι  Ήρακλεϊδαι 
του  Ευριπίδου.  Στην  θυσία  της  Μακαρίας  αναφέρεται  επίσης  ο  Παυσανίας:  Παυσανίου  Ελλάδος 
Περιήγησις  9.25.1.5-7  (δρίτο). 

2249  ΧνίΜηδ  1990.  183.  ΒοηηεεΗετε  1998.  199. 

2250  Βοηπεούετε  1994,  121-125.  Βοηηεεύετε  1998,  199-200. 

2251  Ευριπίδου  Ήρακλείδω  535-542,  552-557,  567-571,  597-601,  621-628  (ΈΗμμΙε).  ΑνεΓγ  1971,  540- 
544,  545,  σημ.  18,  546-547,  552-553.  ΡοιηεΓογ  1975,  109.  δε8π1  1990α,  316.  ΧνίΜηε  1990,  185,  187. 
Κπύίηο\νίΙζ  1993,  62-64.  ΕίεδοννίΙζ  -  Κηπρρ  1997,  85. 

2252  Ευριπίδου  Ήρακλειδαι  500-536,  547-551,  558-559,  579-592  (ϋΐ6δ1ε).  Ρο1εγ  1985,  65.  λνίΜηκ 
1990,  183,  187.  Ηιι§1ιεδ  1991,  73.  ΚίώίηοννίΙζ  1993,  63.  Επτδοη  1995,  107.  ΕείΕοινίΙζ  2007,  89-90, 
156-157.  Για  την  ιδιαίτερη  σημασία  της  οικειοθελούς  θυσίας,  βλ.  σελ.  317,  σημ.  2122. 

2253  Ευριπίδου  Ήρακλειδαι  528-532,  535-536,  550-551,  586-592  (ΌίμμΙε).  λνϋΙ<ίηδ  1990,  190.  Επτδοη 
1995,  107.  Για  την  Ιφιγένεια,  βλ.  σελ.  321,  σημ.  2156. 

2254  Ευριπίδου  Ήρακλειδαι  488-534  (ϋί§§1ε).  Για  την  θυσία  της  Ιφιγένειας  ως  προτέλεια  πολέμου,  βλ. 
σελ.  323. 

2255  Ευριπίδου  Ήρακλειδαι  503-534,  547-548,  621-627  (ΌίμμΙε).  ΡοιηεΓογ  1975,  109. 

2256  \νίΜηδ  1990,  189.  Εοηιυχ  1995,  93-96. 

2257  Ευριπίδου  Ήρακλειδαι  586-592  (Όί§§1ε).  ΊΊιπΙιηπηη  1993,  144,  σημ.  42.  ΕοΓπιιχ  1995,  94-95. 
Μάλιστα  όπως  επισημαίνει  ο  ΑνεΓγ,  η  Μακαρία  «  ανταλλάσσει  »  τα  παιδιά  που  δεν  θα  αποκτήσει 
ποτέ,  με  τα  αδέλφια  για  τα  οποία  θυσιάζεται:  ΑνεΓγ  1971,  554.  Αντιστοίχως,  η  οικειοθελής  θυσία  της 
Ευριπιδείας  Ιφιγένειας  και  η  άλωση  της  Τροίας  που  θα  επιτευχθεί  μέσω  της  δικής  της  αυτοθυσίας 
αντικαθιστούν  για  εκείνη  τον  γάμο  που  δεν  θα  τελέσει,  και  τα  παιδιά  που  δεν  θα  αποκτήσει:  Ευριπίδου 
Ιφιγένεια  ή έν  Αύλίδι  1398-1399  (Όί§§1ε).  Ρο1εγ  1985,  76.  Οοίϊ 2004,  353.  Βοιϋοιι  και  Βαιΐέ  2005,  6. 
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συμβαίνει  συνήθως  με  τις  άγαμες  κόρες  που  οδηγούνται  στον  βωμό  της  θυσίας. 
Προσφέρεται  άλλωστε  στην  βασίλισσα  του  Κάτω  Κόσμου  Περσεφόνη,  και  όχι  στον 
Άδη  ή  σε  κάποιο  νεκρό  ήρωα  "  .  Εγκαταλείποντας  οικειοθελώς  την  παρθενική  της 
ηλικία,  χωρίς  ποτέ  να  νυμφευθεί,  να  αποκτήσει  παιδιά,  και  να  ενηλικιωθεί,  η 
Μακαρία  διατηρεί  εντούτοις  την  παρθενική  της  αιδώ.  Μοναδική  της  έννοια  πριν  την 
θυσία  να  μην  ξεψυχήσει  στα  χέρια  ανδρών  -  θάνατος  αληθινά  άπρεπος  για  μία  αγνή 
παρθένο,  αλλά  το  παρθενικό  της  σώμα  να  σκεπαστεί  με  πέπλα  2259 ,  σαν  την  Πολυξένη 
που  ξεψυχώντας  επάνω  από  τον  τάφο  του  Αχιλλέως  πασχίζει  να  καλυφθεί  από  τα 
βλέμματα  των  αρρένων  226().  Η  Μακαρία  αποτελεί  χωρίς  αμφιβολία  το  ιδανικό 
πρότυπο  της  ελληνίδας  παρθένου:  απόλυτα  αφοσιωμένη  στην  οικογένεια  της,  έτοιμη 
να  θυσιαστεί  για  το  γενικό  καλό,  πάντοτε  σεμνή,  συγκρατημένη,  και  ευπρεπής, 
ακριβώς  όπως  οφείλει  να  είναι  μία  άγαμος  κόρη,  όχι  μόνον  στην  ζωή,  αλλά  και  στον 
θάνατο. 

Β)  Ο  γάμος  με  τον  Άδη:  Αντιγόνη 

4.  Αντιγόνη 

Από  τις  πλέον  γνωστές  και  δημοφιλείς  τραγωδίες,  η  Αντιγόνη  του 
Σοφοκλέους  πραγματεύεται  την  τραγική  ιστορία  της  κόρης  του  Οιδίποδος,  μίας 
ακόμη  ηρωικής  παρθένου  που  οδηγείται  πρόωρα  στον  Κάτω  Κόσμο  2261 .  Η  υπόθεση 
του  δράματος  αφορά  στα  επακόλουθα  της  εκστρατείας  των  Επτά  επί  Θήβας,  κατά 
την  διάρκεια  της  οποίας  σκοτώθηκαν  και  οι  δύο  γιοί  του  Οιδίποδος.  Νόμιμος  πλέον 
βασιλιάς  της  Θήβας,  ο  αδελφός  της  Ιοκάστης  Κρέων  θάβει  με  τιμές  τον  Ετεοκλή,  ενώ 
επιβάλλει  φρικτή  τιμωρία  στον  Πολυνείκη  που  εξεστράτευσε  εναντίον  της  πατρίδος 
του,  διατάσσοντας  να  μείνει  άταφος.  Την  εντολή  αυτή  του  Κρέοντα  θα  παραβεί  η 
ανιψιά  του  Αντιγόνη,  η  οποία  θα  θάψει  τον  νεκρό  αδελφό  της.  Τρομερή  η  οργή 
του  βασιλιά  των  Θηβών  για  την  πράξη  αυτή.  Παρά  τις  παρακλήσεις  του  γιού  του 
Αίμονος,  μνηστήρος  της  Αντιγόνης,  ο  Κρέων  θα  επιβάλλει  σκληρή  τιμωρία  στην 
ηρωική  παρθένο.  Έτσι  η  Αντιγόνη  κλείνεται  ζωντανή  σε  τάφο,  όπου  ακολουθώντας 
το  παράδειγμα  της  τραγικής  της  μητέρας  απαγχονίζεται.  Αποφασισμένος  να 
ακολουθήσει  την  μνηστή  του  ακόμη  και  στον  θάνατο,  ο  ερωτευμένος  Αίμων  θα 
πεθάνει  κοντά  της,  χτυπημένος  από  το  ίδιο  του  το  σπαθί.  Δεινή  η  τιμωρία  του 
Κρέοντος,  ο  οποίος  δεν  χάνει  μόνον  τον  γιό  του,  αλλά  και  την  σύζυγο  του  που 
αυτοκτονεί  συντετριμμένη  από  τον  θάνατο  του  παιδιού  της  2262.  Αναπόφευκτη  η 
καταστροφή  για  τον  βασιλιά  των  Θηβών,  ο  οποίος  διαπράττει  ανόσιες  πράξεις, 
προκαλώντας  την  οργή  των  θεών.  Παραβιάζει  τις  αρχές  που  διέπουν  την  ταφή  των 


2258  Εύριπίδου  Ήρακλεϊδαι  489-490.  600-601  (Όί§§1ε).  Επτεοη  1995.  107.  Εοπιιιχ  1995.  93,  95. 
ΚεάίϊεΜ  2003,  96.  ΙοΗηχΙοη  2006,  180. 

2259  Εύριπίδου  Ήρακλεϊδαι  561,  565-566  (Όί§§1ε). 

2260  Εύριπίδου  Εκάβη  568-570  (ϋί§§1ε).  Μίεύεΐίηί  1987,  159.  δε§£ΐ1  1990α,  313-314.  ΤΗ&Ιπίίΐηη  1993, 
144.  δεοΟεΙ  1996,  122.  Ζείΐΐίη  1996,  199.  Ο  θάνατος  της  αγάμου  κόρης  στην  τραγική  ποίηση  είναι 
πάντοτε  ευπρεπής,  όπως  αρμόζει  σε  μία  παρθένο. 

~261  Από  την  ομώνυμη  τραγωδία  του  Ευριπίδου  σώζονται  ελάχιστα  αποσπάσματα:  Εύριπίδου 
Αποσπάσματα  157-177  (ΝπυοΕ).  Γνωρίζουμε  όμως  ότι  η  υπόθεση  της  συγκεκριμένης  τραγωδίας 
αφορούσε  σε  διαφορετική  εκδοχή  του  μύθου  της  Αντιγόνης,  σύμφωνα  με  την  οποία  η  κόρη  του 
Οιδίποδος  δεν  θανατώνεται,  αλλά  νυμφεύεται  τον  αγαπημένο  της  Αίμονα:  Σχόλια  Σοφοκλέους  (εεΐιοΐία 
νείετα )  -  Αντιγόνη  1351  (Ρπρπ^εομμιιε).  ’Αριστοφάνους  Βυζαντίου  Αποσπάσματα  -  Υποθέσεις 
"Αμετροι  1.14-17  (Νπυείτ). 

2262  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1277-1346  (Ε1ογτ1-1οη68).  Κεύπι  1994,  65-68.  Εοτειιχ  1995,  53-54,  66,  117. 
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νεκρών,  και  διαταράσσει  τις  ισορροπίες  μεταξύ  ζωής  και  θανάτου,  επίγειου  χώρου 
και  Κάτω  Κόσμου.  Αφήνει  άταφο  έναν  νεκρό  226  ,  και  θάβει  μία  ζωντανή  κόρη  2264, 
καταλύοντας  άγραφους  θεϊκούς  νόμους,  αξίες  ιερές  και  απαραβίαστες  2265.  Εναγής 
και  ένοχος  ύβρεως  ο  Κρέων,  θα  πληρώσει  ακριβά  τις  αλόγιστες  πράξεις  του  2266. 

Οι  αρχαίοι  Έλληνες  απέδιδαν  εξέχουσα  σημασία  στην  ταφή  των  νεκρών  2267 . 
Την  ταφή,  αλλά  και  την  απόδοση  τιμών  στους  νεκρούς  επιτάσσει  ο  άγραφος  θείος 
νόμος,  ο  οποίος  είναι  πιο  ισχυρός  από  τους  ανθρώπινους  νόμους  2268.  Ήταν  επομένως 
ιερή  υποχρέωση  των  οικείων  του  εκάστοτε  θανόντος  να  μεριμνήσουν  για  την  ταφή 
αυτού  2269.  Μάλιστα  στην  Αττική  ο  νόμος  επέβαλε  να  θάβει  κανείς  όποιον  νεκρό 
έβρισκε  άταφο,  ακόμη  και  αν  δεν  επρόκειτο  για  γνωστό  του  άτομο  227°.  Σημασία  δεν 
είχε  όμως  απλώς  να  ταφεί  ο  νεκρός,  αλλά  να  ταφεί  σύμφωνα  με  τα  νενομισμένα  2271 , 
και  να  του  αποδοθούν  όλες  οι  πρέπουσες  τιμές  .  Το  να  αρνηθεί  κανείς  την  ταφή 
και  την  απόδοση  των  καθιερωμένων  τιμών  σε  νεκρό  ήταν  για  τους  αρχαίους  Έλληνες 
πράξη  αποτρόπαια  και  απάνθρωπη  2273 .  Η  αταφία  ήταν  ϋβρις  προς  τον  νεκρό,  αλλά 
και  τους  θεούς  "  ,  η  τρομερή  οργή  των  οποίων  έπληττε  τους  θνητούς  .  Στην 
Αντιγόνη  του  Σοφοκλέους,  όπως  και  στις  Ί κέτιδες  του  Ευριπίδου,  υπογραμμίζεται  η 
ιερότητα  του  χρέους  απέναντι  στους  αποθανόντες,  και  καταδικάζεται  η  ασέβεια  που 
χαρακτηρίζει  τέτοιου  είδους  πράξεις  2276 .  Σύμφωνα  με  την  κοινή  δοξασία,  η  ψυχή  του 
νεκρού  που  έμενε  άταφος  δεν  μπορούσε  να  περάσει  τις  πύλες  του  Άδη.  Παρέμενε 
εγκλωβισμένη  μεταξύ  του  υποχθονίου  βασιλείου  των  νεκρών  και  του  επίγειου 
κόσμου,  περιπλανώμενη  αδιάκοπα,  χωρίς  να  μπορεί  να  εισέλθει  στον  Άδη,  ούτε 


2263  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1070-1071,  1080-1083  (Ε1ογε1-.Ιοηε3).  8ε§α1  1981,  157-159.  Οικίεηιπηδ  και 
Ε&πΒηοϊδ  1987,  185.  Κείιιη  1994,  9.  Τνπ'είΙ  και  ΒεηηεΙΙ  1998,  101.  8είΐϊοπΙ  2003,  577.  δγτοροιιΐοδ 
2003,  63.  Κεύηι  2006,  197. 

2264  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  810-813,  821-822,  850-852,  919-920  1069  (Ε1ογεΙ-.[οηε3).  ΟηεΙεηιπηδ  και 
ΕππΒηοΠ  1987,  185.  ΊλιτεΙΙ  και  ΒεηηεΙΙ  1998,  101.  δεπϊοπΐ  2003,  577.  δντορουΙοΝ  2003,  63.  Κείιιη 
2006,  197. 

2265  8ε§α1  1981,  177.  ΜΪΕ&Ιδοη  1991,  139-141.  ΡεπΗτΐ  2002,  192-193.  Κείιιη  2006,  197-198. 

2266  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1064-1086  (ΚΙονιΙ-ΙοηεΝ).  ΑιΙιιηη,  1955,  47.  ΜϊΕπΙδοη  1991,  139.  Γτορρ 
1997,  142-147.  Κείιιη  2006,  198-199. 

2267  Πλάτωνος  Ιππίας  μείζων  29 1  ιΙ.9-ε.2  (ΒιιτηεΙ).  ΚοΙιιΙε  1925,  162-163.  ΟίΐιΊίΐηιΙ  1985,  101. 
ΡετηύετΙοη  1989,  47-48.  ΚιιγΙζ  και  ΒοίίπΙηΐίΐη  1994,  134.  .ΙοΗηδΙοη  1999α,  80. 

2268  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  23-25  (Π1ογι1-1οηεδ).  Σοφοκλέους  Αίας  1130-1131  (Ε1ογε1-Ιοηε3). 
Εύριπίδου  Ίκέτιδες  16-19  (Όι§§1ε).  Ευριπίδου  Φοίνισσαι  1663  (Όι§§1ε).  Ίσοκράτους  Παναθηναϊκός 
169.6-11  (Βτέιηοηιΐ).  Αίλιανοΰ  Αποσπάσματα  243  (ΗετεΙιεΓ).  Αίλιανοΰ  Ποικίλη  Ιστορία  12.64.4-6 
(ΗετεΙιεΓ).  ΚοΗιΙε  1925,  162-163.  ΜίΕπΙδοη  1991,  140. 

~269  Δημοσθένους  Πρός  Μακάρτατον  57.8-58.9,  65  (Κεηηίε).  Οατίπηά  1985,  26.  ΟίΐιΙίΐηιΙ  1998,  115. 
ΟαΙί1εγ  2004α,  1 1 . 

— 70  Αίλιανοΰ  Ποικίλη  Ιστορία  5.14.1-4  (ΗετεΙιεΓ).  Σχόλια  Σοφοκλέους  (χείιοΐία  νείετα)  -  Αντιγόνη  255 
(Ρπρπ§εοτ§ίιΐ8). 

2271  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  8.146  (ΒεΙύε).  ΟίΐΓΐίΐηεΙ  1985,  26,  104. 

2272  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  519  (Εΐογά-ϊοηεδ).  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  538-541  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου 
Φοίνισσαι  1320-1321  (ϋί§§1ε).  Δημοσθένους  Επιτάφιος  8.10  (Κεηηίε).  Διοδώρου  Σικελιώτου 
Ιστορική  Βιβλιοθήκη  5.69.5.1-6  (ΡϊδεΠετ).  Κειιΐδ  1985,  150. 

2273  Πλουτάρχου  Πώς  δει  τον  νέον  ποιημάτων  άκούειν  170.1 1-Ώ. 4  (ΒπύύίΙΙ).  ΚοΜε  1925,  162-163. 

2274  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  1743-1746  (Οί§§1ε). 

2275  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1015-1022  (ΚΙονιΙ-.Ιοηεδ).  Ίσοκράτους  Πλαταϊκός  55.1-4  (Βΐ'έιηοηιΙ). 
Ομήρου  Οδύσσεια  11.71-78  (8ΐπ116πιιηι).  Σχόλια  εις  τήν  Ομήρου  Οδύσσεια  (χείιοΐία  νείετα)  11.73 
(Ώίηείοτί)· 

2276  Ίσοκράτους  Πλαταϊκός  55.1-4  (Βτέτηοηεΐ). 
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ασφαλώς  να  επιστρέφει  στον  κόσμο  των  ζωντανών  2211 .  Έτσι  στην  τραγωδία  Εκάβη 
του  Ευριπίδου,  το  φάντασμα  του  Πολυδώρου  ζητά  από  τους  θεούς  του  Κάτω  Κόσμου 
να  φανερώσουν  το  πτώμα  του,  ώστε  να  μπορέσει  να  ταφεί  όπως  πρέπει  από  την 

'Ί'Ί'Ίϋ 

μητέρα  του  "  .  Η  τέλεση  των  καθιερωμένων  τελετουργικών  πράξεων  και  εθίμων  που 
αφορούσαν  στην  ταφή  ήταν  επομένως  απαραίτητη  για  την  ενσωμάτωση  των  νεκρών 
στον  Άδη  2279.  Βαρύτατη  και  ατιμωτική  τιμωρία,  η  αταφία  επιβάλλεται  σπανίως, 
και  μόνον  σε  περιπτώσεις  προδοτών,  ιεροσύλων,  ή  εγκληματιών  2280,  οι  οποίοι 
εκβάλλονταν  άταφοι  εκτός  των  ορίων  της  πόλεως  2281,  ρίχνονταν  σε  βάραθρα  2282,  ή 
ακόμη  και  στην  θάλασσα  "  . 


Αυτή  ακριβώς  την  φρικτή  ποινή  επέβαλε  στον  νεκρό  ανιψιό  του  ο  βασιλιάς 
των  Θηβών  "  .  Αψηφώντας  όμως  την  ρητή  απαγόρευση  του  Κρέοντος,  η  παρθένος 
Αντιγόνη  θάβει  τον  αδελφό  της  Πολυνείκη,  τελώντας  τα  νενομισμένα  ~  .  Με  το 
απαράμιλλο  θάρρος  και  την  ευσέβεια  της,  η  αξιοθαύμαστη  κόρη  του  Οιδίποδος  θα 
κερδίσει  την  αγάπη  των  νεκρών,  την  ευμένεια  των  θεών,  καθώς  επίσης  και  την 
εκτίμηση  των  συμπολιτών  της  2286,  αλλά  δεν  θα  αποφύγει  τον  θάνατο.  Η  ίδια  η 
ηρωική  παρθένος  έχει  βεβαίως  επιλέξει  τον  δρόμο  που  οδηγεί  στο  υποχθόνιο 
βασίλειο  του  Πλούτωνος  "  ,  υπερασπιζόμενη  σθεναρά  την  ισχύ  των  άγραφων 
θεϊκών  νόμων  που  επιβάλλουν  την  ταφή  και  τον  σεβασμό  προς  τους  νεκρούς  "  , 
έναντι  των  ανθρώπινων  νόμων,  και  εν  προκειμένω,  της  ανόσιας  διαταγής  του 
Κρέοντος  .  Η  Αντιγόνη  ξεχωρίζει  ανάμεσα  στις  γενναίες  παρθένους  της  τραγικής 
ποίησης,  ακριβώς  επειδή  εμφανίζεται  ως  υπέρμαχος  των  θεσμών,  θυσιάζοντας  ακόμη 


2277  Εύριπίδου  Τρωάδες  1081-1085  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Εκάβη  28-32  (ϋί§£ΐε).  Όμήρου  Τλιάς  23.71- 
74  (ΑΙΙεη).  ΚοΜε  1925,  163.  ΟπτΗικΙ  1985,  101-102.  Οατίωκΐ  1998, 115.  .ΤοΗηδΙοη  1999α,  127-128. 

2278  Εύριπίδου  Εκάβη  47-50  (Όί§§1ε). 

2279  νεπηειιΐε  1979,  12.  ΟηγΙηπΟ  1998,  115. 

2280  Ηοΐΐ  1999,  670-671.  Εε&οννίΙζ  2007,  140. 

2281  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  1627-1635  (ϋίββίε).  Αισχύλου  Επτά  έπί  Θήβας  1013-1024  (Ρπ§ε). 
Θουκυδίδου  Ίστορίαι  1.126.12  (Ιοηεκ).  Πλάτωνος  Νόμοι  873π.4-ε.1  (ΒιιτηεΙ).  Διοδώρου  Σικελιώτου 
Ιστορική  Βιβλιοθήκη  16.25.2.9-3.1,  18.67.6  (Ρίδεύετ).  Πλουτάρχου  Φωκίων  37.3.1-38.2.3  (Ζίε§1ετ). 
Αίλιανοΰ  Ποικίλη  Ιστορία  4.7  (ΉετοΙιεΓ).  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  Α. 22.1 .5-1  (δρίτο). 

2~8~  Ξενοφώντος  Ελληνικά  1.7.20  (ΜετεύπηΙ).  Σχόλια  εις  τόν  Πλούτον  τοϋ  Άριστοφάνους  (εείιοΐία 
νείετα  εί  /οτί.  τεεεηΐίοτα  αιιείοτε  Μοςείιοριιίο)  431  (Όϋύηετ).  Σχόλια  εις  τόν  Πλούτον  τοϋ 
Άριστοφάνους  (ΞείιοΙία  ΚεεεηΙίοτα  Τζείζαε  -  εεεεηείο  1)  431ε-ύ  (ΡοδίΙεηο).  Σχόλια  εις  τόν  Πλούτον 
τοϋ  Άριστοφάνους  (ΒείιοΙία  Κεεεηίίοτα  Τζείζαε  -  τεεεηείο  2)  431  (ΡοδίΙεηο).  ΒοΜε  1925,  163. 

2283  ΚιιτΙζ  και  ΒοίίπΙηΐίΐη  1994,  186-187. 

2284  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  28-30,  194-206  (Ε1ογά-1οηεδ).  Αισχύλου  Επτά  έπί  Θήβας  1007-1024 
(Ρε§ε).  Εύριπίδου  Φοίνισσαι  1627-1635  (Όί§§1ε). 

2285  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  43-46,  71-72,  80-81,  245-247,  384-385,  395-396,  422-436,  441-468,  693- 
699,  902-903  (Ε1ογά-1οηεδ).  Σχόλια  Σοφοκλέους  (εείιοΐία  νείετα)  -  Αντιγόνη  255  (Ρπρπ§εοτ§ίιΐδ).  Η 
φροντίδα  άλλωστε  των  νεκρών  του  οίκου  ήταν  ιερή  υποχρέωση  των  γυναικών  της  οικογένειας:  βλ. 
σελ.  59-60,  και  σημ.  468-473.  Επίσης,  Εείΐτοννίΐζ  1993,  51-52. 

2286  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  71-77,  502-504,  695-699,  897-904  (Ε1ογά-1οηεδ).  ΜίΕπΕοη  1991,  142. 
ΤντιεΙΙ  και  Βΐ'οινη  1991,  207.  ΡοΙεν  1996,  51,  57.  ΕίεύοινίΙζ  -  Κιΐίΐρρ  1997,  85. 

2287  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  460-461,  806-813  (Ε1ογά-1οηεδ). 

2288  ΑάΆτηα  1955,  49.  δε§£ΐ1  1981,  155,  169,  201.  δε§£ΐ1  1986,  139-140.  Βιΐδύηεΐΐ  1988,  45,  47,  52,  54- 
55.  Ηωηίΐΐοη  1991,  86-88.  ΜίΡεΠοη  1991,  142.  Τγττε11  και  Βτοινη  1991,  214.  Οτορρ  1997,  148-153. 
ΟτηΐΗηιΙ  1999,  79.  Οήίϊϊΐΐι  2001,  130.  δείΐϊοπΙ  2003,  345.  δντοροιιΐοδ  2003,  58-59.  Οοίΐ  2004,  306. 
Κεύιη  2006,  198.  Εε&οινίΙζ  2007,  159. 

2289  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  450-461  (Ε1ογά-.ίοηεδ).  δε§£ΐ1  1986,  139-140.  Βιΐδύηεΐΐ  1988,  45,  52,  54-55. 
Ηειηίΐΐοη  1991,  86-88.  Ρο1εγ  1996,  53,  57.  Οτορρ  1997,  149.  ΟπηΙετεΙΙε  1998,  128.  Οήίϊϊΐΐι  2001,  130. 
δεαίοπΐ  2003,  345.  ΚεΗηι  2006,  198.  Εε&ο\νίΙζ  2007,  159. 
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και  την  ίδια  την  ζωή  της  υπέρ  αυτών  229().  Η  κόρη  του  Οιδίποδος  είναι  η  μοναδική 
από  τις  μυθικές  παρθένους  που  αψηφά  τους  ανθρώπινους  νόμους,  και  αντιτίθεται 
στην  ανδρική  εξουσία  2291 .  Επιλέγει  τον  θάνατο  αντί  του  γάμου,  και  δεν  δέχεται  να 
εγκαταλείψει  την  οικογένεια  της  για  να  μεταβεί  στον  οίκο  του  Αίμονος  ως  σύζυγος 
και  μέλλουσα  μητέρα  "  .  Θυσιάζει  επομένως  τον  γάμο  και  τα  παιδιά  που  θα 

αποκτούσε  με  τον  γιό  του  Κρέοντος,  ώστε  να  κερδίσει  την  πολύτιμη  αγάπη  των 
νεκρών  οικείων  της  229\  Για  εκείνη  άλλωστε,  ένας  νεκρός  σύζυγος  μπορεί  εύκολα  να 
αντικατασταθεί  από  ένα  νέο  ταίρι,  ή  ένα  νεκρό  παιδί  από  μία  νέα  γέννα,  ενώ  τίποτε 
και  κανείς  δεν  μπορεί  να  αντικαταστήσει  τους  νεκρούς  γονείς  και  τα  αδέλφια  της  2294. 

ΛΛΛΓ  ΟΟΟΑ 

Αρνούμενη  τον  γάμο  "  ,  δαμαστικό  και  υποτακτικό  των  θηλειών  “  ,  η 
Αντιγόνη  δεν  θα  υποταχθεί  ποτέ  στο  θέλημα  των  ανδρών,  ούτε  θα  γίνει  σύζυγος  και 
μητέρα.  Παραμένοντας  αιώνια  παρθένος  "  ,  απόλυτα  αφοσιωμένη  στον  πατρικό  της 
οίκο,  δεν  θα  διαβεί  το  κατώφλι  της  ενηλικίωσης  2298,  αλλά  την  υποχθόνια  είσοδο  του 
Κάτω  Κόσμου,  καθώς  ο  άωρος  θάνατος  είναι  το  βαρύτατο  τίμημα  που  πρέπει  να 
πληρώσει  για  την  επιλογή  της.  Εν  αντιθέσει  με  τις  παρθένους  που  οδηγούνται 
ως  σφάγια  στον  βωμό  της  θυσίας,  η  κόρη  του  Οιδίποδος  δεν  εμφανίζεται  ποτέ 
«  υποταγμένη  και  παθητική  »  .  Ακόμη  και  όταν  -  αδύναμη  να  αντισταθεί  στο 

θέλημα  του  βασιλέως  -  οδηγείται  ζωντανή  στον  τάφο,  επιλέγει  η  ίδια  τον  τρόπο  με 
τον  οποίο  θα  δώσει  τέλος  στην  ζωή  της,  και  αυτοκτονώντας  «  δραπετεύει  »  από  την 
υπόγεια  φυλακή  της  και  την  επίγεια  εξουσία  του  Κρέοντος  230(). 

Στην  ομώνυμη  τραγωδία  του  Σοφοκλέους  υπάρχουν  αρκετές  αναφορές  στον 
άωρο  θάνατο  της  παρθένου  Αντιγόνης,  η  οποία  πεθαίνει  σε  νεαρή  ηλικία,  πριν  ακόμη 

ΛΟΛ  1 

προλάβει  να  νυμφευθεί  και  να  γίνει  μητέρα  “  .  Υπογραμμίζεται  έτσι  η  τραγικότητα 

ενός  τέτοιου  πρώιμου  θανάτου  που  στερεί  από  τις  άτυχες  κόρες  τις  χαρές  του  γάμου 
και  της  μητρότητας  .  Όπως  όμως  συμβαίνει  συνήθως  στην  περίπτωση  των  άώρων 
νεκρών  παρθένων  της  τραγικής  ποίησης,  η  πρόωρα  χαμένη  Αντιγόνη  νυμφεύεται  εν 
τέλει  τον  Άδη  “  .  Νόμιμος  κύριος  της  ορφανής  κόρης  είναι  άλλωστε  ο  θείος  της 


2290  ΒιίδΗηεΙΙ  1988.47. 

2291  ΑάΆΏΐα  1955,  47.  ΕΠΪοΙΙ  -  δοηιιη  1982,  206.  Μοδδέ  1993,  117-118.  Ρο1εγ  1996,  57.  Οτορρ  1997, 
149.  ΟίΐηΐΗΓεΠίΐ  1998,  128.  δγΓοροα1οδ  2003,  57. 

2292  ΕΠίοΙΙ  -  δοηπη  1982,  206-207.  Μυπίίΐψΐίΐη  1986,  195-196,  207.  νίδδετ  1986,  152.  ΒαδΗηεΙΙ  1988, 
55.  δεείοκΐ  1990β,  163-164.  δεαίοηΐ  1990α,  78.  Τγηε11  και  Βτοινη  1991,  212.  δεείοηΐ  1993,  141.  Οοχ 
1998,  129.  ΟπτϋΐηιΙ  1999,  92.  Τγηε11  1999,  148.  δεείοηΐ  2003,  342,  345,  535.  Οοϊϊ  2004,  307.  ΚεΗηι 
2006,  192. 

2293  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  73,  897-899  (Ε1ογ0-1οηεδ).  δε§£ΐ1  1981,  189.  ΕΠίοΙΙ  -  δοηιιη  1982,  207. 
Μαπΐ£ΐ§1ΐ£ΐη  1986,  195-196,  207.  Βιΐδΐιηεΐΐ  1988,  55.  δεαίοηΐ  1990α,  89.  ΟππιιηΟ  1999,  92.  δεαίοηΐ 
2003,  535.  Οοίί  2004,  307. 

2294  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  905-915  (Ε1ογ0-1οηεδ).  ΑΠεηΐδ  1955,  58.  ΡοηιεΓογ  1975,  100-101. 
Μαπΐ£ΐ§Η£ΐη  1986,  193-195,  198-199,  205-206.  δεαίοηΐ  1990β,  163.  Ρο1εγ  1996,  54-55.  ΟππεηΟ  1999, 
96-97.  Οήίϊϊΐΐι  2001,  130.  δεαίοηΐ  2003,  342,  535.  Οοίί  2004,  310.  ,ΙοΗηδΙοη  2006,  182. 

2295  Βιΐδΐιηεΐΐ  1988,  55. 

2296  ΕίγιηοΙοξίειιηι  Οιιάϊαηιιιη  -  Προσθήκες  Γ  297.14-16  (δίείηηϊ). 

2297  ΕΠίοΙΙ  -  δοηπη  1982,  206.  ΟιηκιηΟ  1999,  95.  ,Ιοίιιΐδίοη  2006,  184. 

2298  ΕΠίοΙΙ  -  δοηπη  1982,  207.  ΟιηκιηΠ  1999,  94. 

2299  Βλ.  σελ.  323,  σημ.  2170-2172. 

2300  ΙοΠηδΙοη  2006,  183. 

2301  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  862-871,  876-882,  916-920  (Ε1ογΠ-1οηεδ). 

2302  Ρεηιπί  2002,  193. 

2303  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  806-816  (Ε1ογΠ-1οηεδ).  Αάεηΐδ  1955,  57.  Οιιέρίη  1968,  141.  δε§α1  1981, 
178-182,  195,  198,  200,  203.  ΜυιηίίμΗίΐη  1986,  207.  ΒπδΠηεΙΙ  1988,  65.  Βπηίη§εΓ  1991,  662-663. 
Τγηε11  και  Βτο\νη  1991,  206.  δεείοηΐ  1993,  120-121.  Ηοΐΐ  1999,  683.  ΟππίΐηΟ  1999,  79,  80,  91-93, 
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Κρέων  2304 .  Εκείνος  μόνον  μπορεί  να  επιλέξει  τον  σύζυγο  της,  και  -  δυστυχώς  για  την 
νεαρή  παρθένο  -  επιλέγει  τον  ίδιο  τον  Θάνατο  .  Βεβαίως  η  Αντιγόνη  είναι  ήδη 
μνηστευμένη  με  τον  Αίμονα  2306.  Ο  Κρέων  εντούτοις  έχει  αποφασίσει  ότι  «  'Άιδης  ό 
παύσωυ  τούσδε  τους  γάρους  έμοί  »  2307,  μην  γνωρίζοντας  ότι  εν  τέλει  ο  Άδης  θα 
ενώσει  τους  δύο  νέους.  Μάταια  προτρέπει  τον  γιό  του  να  εγκαταλείψει  την  μνηστή 
του  στην  αγκαλιά  του  υποχθόνιου  συζύγου  για  τον  οποίο  την  προορίζει:  «  Άλλα 
πτύσας  ώσεί  τε  δυσμενή  μέθες  /  τήν  παΐδ'  εν  Άιδου  τήνδε  νυμφεύειν  τινί  »  2308, 
αγνοώντας  ότι  η  κόρη  του  Οιδίποδος  θα  τελέσει  όντως  τους  γάμους  της  στον  Άδη,  με 
νυμφίο  όμως  τον  Αίμονα.  Τραγικά  αληθινή  η  φράση  του  οργισμένου  βασιλιά  προς 
τον  ανυπάκουο  γιό  του:  «  Ταύτηυ  ποτ'  οΰκ  εσθ'  ώς  ετι  ζώσαν  γαμεΐς  »  2309,  αφού 
νεκρός  και  ο  Αίμων  θα  «  νυμφευθεί  »  την  αγαπημένη  του  Αντιγόνη  νεκρή.  Πολύ  αργά 
ο  Κρέων  θα  αντιληφθεί  πόσο  ισχυρός  ήταν  ο  δεσμός  που  ένωνε  τους  δύο  νέους  -  όχι 
μόνον  δεσμός  μνηστείας,  αλλά  και  έρωτος. 

Θύμα  ολέθριων  γάμων,  η  Αντιγόνη  ακολουθεί  την  τραγική  μοίρα  μίας 
ολόκληρης  γενιάς  231°,  τελώντας  τον  δικό  της  θανατηφόρο  γάμο  με  τον  ίδιο  τον 
θάνατο  "  .  Ούτε  νεκρή,  αλλά  ούτε  ζωντανή  "  ",  νύμφη  άνυμφος  και  παρθένος 

άπάρθενος  σαν  την  Πολυξένη  2313,  η  άτυχη  κόρη  του  Οιδίποδος  αναγκάζεται  να 
εγκαταλείψει  τον  επίγειο  νυμφίο  της,  για  να  οδηγηθεί  σε  έναν  υποχθόνιο  σύζυγο: 
«  άλλά  μ'  ό  παγκοίτας  /  "Αιδας  ζώσαν  άγει  /  τάν  Άχέροντος  /  άκτάν  . . .  Και 
νυν  άγει  με  διά  χερών  ούτω  λαβών  2ι14  /  άλεκτρον,  άνυμέναιον,  ούτε  του 
γάμου  /  μέρος  λαχοϋσαν  ούτε  παιδείου  τροφής,  /  άλλ'  ώδ'  έρημος  προς  φίλων  ή 


102.  Τγπ-ε11  1999.  148.  152.  Οπίίίώ  2001.  129.  131.  Ρειτίΐπ  2003,  37.  ΠιηΆωνίΐ  2005,  7-8.  .ΙοθηΜοη 
2006,  182.  Για  τον  γάμο  των  τραγικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  με  τον  Άδη  -  Αχιλλέα,  βλ. 
σελ.  317-321,  και  327-330,  αντίστοιχα.  Για  την  ιδέα  του  γάμου  με  τον  Άδη  γενικότερα,  βλ.  σελ.  370- 
377. 

2304  Ροηΐ6Γογ  1975,  102.  Ρετπιή  2002,  192.  Για  τον  κύριο  της  γυναίκας  στην  αρχαία  Αθήνα,  βλ.  σελ. 
47,  σημ.  372. 

2305  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  806-816  (Γ1ογτ1-Ιοη68).  Κείιιη  1994,  63. 

2306  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  568,  627-630,  633,  761,  1223-1225  (Γ1ογτ1-Ιοη68). 

2307  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  575  (Γ1ογτΙ-Ιοηε8). 

2308  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  653-654  (Γ1ογτ1-Ιοη68). 

2309  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  750  (Γ1ογτΙ-Ιοηε8). 

2310  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  856-871  (Γ1ογε1-Ιοηε8). 

2311  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  816  (ΓΙονιΙ-.Ιοηο8).  Κθ8ε  1925α.  δεείοτά  1987,  107.  1)ε8  Βοιινήε  1990,  183. 
Κείιιη  1994,  59-71.  Γοτευχ  1995,  91.  Τγττε11  καιΒεηηεΙΙ  1998,  97-121. 

2312  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  810-813,  848-852,  920  (Γ1ογτΙ-Ιοηε8).  Καταδικασμένη  να  ταφεί  ζωντανή,  η 
Αντιγόνη  δεν  είναι  ακόμη  νεκρή,  αλλά  εγκαταλείπει  τον  κόσμο  των  ζωντανών  για  να  κλειστεί  σε  τάφο: 
«  άλλά  μ'  ό  παγκοίτας  /  "Αιδας  ζώσαν  άγει  /  τάν  Άχέροντος  /  άκτάν  ...  ζώσ'  είς  θανόντων 
έρχομαι  κατασκαφάς  »  (στ.  810-813,  920).  Δεν  ανήκει  επομένως  στο  υποχθόνιο  βασίλειο  των 
νεκρών,  ούτε  όμως  στον  επίγειο  χώρο.  Όπως  όλες  οι  νύφες,  αλλά  και  οι  νεκροί,  η  Αντιγόνη  διανύει  μία 
μεταβατική  περίοδο  περιθωρίου  και  συμβολικής  ανυπαρξίας,  μέσω  της  οποίας  θα  μεταβεί  στην  νέα 
πραγματικότητα  -  δηλαδή  στον  Κάτω  Κόσμο,  όπου  θα  νυμφευθεί  τον  ίδιο  τον  Άδη. 

2313  Βλ.  σελ.  327-328.  Η  Αντιγόνη  παραμένει  παρθένος  για  τον  επίγειο  κόσμο  των  ζωντανών, 
ταυτόχρονα  όμως  νυμφεύεται  τον  ίδιο  τον  Άδη  στον  Κάτω  Κόσμο. 

2314  Η  συγκεκριμένη  φράση  της  Αντιγόνης  θυμίζει  αναπόφευκτα  την  χειραγωγία  της  νύφης  από  τον 
γαμπρό,  κατά  την  νυμφαγωγία  του  αθηναϊκού  γάμου:  Τγττο11  και  ΒοηηοΙΙ  1998,  118.  Τγττο11  1999,  152. 
Όπως  οι  νύφες  οδηγούνται  χεΐρ’  έπί  καρπώι  στην  οικία  του  νέου  τους  συζύγου,  έτσι  και  η  τραγική 
νύφη  Αντιγόνη  οδηγείται  στον  τάφο  της,  την  σκοτεινή  κατοικία  του  υποχθόνιου  νυμφίου  της  που 
-  δυστυχώς  για  εκείνη  -  δεν  είναι  άλλος  από  τον  ίδιο  τον  θάνατο.  Για  την  χειραγώγηση  της  νύφης  στα 
πλαίσια  της  αθηναϊκής  γαμήλιας  τελετής,  βλ.  σελ.  45-46. 
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δύσμορος  /  ζώσ'  είς  θανόντων  έρχομαι  κατασκαφάς  »  2315.  Τραγική  η  έξαγωγή  της 

“  λι  ι  /-  0'21'7 

μελλόνυμφης  Αντιγόνης  “  ,  η  οποία  χειραγωγείται  (παρά  την  θέληση  της)  από 

Γ  Γ  Γ  Γ  Γ  Γ  Γ  2318  '  '  2319 

έναν  αμείλικτο  κύριο,  και  από  έναν  θανάσιμο  γαμπρό  .  Θλιβερή  νυμφαγωγία  "  , 

9Τ9Π  9991 

χωρίς  την  συνοδεία  υμεναίων  "  “  και  γαμήλιων  λαμπάδων  “  ,  αλλά  και  εκφορά 

χωρίς  θρήνους  "  ,  η  πορεία  της  κόρης  του  Οιδίποδος  ~  ~  την  οδηγεί  σε  έναν  τάφο 
που  είναι  παράλληλα  ο  νυφικός  της  θάλαμος  2324:  «  τύμβος,  ώ  νυμφεΐον,  ω 
κατασκαφής  /  οικησις  αίείφρουρος  οικησις  αίείφρουρος,  οι  πορεύομαι  /  προς 
τούς  έμαυτής,  ών  άριθμόν  έν  νεκροΐς  /  πλεΐστον  δέδεκται  Φερσέφασσ' 
όλωλότων,  /  ών  λοίσθια  'γώ  και  κάκιστα  δή  μακρω  /  κάτειμι,  πριν  μοι  μοίραν 
έξήκειν  βίου  »  "  .  Σε  αυτόν  τον  παγκοίτην  θάλαμον  "  “  ,  κρεμασμένη  από  την 

9997 

πλεκτή  θηλιά  του  σεντονιού  της  ,  η  παρθένος  θα  «  κοιμηθεί  »  με  τον  υποχθόνιο 
νυμφίο  της,  εκείνον  που  τους  κοιμίζει  όλους  .  Άκτέριστος  παστάς  για  την 
Αντιγόνη,  άκτέριστος  δηλαδή  τάφος  και  νυφικός  θάλαμος  ταυτόχρονα  για  την  άτυχη 
νύφη  που  πρόκειται  να  τελέσει  γάμο  με  τον  ίδιο  τον  Θάνατο  ~  "  .  Ακριβώς  εκεί, 

9990 

στο  νυμφεΐον  του  Άδη,  θα  ολοκληρωθεί  ο  θανάσιμος  γάμος  της  παρθένου 


2315  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  810-813,  916-920  (Ε1ογι1-.1οηε8).  Επίσης,  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  877,  939 
(Ε1ογ(1-1οη68).  Η  Αντιγόνη  οδεύει  επομένως  προς  τον  τάφο  της,  όπου  θα  τελέσει  θανατηφόρο  γάμο  με 
τον  ίδιο  τον  Άδη. 

2316  δεαίοτά  2003,  534:  «  Οδηγός  της  στη  γαμήλια  -  νεκρική  πομπή  δεν  είναι  ο  σύζυγος  της  αλλά  η 
πατρική  της  οικογένεια,  όλοι  τους  νεκροί ». 

2317  Βλ.  ανωτ.  σελ.  336,  σημ.  2314. 

2318  Για  την  έξαγωγή  της  νύφης,  βλ.  σελ.  314,  σημ.  2092.  Νόμιμος  κύριος  της  ορφανής  Αντιγόνης  είναι 
βεβαίως  ο  θείος  της  Κρέων,  ο  οποίος  την  καταδικάζει  σε  θάνατο,  επιλέγοντας  ως  σύζυγο  της  τον  ίδιο 
τον  Άδη. 

2319  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  876-877  (Ε1ογτΙ-1οη68)  :  «  ’Άκλαυτος,  άφιλος,  άνυμέναιος  /  ταλαίφρων 
άγομαι  τάνδ'  έτοίμαν  οδόν  ».  δε§£ΐ1  1981,  178.  Οικίειηεηδ  και  Ε&πύηοϊε  1987,  181.  δεείοπΐ  1990α, 
76.  δεαίοτά  2003,  534-535,  577.  Για  την  νυμφαγωγία,  βλ.  σελ.  45-46,  και  σημ.  365-368. 

2320  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  813-816,  876,  917  (ΠοντΙ-.ΙοιιεΝ).  Γετπιπ  2002,  193.  Παρομοίως,  σε  ένα  από 
τα  ελάχιστα  σωζόμενα  αποσπάσματα  της  τραγωδίας  Ανδρομέδα  του  Ευριπίδου,  η  παρθένος  κόρη  του 
Κηφέως  που  αλυσοδεμένη  στον  βράχο  περιμένει  τον  θάνατο,  «  ανταλλάσσει  »  τις  γαμήλιες  ωδές  με 
τους  νεκρικούς  θρήνους:  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  122.1034-1037  (ΝαιιεΕ).  Ζείΐΐίη  1996,  405.  δεαίοτά 
2003,  587-588.  Για  τον  υμέναιο,  βλ.  σελ.  314,  σημ.  2089. 

2321  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  878-880  (Ε1ογό-1οηε8)  :  «  ούκέτι  μοι  τόδε  λαμπάδος  ιερόν  όμμα  /  θέμις 
όράν  ταλαίνα  ».  Το  συγκεκριμένο  απόσπασμα  θυμίζει  αναπόφευκτα  τις  γαμήλιες  λαμπάδες  που 
χρησιμοποιούνται  κατά  την  νυμφαγωγία.  Για  τις  γαμήλιες  λαμπάδες,  βλ.  σελ.  313,  σημ.  2087. 

2322  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  847,  876,  881-882  (Ε1ογτ1-1οηε8).  δε§ε1  1981,  178.  Οιιάεπιεηδ  και  Εεπίίηοίε 
1987,  181.  δεείοτά  1990α,  76.  δεείοτό  2003,  534,  535,  577.  Για  την  έκφορά ,  βλ.  σελ.  318,  σημ.  2131. 

2323  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  802-943  (Ε1ογτΙ-1οηε8). 

2324  δε§ε1  1981,  178.  δεείοτά  1987,  107-108.  δεαίοτά  1990β,  163.  δεαίοτά  1990α,  76-77.  Βωτίη^ετ 
1991,  663.  Κείιιη  1994,  63-64.  ΒΙυηιΙεΙΙ  1998,  34.  ΤγιτεΠ  και  ΒεηηεΙΙ  1998,  102.  ΟγιτιηγκΙ  1999,  93-94. 
ΟήίΓιΙΙι  2001,  131.  Ρεττωί  2002,  192.  δεείοτά  2003,  577.  Για  τον  νυφικό  θάλαμο,  βλ.  σελ.  329,  σημ. 
2237. 

2325  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  891-896  (Ε1ογτ1-1οηε8). 

2326  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  802-805  (Ε1ογτΙ-1οηε8):  «  ισχειν  δ'  /  ούκέτι  πηγάς  δύναμαι  δακρύων,  / 
τον  παγκοίτην  δθ'  όρώ  θάλαμον  /  τήνδ'  Αντιγόνην  άνύτουσαν  ». 

2327  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1221-1222  (Ε1ογτ1-1οηε8). 

2328  Εκτός  από  τον  θάλαμο  της  Αντιγόνης,  στην  ίδια  τραγωδία  παγκοίτης  χαρακτηρίζεται  επίσης  ο  ίδιος 
ο  Άδης:  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  810-811  (Ε1ογτΙ-1οηε8). 

2329  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1207  (ΈΙονό-.Ιοπεδ):  «  κλύει  τις  άκτέριστον  άμφί  παστάδα  ». 

2330  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1204-1205  (Ε1ογτΙ-1οηε8):  «  αύθις  προς  λιθόστρωτον  κόρης  /  νυμφεΐον 
"Αιδου  κοΐλον  είσεβαίνομεν  ». 
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1 

Ακολουθώντας  το  παράδειγμα  της  μητέρας  της  ,  η  άτυχη  κόρη  απαγχονίζεται 
κλεισμένη  στον  τάφο  -  νυμφεΐον  της  “  .  Ενσωματώνεται  έτσι  στον  Κάτω  Κόσμο  ως 

νεκρή,  αλλά  και  ως  νύφη  του  Άδη  “  . 

Όμως  οι  θανάσιμοι  γάμοι  της  κόρης  του  Οιδίποδος  δεν  τελειώνουν  εδώ.  Θύμα 

'Ι'ΙΊ.Λ 

του  έρωτος  που  υμνεί  ο  Σοφοκλής  στο  περίφημο  χορικό  του  ~  ,  ο  Αίμων  θα 

ακολουθήσει  την  Αντιγόνη  στην  τραγική  της  μοίρα  2335 .  Θρηνώντας  τον  θάνατο  της 
μνηστής  του  και  τον  άτυχο  γάμο  τους  που  δεν  πρόλαβε  να  τελεστεί  στον  επίγειο 
κοσμο  ,  ο  απαρηγόρητος  γιος  του  Κρεοντος  αυτοκτονει  μέσα  στον  τάφο  της 
Την  στιγμή  του  θανάτου  αγκαλιάζει  μάλιστα  την  αγαπημένη  του  2338,  και  «  Κεΐται  δέ 
νεκρός  περί  νεκρφ,  τά  νυμφικά  /  τέλη  λαχών  δείλαιος  είν  "Αιδου  δόμοις  »  2339. 
Έτσι,  ο  θανατηφόρος  γάμος  του  Αίμονος  και  της  Αντιγόνης  τελείται  και 
ολοκληρώνεται  μέσα  στον  «  νυφικό  θάλαμο  »  -  τάφο  της  παρθένου  2340,  και  κατά 
συνέπεια  στον  Άδη  2341 .  Νυμφίος  και  νύφη,  νεκρός  και  νεκρή,  ενωμένοι  ακόμη  και 
στον  θάνατο,  οι  δύο  νέοι  κείτονται  μαζί,  αχώριστοι,  όπως  ταιριάζει  σε  κάθε  ζευγάρι. 
Το  τέλος  της  μνηστείας  τους  είναι  επομένως  τέλος  γάμου,  αλλά  και  τέλος  θανάτου  “342. 
Έρως,  μνηστεία,  γάμος,  και  εν  τέλει  θάνατος,  ενώνουν  τον  Αίμονα  και  την  Αντιγόνη 
με  άρρηκτα  δεσμά  που  ούτε  ο  Άδης  δεν  μπορεί  να  καταλύσει.  Αν  και  η  πρόωρα 
χαμένη  παρθένος  έχει  απαρνηθεί  τον  γάμο  με  τον  επίγειο  μνηστήρα  της  χάριν  της 
αγάπης  των  νεκρών  οικείων  της,  εντούτοις  δεν  θα  αποφύγει  να  νυμφευθεί  τον  Αίμονα 
στον  Κάτω  Κόσμο,  καθώς  ο  αρχικός  της  γάμος  με  τον  Άδη  δίνει  την  θέση  του  σε 
έναν  θλιβερό  γάμο  με  τον  νεκρό  νέο  που  είχε  μνηστευθεί  όσο  ζούσε  “  .  Η  κόρη  του 

Οιδίποδος  και  ο  γιός  του  Κρέοντος  είναι  συνεπώς  ένα  εξαιρετικά  τραγικό  ζευγάρι,  το 
οποίο  τελεί  τους  γάμους  του  στο  υποχθόνιο  βασίλειο  των  νεκρών  2344. 


2331  Σοφοκλέους  Οίδίπους  Τύραννος  1241-1264  (Ρ1ογι1-.Ιοηε5).  Όπως  η  μητέρα  της,  έτσι  και  η 
Αντιγόνη  απαγχονίζεται  στον  «  νυφικό  »  της  θάλαμο. 

2332  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1220-1222  (Β1ογι1-1οηεδ):  «  έν  δέ  λοισθίω  τυμβεύματι  /  τήν  μέν 
κρεμαστήν  αύχένος  κατείδομεν,  /  βρόχω  μιτώδει  σινδόνος  καθημμένην  ...  ».  δεαίόπΐ  1987,  113. 
Ροτπηχ  1995,  47-48,  81-82,  110-111,  113.  ΤντιεΙΙ  και  ΒεηηεΙΙ  1998,  143.  ϊοΐιιΐδίοη  2006.  Ο  Κείιηι 
διακρίνει  μάλιστα  στο  συγκεκριμένο  απόσπασμα  λεπτομέρειες  που  παραπέμπουν  στην  τελετή  των 
άνακαλυπτηρίων,  ενώ  υποστηρίζει  ότι  η  λέξη  σινδών  στην  προκειμένη  περίπτωση  έχει  την  διπλή 
σημασία  του  νυφικού  πέπλου,  αλλά  και  του  σαβάνου  της  Αντιγόνης:  Κείιιη  1994,  64,  και  σημ.  20-21. 
Οι  ΤνιτεΙΙ  και  ΒεηηεΙΙ  συσχετίζουν  επίσης  τον  απαγχονισμό  της  κόρης  του  Οιδίποδος  με  τα 
άνακαλυπτήρια  της  αθηναϊκής  γαμήλιας  τελετής:  Τγπ-ε11  και  ΒεηηεΙΙ  1998,  142. 

2333  Καθώς  ο  γάμος  της  με  τον  Άδη  «  ολοκληρώνεται  »,  η  Αντιγόνη  ενσωματώνεται  πλέον  στον  οίκο 
του  νυμφίου  της,  δηλαδή  στον  Κάτω  Κόσμο. 

2334  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  781-800  (Β1ογι1-1οηεδ). 

2335  Οιιόειηπηδ  και  Τητάίηοϊδ  1987,  144. 

2336  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1220-1225  (Β1ογ(1-1οηεδ). 

2337  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1234-1241  (Β1ογι1-1οηεδ). 

2338  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1234-1239  (Β1ογι1-1οηεδ).  Οηάειηπηδ  και  Βηπίίηοίδ  1987,  184.  δεηίοπΐ 
1987,  120-121.  Κείηη  1994,  64-65.  Τγιτεΐΐ  και  ΒεηηεΙΙ  1998,  142-144. 

2339  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1240-1241  (Β1ογι1-1οηεδ).  Οιιάειηηηδ  και  ΒηκΒηοίδ  1987,  144,  184.  Ο 
νεκρός  Αίμων  νυμφεύεται  έτσι  την  νεκρή  Αντιγόνη  στον  Άδη. 

2340  δε§π1  1981,  192.  Ουάεττίίΐηδ  και  Βίπχϋηοώ  1987,  181,  184.  δεηϊοπΙ  1987,  107-108.  Ί  ντιεΙΙ  και 
ΒεηηεΙΙ  1998,  140-144.  Οπηηηά  1999,  97-98.  δεηίοπΐ  2003,  577.  Κε6ηι2006,  192. 

2341  δε§η1  1981,  181,  183.  Ρο1εγ  1985,  88.  8ε§ει1  1986,  141.  Οικίεπιπηδ  και  ΡίητΙπΊοώ  1987,  184.  ϋεδ 
Βοηνήε  1990,  189.  Ροτηηχ  1995,  91-92. 

2342  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1240-1241  (Β1ογι1-1οηεδ).  δε§η1  1986,  141.  Τέλος :  ολοκλήρωση  (14 (Με II  - 
δεοΐΐ,  λ.  τέλος),  δίδκη  1990,  107.  ΡεΙΙετδοη  1991,  61.  Κείηη  1994,  17.  ΟπηηηιΙ  1999,  153. 

2343  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1240-1241  (Β1ογ(1-1οηεδ).  Κο§ε  1925α,  147,  148,  149-150.  δε§α1  1986,  141. 
δεαίοπΐ  1987,  107.  Οτηΐίΐηιΐ  1999,  92. 

2344  δε§η1  1981,  179,  181,  183.  Ρο1εγ  1985,  88.  Ρειτηπ  2002,  192. 
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Ο  ηρωισμός  και  η  αυτοθυσία  αποτελούν  κοινά  χαρακτηριστικά  των  άώρων 
νεκρών  παρθένων  της  τραγικής  ποίησης  2345.  Η  Ιφιγένεια  2346  και  η  Μακαρία 
προσφέρονται  οικειοθελώς  να  θυσιαστούν  για  το  καλό  της  πατρίδος  και  της 
οικογένειας  τους  2347.  Η  Πολυξένη  αντιμετωπίζει  την  μοίρα  της  με  γενναιότητα  και 
αξιοπρέπεια,  θεωρώντας  προτιμότερο  τον  θάνατο  από  την  σκλαβιά.  Η  Αντιγόνη 
πεθαίνει  υπερασπιζόμενη  τους  άγραφους  θεϊκούς  νόμους  που  επιβάλλουν  τον 
σεβασμό  απέναντι  στους  νεκρούς,  αψηφώντας  την  βασιλική  εξουσία  του  Κρέοντος. 
Οι  πρόωρα  χαμένες  κόρες  κερδίζουν  έτσι  τον  θαυμασμό  και  τον  έπαινο  όχι  μόνο 
των  ανδρών,  αλλά  ολόκληρης  της  πόλεως  2ι48.  Αν  και  ηρωικός,  ο  πρώιμος  θάνατος 
των  νεαρών  παρθένων  δεν  παύει  να  είναι  ταυτοχρόνως  εξαιρετικά  τραγικός.  Από  τις 
σχετικές  τραγωδίες  δεν  λείπει  επομένως  ο  οίκτος  για  την  θλιβερή  μοίρα  των  άτυχων 
αυτών  κοριτσιών  που  έφυγαν  τόσο  νωρίς  από  την  ζωή,  πριν  προλάβουν  να 
νυμφευθούν  και  να  γίνουν  μητέρες  2349.  Ακόμη  και  οι  ίδιες  οι  άγαμες  κόρες  που 
θυσιάζονται  για  το  κοινό  καλό  επιδεικνύοντας  αξιοθαύμαστη  γενναιότητα,  θρηνούν 
τον  άωρο  θάνατο  που  τις  οδηγεί  ανύμφευτες  στον  Άδη  ~  ,  αποχαιρετώντας  για 

πάντα  το  φώς  του  ήλιου  235  '. 

Είναι  πράγματι  εντυπωσιακό  πόσο  συχνά  ο  θάνατος  της  αγάμου  κόρης  στην 
τραγική  ποίηση  συνδέεται  με  τον  γάμο  και  την  θυσία,  οδηγώντας  τις  άτυχες 
παρθένους  σε  κάποιον  θυσιαστήριο  βωμό,  ή  /  και  σε  έναν  θανάσιμο  γάμο  με  τον  ίδιο 
τον  Άδη  .  Με  μοναδική  γλαφυρότητα  οι  τραγικοί  ποιητές  προβάλλουν  το  θλιβερό 
γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  των  νεαρών  κορών,  μετατρέποντας  τον  γάμο  τους 


2345  δε§ε1  1986,  157.  Βιΐδΐιηεΐΐ  1988,  47.  ΟωϊεηιΙ  1990,  196.  \νίΙΙ<ίιΐΝ  1990,  177.  ΚεΗίηοννίΐζ  1993,  36- 
37,  63.  Ρεηΐΐιειη  1994,  122.  Εετδοη  1995,  101.  Βεεόετ  1995,  330.  Είεύοννίΐζ  -  Κηερρ  1997,  85.  Ρο1εγ 
2001,  123.  Εεινίδ  2002,  27.  ΕείΈοινίΙζ  2007,  92-93.  ΜίΐδΙίΌΠΗΓίΙε  2010,  238,  264. 

2346  Αυτό  βεβαίως  ισχύει  μόνον  στην  περίπτωση  της  Ευριπιδείας  Ιφιγένειας,  καθώς  η  Ιφιγένεια  του 
Αισχύλου  δεν  προσφέρεται  οικειοθελώς  να  θυσιαστεί,  αλλά  προσπαθεί  μέχρι  την  τελευταία  στιγμή  να 
αποφύγει  τον  θάνατο.  Για  το  ζήτημα  αυτό,  βλ.  σελ.  321. 

2347  Βεεόετ  1995,  329.  Ζείόιηεη  1996,  8.  Ιοίιηδίοη  2006,  180.  ΜεδΙτοηπτάε  2010,  238,  251,  264. 

2348  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  692-700,  817-818  (Ε1ογι1-Ιοηεδ).  Εύριπίδου  Εκάβη  566-582  (Όί§§1ε). 
Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1402-1415,  1421-1423,  1504,  1561-1562  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου 
Ήρακλεϊδαι  535-541,  553-555,  567-571,  597-601,  621-628  (ϋί§§1ε). 

2349  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  801-805  (Ε1ογό-Ιοηεδ).  Εύριπίδου  Τρφάδες  626-629  (ϋίββίε).  Εύριπίδου 
Εκάβη  177-190,  417,  425,  566,  589-590,  609-613  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  460-468, 
491-494,  650-685,  875-876,  880,  886-889,  1276-1278,  1336-1337,  1413-1415,  1433-1434  (Όί§§1ε). 
Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  862  (ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  127.1  (Ναυείτ). 

2350  Αισχύλου  Αγαμέμνων  228-230,  231-243  (Ρπ§ε).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  806-816,  832-833,  839- 
852,  857-871,  876-882,  891-928,  933-934,  937-943  (Ε1ογό-Ιοηεδ).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι 
1100-1102,  1122-1123,  1211-1252,  1279-1335  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Εκάβη  191-193,  197-215,  409-437 
(ϋί§§1ε).  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  114-122,  127.2-128  (ΝεικΑ).  Ροτηετογ  1975,  101.  Μυτηπ^ΐΐίΐη 
1986,  195-196.  Οικίειηεηδ  και  Είΐπϋηοίδ  1987,  189-190.  Κεί11γ  1989,  431.  Σκιαδάς  1989,  192.  δε§ε1 
1990β,  115.  Βωτίη^ετ  1991,  663.  Τγιτε11  και  Βτοινη  1991,  206.  Οεηίετεΐΐε  1998,  128-129.  Ηοΐΐ  1999, 
683-684.  Οπππικί  1999,  95-96.  δεείοτά  2003,  577.  δγτοροα1οδ  2003,  61-62.  Οοίί2004,  307.  ϋαέ  2006, 
121-122.  ΕείΤίο\νίΐζ  2007,  85,  160.  Αρχικά  μάλιστα  η  Ιφιγένεια  προσπαθεί  να  γλιτώσει  από  την 
τραγική  της  μοίρα,  ικετεύοντας  τον  πατέρα  της  να  μην  την  θυσιάσει:  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Α  ύλίδι 
1211-1252  (ϋί§§1ε).  Μοναδική  εξαίρεση  αποτελεί  η  κόρη  του  Ηρακλέους  Μακαρία,  η  οποία  δεν 
θρηνεί  καθόλου  για  τον  πρόωρο  θάνατο  της. 

2351  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1506-1509  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Εκάβη  391-393  (Όί§§1ε). 
Σοφοκλέους  Αντιγόνη  808-809,  878-880  (Ε1ογό-1οηεδ).  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  1222.1052-1055 
(Νειιείτ). 

2352  ΊϊΐίΐΙηιεη η  1993,  143.  Εοπιιιχ  1995,  89,  95-96.  .1  εικιΙαενε  2005,  7-8.  Γενικότερα  για  τον  γάμο  με 
τον  Άδη,  βλ.  σελ.  370-377. 
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σε  θάνατο  -  θυσία,  και  χον  θάνατο  τους  σε  γάμο.  Οι  πρόωρα  χαμένες  παρθένοι  της 
αττικής  τραγωδίας  δεν  πεθαίνουν  απλώς,  αλλά  ανταλλάσσουν  τα  γαμήλια  τραγούδια 
με  μοιρολόγια,  τα  στεφάνια  του  γάμου  με  τα  στεφάνια  της  κηδείας,  ή  ακόμη  και  της 
θυσίας,  τον  νυφικό  πέπλο  με  το  νεκρικό  έπίβλημα,  την  νυμφαγωγία  με  την  έκφορά 
ή  την  θυσιαστήρια  πομπή,  το  γαμήλιο  λουτρό  με  το  νεκρικό,  ενίοτε  δε  και  με  την 
χέρνιβα. 

Η  θυσία  είναι  ο  πλέον  συνήθης  τρόπος  θανάτου  των  παρθένων  στην  τραγική 
ποίηση  2353.  Άλλωστε,  οι  άγαμες  κόρες  παρομοιάζονται  με  νεαρά  ατίθασα  ζώα  που 
πρέπει  να  εξημερωθούν  μέσω  του  γάμου  2354.  Έτσι  ο  Ευριπίδης  παραλληλίζει  τις 
άτυχες  παρθένους  Ιφιγένεια  και  Πολυξένη  με  θυσιαστήριους  μόσχους  2355,  ενώ  ο 
Αισχύλος  παρομοιάζει  την  κόρη  του  Αγαμέμνονος  με  χίμαιρα  και  αρνί  που  πρόκειται 
να  θυσιαστεί  2356.  Η  θυσία  της  παρθένου  εμφανίζεται  επίσης  στενά  συνδεδεμένη 
με  τον  πόλεμο:  η  Ιφιγένεια  προσφέρεται  ως  προτέλεια  του  Τρωικού  πολέμου  στην 
θεά  Αρτέμιδα,  η  Πολυξένη  ως  επινίκιος  έναγισμός  2357  στον  νεκρό  Αχιλλέα,  και 
η  Μακαρία  θυσιάζεται  στην  βασίλισσα  του  Άδη  Περσεφόνη,  ως  προτέλεια  του 
επικείμενου  πολέμου  των  Αθηναίων  με  τους  Αργείους  ~  .  Οι  θυσίες  της  Ιφιγένειας 

και  της  Πολυξένης  αποτελούν  επομένως  τον  πρόλογο  και  τον  επίλογο  του  ίδιου 
πολέμου  .  Η  παρθένος  Ιφιγένεια,  κόρη  του  στρατηλάτη  Αγαμέμνονα,  και  η 
παρθένος  Πολυξένη,  κόρη  του  ηττημένου  βασιλιά  Πριάμου,  θα  οδηγηθούν  στον  τόπο 
της  θυσίας  τους  ως  τραγικές  νύφες  -  ίερεία,  αλλά  και  άωρες  νεκρές  ταυτόχρονα,  για 
να  νυμφευθούν  τον  Άδη  -  Αχιλλέα  236°.  Η  θυσία  τους  αποκτά  έτσι  την  σημασία  της 
προγαμιαίας  προτέλειας,  εν  όψει  των  θανάσιμων  γάμων  που  θα  τελέσουν  με  τον  ίδιο 
τον  Θάνατο.  Μάλιστα  την  στιγμή  της  θυσίας,  λίγο  πριν  παραδοθούν  στον  υποχθόνιο 
νυμφίο  τους,  οι  δύο  άγαμες  κόρες  «  ανακαλύπτονται  »  2361 .  Μόνον  όμως  η  Πολυξένη 
θα  νυμφευθεί  εν  τέλει  τον  νεκρό  Αχιλλέα,  και  κατά  συνέπεια  τον  Άδη,  τελώντας  τον 
θλιβερό  της  γάμο  στον  Κάτω  Κόσμο.  Αντιθέτως,  η  σωτήρια  επέμβαση  της  Αρτέμιδος 
θα  απομακρύνει  την  νεαρή  Ιφιγένεια  από  τον  βωμό  της  θυσίας,  αποτρέποντας  τον 
αιματηρό  γάμο  της  κόρης  του  Αγαμέμνονος  με  τον  θάνατο,  χάριν  της  αιώνιας 
παρθενίας  και  αφοσιώσεως  στην  θεά. 

Όπως  η  Ιφιγένεια  και  η  Πολυξένη,  έτσι  και  η  Μακαρία  οδηγείται  στον  βωμό 
της  θυσίας  έχοντας  προσφέρει  οικειοθελώς  την  ζωή  της  για  το  κοινό  καλό  2362.  Εν 
αντιθέσει  όμως  με  τις  κόρες  του  Αγαμέμνονος  και  του  Πριάμου,  η  κόρη  του 
Ηρακλέους  δεν  παρομοιάζεται  με  ζώο  που  πρόκειται  να  θυσιαστεί  2363,  ούτε  θρηνεί 


2353  Η  Κεύίηοινίΐζ  χαρακτηρίζει  τις  παρθένους  «  ιδανικά  σφάγια  θυσίας  »:  Κεύίηοινίΐζ  1993,  32,  55. 
Επίσης,  δεοάεΐ  1996,  124.  Εε&οινϊΙζ  2007,  83.  ΒΠΙοπ  2008,  250-251. 

2354  Βλ.  σελ.  317,  σημ.  2121. 

2355  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1082-1084  (Όί£§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις  358-360 
(Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Εκάβη  206-210,  526  (Όί§§1ε). 

2356  Αισχύλου  Αγαμέμνων  231-232,  1415-1418  (Ρε§ε). 

2357  Εύριπίδου  Εκάβη  37-41,  107-115,  149-152,  188-190,  220-221,  391-393,  534-538  (ϋί§§1ε). 
Έναγίζω:  προσφέρω  θυσία  στους  νεκρούς.  Έναγίσματα  και  έναγισμοί :  οι  νεκρικές  προσφορές  (ΕΜάεΙΙ 
-  δοοΙΙ,  λ.  έναγίζω,  έναγίσματα,  έναγισμοί).  Ζωναρά  Συναγωγή  Λέξεων  Ε  741.1-4,  X  1856.20 
(ΤίΙΙπιεηη).  Σούδα  Ε  1092  (Αάΐετ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Ε  2586  (ΕαΙΙε).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν 
337.8-11  (Ο&ϊκίοΓά).  νεπιπηΐ  1982,  123-124.  ΟηγΙηπΟ  1985,  110. 

2358  Ρο1εγ  1985,  89-90.  λνίΙΕίηδ  1990,  182.  ΟεγΙεικΙ  1994,  47. 

2359  5ε§ε1  1990β,  111-112.  ΚίώίηοννίΙζ  1993,  56.  Τύείπιεηη  1993,  136.  δεοάεΐ  1996,  121.  Εγοη§  1997, 
155.  Ηεηπούδ  2000,  183.  ϋιιέ  2006,  128.  Βτειτίίτιετ  2007,  59.  Μίΐ!4ΐΌηΕΓί1ε  2010,  203. 

2360  δε§ε1  1990β,  128.  Εγοηδ  1997,  150,  155. 

2361  Βλ.  σελ.  321-322,  329-330,  και  σημ.  2238. 

2362  ΡοπιετοΥ  1975,  109.  ΒεύίηοννίΙζ  1993,  63-64.  Κεεάετ  1995,  329.  Μεδίτοηεπίε  2010,  293. 

2363  Βλ.  σελ.  317,  σημ.  2121,  σελ.  328,  σημ.  2229. 
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για  τον  πρόωρο  θάνατο  της  2364.  Η  θλίψη  για  την  τραγική  μοίρα  της  παρθένου  που 
δεν  θα  προλάβει  να  νυμφευθεί  και  να  αποκτήσει  παιδιά,  επισκιάζεται  εδώ  από  την 
γενναία  απόφαση  της  να  θυσιάσει  την  ζωή  της  προκειμένου  να  σωθούν  τα  αδέλφια 
της.  Προβάλλεται  δηλαδή  πρωτίστως  ο  ηρωισμός  της  αγάμου  κόρης  2365,  και  λιγότερο 
η  τραγικότητα  του  άώρου  θανάτου  της.  Το  αντίθετο  ακριβώς  συμβαίνει  στις  σχετικές 
με  την  Ιφιγένεια  και  την  Πολυξένη  τραγωδίες,  καθώς  τόσο  ο  Αισχύλος,  όσο  και 
ο  Ευριπίδης,  δίδουν  ιδιαίτερη  έμφαση  στο  θλιβερό  γεγονός  του  θανάτου  που  ήλθε 
τόσο  νωρίς  για  τις  άτυχες  παρθένους.  Η  κόρη  του  Αγαμέμνονος  προσφέρεται  μεν 
οικειοθελώς  να  θυσιαστεί,  αρχικά  όμως  θρηνεί  για  τον  επικείμενο  θάνατο  της,  και 
μάλιστα  προσπαθεί  να  τον  αποτρέψει  2366 .  Ο  ερχομός  της  άλλωστε  στην  Αυλίδα  δεν 
ήταν  δική  της  επιλογή  2367,  και  οπωσδήποτε  δεν  θα  ήταν  εύκολο  για  εκείνη,  ακόμη 

'ΛΤ /ΤΟ 

και  με  την  βοήθεια  του  Αχιλλέως  “  ,  να  αποφύγει  την  θυσία  που  απαιτούσε 

ολόκληρος  ο  ελληνικός  στρατός  2369.  Παρομοίως,  η  κόρη  του  Πριάμου  θεωρεί 
προτιμότερο  τον  θάνατο  από  την  ατιμωτική  σκλαβιά.  Πρόκειται  εντούτοις  για 
αιχμάλωτη  πολέμου,  η  οποία  ούτως  ή  άλλως  δεν  μπορεί  να  αποφύγει  το  αιματηρό 
τέλος  που  επέλεξαν  για  εκείνη  οι  κατακτητές  της  πατρίδος  της.  Σε  αντίθεση  με  την 
Ιφιγένεια  και  την  Πολυξένη,  οι  οποίες  επέδειξαν  αξιοθαύμαστη  γενναιότητα  ενώπιον 
ενός  θανάτου  που  στην  πραγματικότητα  δεν  είχαν  οι  ίδιες  διαλέξει,  και  ουσιαστικά 
δεν  μπορούσαν  να  αποφύγουν  237°,  ακριβώς  όπως  το  ίερεϊον  δεν  μπορεί  να  ξεφύγει 
από  τον  θυσιαστήριο  βωμό,  η  Μακαρία  δεν  οδηγείται  στην  θυσία  ως  μόσχος,  χίμαιρα, 
ή  αρνί,  αφού  η  ίδια  επιλέγει  να  πεθάνει.  Η  απόφαση  της  δεν  είναι  αποτέλεσμα 
εξαναγκασμού,  αλλά  ελεύθερης  βούλησης  “  ,  και  για  τον  λόγο  αυτόν  η  κόρη  του 

Ηρακλέους  δεν  εξομοιώνεται  ποτέ  με  ζώο  που  θυσιάζεται.  Η  Μακαρία  είναι  επίσης  η 
μοναδική  από  τις  άωρα  νεκρές  παρθένους  της  τραγικής  ποίησης  που  δεν  τελεί  γάμο 
με  τον  Άδη  .Η  θυσία  της  δεν  αποκτά  ποτέ  την  σημασία  της  προτέλειας  ενός 
υποχθόνιου  γάμου  με  τον  ίδιο  τον  θάνατο,  όπως  συμβαίνει  στην  περίπτωση  της 
Πολυξένης,  της  Αντιγόνης,  και  παρ’  ολίγον  της  Ιφιγένειας.  Ένδοξος  θάνατος,  αλλά 
όχι  γάμος  για  την  Μακαρία,  η  οποία  δεν  χειραγωγείται  στον  βωμό  της  θυσίας,  όπου 
οδεύει  με  την  θέληση  της  αποφασισμένη  να  πεθάνει,  και  έτσι  δεν  θα  χειραγωγηθεί 

9979 

από  κανέναν  θανάσιμο  νυμφίο  στον  Κάτω  Κόσμο 

Εν  αντιθέσει  με  την  Ιφιγένεια,  την  Πολυξένη,  και  την  Μακαρία,  η  παρθένος 
Αντιγόνη  δεν  οδηγείται  στον  βωμό  της  θυσίας,  ούτε  θυσιάζεται  στον  τάφο  κάποιου 
νεκρού  ήρωα  “  .  Η  κόρη  του  Οιδίποδος  είναι  η  μόνη  από  τις  πρόωρα  χαμένες 

παρθένους  της  τραγικής  ποίησης  που  τολμά  να  αψηφήσει  τους  επίγειους  νόμους  και 
την  εξουσία  των  ανδρών  “  .  Δεν  πεθαίνει  για  την  σωτηρία  της  πατρίδος  ή  της 

οικογένειας  της,  όπως  η  Ιφιγένεια  και  η  Μακαρία,  ούτε  αντιμετωπίζει  τον  θάνατο  ως 


2:164  Βλ.  σελ.  339,  σημ.  2350. 

2365  Τΐιπίιηπηη  1993,  144,  σημ.  42. 

2366  Βλ.  σελ.  317,  σημ.  2120,  σελ.  321,  και  σελ.  339,  σημ.  2346. 

2367  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  99-100,  433-434  (Όί§§1ε).  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις2Α- 
27  (Ι)ώμΙΟ. 

2368  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  970-974,  1365,  1412-1415,  1424-1432  (ΌίμμΙε). 

2369  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  1350-1357  (Οί§§1ε).  Ρο1εγ  1985,  98.  Ειΐ8θ1ιηί§  1988,  118-119, 
127.  ΕΠίοΙΙ  -  δοπιπι  1992,  540.  Ρο1εγ  2001,  124. 

2370  δε§ε1  1990α,  316. 

2371  Εύριπίδου  Ήρακλείδαι  543-551  (Όί§§1ε).  ΚπύίηοινίΙζ  1993,  62. 

2372  Εοπιιιχ  1995,  93-96. 

2373  Τύπΐιηπηη  1993,  144,  σημ.  42. 

2374  Ιούηδίοη  2006,  180. 

2375  Κειιΐδ  1985,  332. 
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απαλλαγή  από  τα  δεινά  της  σκλαβιάς,  σαν  την  Πολυξένη.  Υπέρμαχος  των  θεϊκών 
νόμων  που  επιτάσσουν  την  ταφή  και  τον  σεβασμό  απέναντι  στους  νεκρούς,  η 
Αντιγόνη  δεν  διστάζει  να  θυσιάσει  την  ζωή  της  προκειμένου  να  αποδώσει  στον  νεκρό 
αδελφό  της  τα  νενομισμένα  2376 .  Απόλυτα  αφοσιωμένη  στους  νεκρούς  οικείους  της,  η 
νεαρή  παρθένος  εγκαταλείπει  τον  επίγειο  μνηστήρα  της  Αίμονα,  για  να  οδηγηθεί  σε 
έναν  θανάσιμο  υποχθόνιο  σύζυγο,  και  σε  έναν  τάφο  που  θα  γίνει  ο  νυφικός  της 
θάλαμος.  Απαρνείται  τον  γάμο  και  τα  παιδιά  που  θα  αποκτούσε  με  τον  γιό  του 
Κρέοντος,  για  να  τελέσει  έναν  τραγικό  γάμο  με  τον  ίδιο  τον  θάνατο  2377 .  Η  Αντιγόνη 
είναι  επομένως  η  κατεξοχήν  νύφη  του  Άδη,  η  οποία  την  στιγμή  ακριβώς  του 
απαγχονισμού  της  «  ανακαλύπτεται  »  ενώπιον  του  θανατηφόρου  νυμφίου  της  "  , 
όπως  η  Ιφιγένεια  και  η  Πολυξένη  λίγο  πριν  θυσιαστούν  2379.  Επιλέγοντας  την 
αυτοκτονία  από  τον  αργό  και  βασανιστικό  θάνατο  που  της  έχει  επιβάλλει  ο  βασιλιάς 
των  Θηβών,  η  κόρη  του  Οιδίποδος  θα  «  δραπετεύσει  »  από  την  επίγεια  φυλακή 
της  238  ,  όχι  όμως  και  από  τον  εν  ζωή  μνηστήρα  της  238 \  Ακολουθώντας  την 
αγαπημένη  του  στον  Κάτω  Κόσμο,  ο  Αίμων  θα  αντικαταστήσει  τον  ίδιο  τον  Θάνατο, 
τελώντας  τους  γάμους  του  με  την  Αντιγόνη  στον  Άδη. 

Αρραγείς  δεσμοί  συνδέουν  τον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης  στην  τραγική 
ποίηση  με  τον  γάμο,  την  θυσία,  την  μνηστεία,  την  αγάπη  για  την  πατρίδα,  την 
αφοσίωση  στην  οικογένεια,  τον  ηρωισμό,  την  αυτοθυσία,  την  παρθενική  αιδώ,  αλλά 
και  την  θλίψη  για  τον  πρόωρο  χαμό  που  στερεί  από  τις  άτυχες  παρθένους  τον  έγγαμο 
βίο  και  τις  χαρές  της  μητρότητας.  Αιώνια  παρθενία  για  την  Ιφιγένεια,  αιματηρός 
γάμος  με  τον  Άδη  -  Αχιλλέα  για  την  Πολυξένη,  θάνατος  στον  βωμό  της  θυσίας  για 
την  Μακαρία,  θανάσιμος  γάμος  με  τον  Άδη  -  Αίμονα  για  την  Αντιγόνη.  Νύμφες 
άνύμφες  και  παρθένοι  άπάρθενοι,  οι  άωρα  νεκρές  κόρες  δεν  θα  μεταβούν  ποτέ  στην 
ενηλικίωση,  ούτε  θα  γίνουν  σύζυγοι  και  μητέρες,  ακόμη  και  όταν  η  θλιβερή  τους 
μοίρα  τις  οδηγεί  στην  αγκαλιά  ενός  θανατηφόρου  υποχθόνιου  νυμφίου,  και  κατά 

'Ί'ΙΟ'Ί 

συνέπεια  σε  έναν  τραγικό  και  ατελέσφορο  «  γάμο  »  με  τον  ίδιο  τον  θάνατο  '  . 


23,0  Ρεπ-απ  2002,  192. 

2377  Τγιτεΐΐ  1999,  148. 

2378  Βλ.  σελ.  338,  σημ.  2332. 

2379  Βλ.  σελ.  321-322,  329-330,  και  σημ.  2238. 

2380  ϊοΠιεΙοη  2006,  183. 

2381  δε§ε1  1986,  141. 

2382  Τγπ-ε11  1999,  148. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ  6 


Ο  θάνατος  της  αγάμου  κόρης  στους  αττικούς  μύθους 

Μελετώντας  τον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης  στην  Αθήνα  των  κλασικών 
χρόνων,  δεν  θα  ήταν  ασφαλώς  δυνατόν  να  παραλείψουμε  τους  αττικούς  μύθους 
που  αναφέρονται  σε  πρόωρα  χαμένες  παρθένους.  Έτσι,  στο  παρόν  κεφάλαιο  θα 
εξετάσουμε  δύο  περιπτώσεις  μυθικών  παρθένων  που  εγκατέλειψαν  πολύ  νωρίς  τον 
επίγειο  κόσμο,  για  να  μεταβούν  στο  υποχθόνιο  βασίλειο  του  Πλούτωνος.  Πρόκειται 
για  την  ατθίδα  παρθένο  Ηριγόνη  που  απαγχονίστηκε  από  την  θλίψη  της  για  τον  φόνο 
του  πατέρα  της  Ικάριου,  και  τις  άγαμες  κόρες  του  Αθηναίου  Λεώ,  οι  οποίες  πρόθυμα 
θυσίασαν  την  ζωή  τους  για  το  καλό  της  πατρίδος  τους. 

1)  Ηριγόνη:  η  απαγχονισμένη  παρθένος 

Σύμφωνα  με  τον  εγχώριο  μύθο  “  ,  ο  πατέρας  της  Ηριγόνης  Ικάριος,  από  τον 

ομώνυμο  αττικό  δήμο  της  Ικαρίας,  ήταν  ο  πρώτος  Αθηναίος  που  υποδέχθηκε  και 
φιλοξένησε  τον  νέο  θεό  Διόνυσο  κατά  τον  ερχομό  του  στην  Αττική.  Ο  θεός  μύησε 
τον  Ικάριο  στα  μυστικά  της  οινοποιίας,  και  ο  πατέρας  της  ηρωίδος  μας  έγινε  ο  πρώτος 
Αθηναίος  που  παρασκεύασε  κρασί.  Επιφορτισμένος  από  τον  Διόνυσο  να  διαδώσει  το 
νέο  ποτό,  ο  Ικάριος  προσέφερε  κρασί  σε  κάποιους  βοσκούς  που  συνάντησε  κατά  την 
μετάβαση  του  στην  πόλη  των  Αθηνών.  Όμως  το  πρωτόγνωρο  για  εκείνους  αίσθημα 
της  μέθης  τους  έκανε  να  πιστέψουν  ότι  ο  Ικάριος  προσπάθησε  να  τους  δηλητηριάσει. 
Έτσι  του  επετέθησαν  και  τον  σκότωσαν.  Όταν  αργότερα  συνήλθαν  από  την  ζάλη  που 
τους  είχε  προκαλέσει  η  οινοποσία  και  κατάλαβαν  ότι  αδίκως  είχαν  δολοφονήσει  τον 
Ικάριο,  φρόντισαν  να  κρύψουν  το  πτώμα  του.  Εν  τω  μεταξύ,  η  παρθένος  Ηριγόνη 
αναζητούσε  ανήσυχη  τον  πατέρα  της  που  είχε  εξαφανιστεί.  Η  σκύλα  τους  Μαίρα  την 
οδήγησε  εκεί  όπου  οι  βοσκοί  είχαν  πετάξει  το  πτώμα  του  Ικάριου.  Από  την  θλίψη  και 
την  απελπισία  της  για  τον  θάνατο  του  πατέρα  της,  η  δύστυχη  κόρη  κρεμάστηκε  από 
ένα  δέντρο.  Μετά  τον  απαγχονισμό  της  Ηριγόνης,  οι  άγαμες  κόρες  της  Αττικής 
άρχισαν  να  αυτοκτονούν  με  τον  ίδιο  ακριβώς  τρόπο.  Όταν  οι  απελπισμένοι  Αθηναίοι 


2383  Για  τον  μύθο  του  Ικάριου  και  της  Ηριγόνης,  βλ.  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  3.191-192  (\νπ£ΐιετ). 
Νόννου  Διονυσιακά  47.34-262  (Κεγάε11).  Λουκιανού  Θεών  Εκκλησία  5.6-10  (Ηαπτιοη).  Ψευδό  - 
Νόννου  Σχόλια  Μυθολογικά  4.68.1-14  (Νίιηιηο).  Σχόλια  παλαιά  των  πάνυ  δοκίμων  εις  τήν  Όμηρου 
Ίλιάδα  (εείιοΐία  νείετα)  22.29  (Ηεγιιε).  Ησύχιου  Λεξικόν  Ε  6751  (ΕπΙΙε).  Σχόλια  εις  τά  τοϋ 
Απολλώνιου  Ροδίου  Άργοναυτικά  (εείιοΐία  νείετα)  171.6-7  (\¥εικ1ε1).  ΕίγιιιοΙοβίειιιη  Οειιιιίηιιιη  Α  454 
(Επδδεττε).  Αίλιανοΰ  Περί  ζαχον  ιδιότητας  6.25.6-7  (ΗετοίιεΓ).  ΙτηιηεηνίΐΙΐΓ  1946,  254-255.  ϋίεΐτίοΐι 
1961,  37.  ΒιιΛεΠ  1983,  223,  241-242.  δίττιοη  1983,  99.  Οπηίετεΐΐε  1985,  93.  ΒιιΛεΠ  1993,  346,  490, 
493.  ΚούετΙδοη  1993,  214.  Εετδοη  1995,  37,  99.  Δαράκη  1997,  126,  135-136.  ΙούηδΙοπ  1999α,  219- 
221.  Λεκατσάς  1999,  108.  ΡετΕε  2000,  189-190.  ΌίΠοη  2002,  69.  Οοίε  2004,  207.  ΟοΓΓ  2004,  39. 
δΐιεριτο  2004,  89.  ΙούηδΙοη  2006,  181.  Κατά  μία  άλλη  εκδοχή  του  μύθου,  η  Ηριγόνη  ήταν  κόρη 
του  Αιγίσθου  και  της  Κλυταιμνήστρας,  η  οποία  απαγχονίστηκε  μετά  την  αθώωση  του  ετεροθαλούς 
αδελφού  της  Ορέστη  για  τον  φόνο  των  γονιών  της,  κατά  την  δίκη  που  έλαβε  χώρα  στην  Αθήνα:  Μέγα 
Ετυμολογικόν  Λεξικόν  42.4-9  (Οείδίοτό).  Ίσαάκιου  Γραμματικού  τού  Τζέτζου  Εις  τόν  Λυκόφρονα 
Σχόλια  (εεΐιοΐία  νείετα  εί  τεεεηίίοτα  ρατίίιη  Ιαααε  εί  Λοαηηία  Τζείζαε)  1374.5-6  (δούεετ).  ΕίνιηοΙοξίειιηι 
Οεηιιίηιιιη  Α  454.2-3  (ΡιίΝΝειτε).  Ιηιηιεπνώιΐ'  1946,  255.  Οίετιίοίι  1961,  37.  ΒιιιΓειτ  1983,  242. 
ΚοόετΙδοη  1993,  239.  Εετδοη  1995,  88.  Κετόηγί  1996,  155.  ΙοίιηδΙοη  1999α,  219-220.  Ηιυηρ1ΐΓεγδ 
2004,  242.  δύερίτο  2004,  89-90.  Μία  τρίτη  εκδοχή,  σύμφωνα  με  την  οποία  ο  Διόνυσος  ενώθηκε 
ερωτικά  με  την  Ηριγόνη,  φαίνεται  να  είναι  πολύ  μεταγενέστερη  της  κλασικής  περιόδου,  καθώς 
αναφέρεται  μόνον  από  τον  Οβίδιο:  ΒιιτΓεΠ  1983,  243  και  σημ.  20.  ΒατΕεΠ  1993,  493-494,  και  σημ.  29. 
Σε  όλες  τις  εκδοχές  του  μύθου  πάντως,  ο  απαγχονισμός  της  Ηριγόνης  αναφέρεται  ως  αίτιον  του 
τελετουργικού  των  αιωρών. 
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απευθύνθηκαν  στο  μαντείο  των  Δελφών,  πληροφορήθηκαν  ότι  για  να  σταματήσει  το 
κακό  έπρεπε  να  τιμήσουν  τον  Ικάριο  και  την  κόρη  του,  ώστε  να  εξιλεωθούν  για  τον 
άδικο  θάνατο  τους.  Καθιερώθηκε  έτσι  η  τέλεση  θυσιών  και  η  προσφορά  άπαρχών 
από  την  ετήσια  συγκομιδή  σταφυλιών  στον  ήρωα  και  την  απαγχονισμένη  παρθένο, 
ενώ  προς  τιμήν  της  Ηριγόνης  θεσπίστηκε  το  τελετουργικό  των  αιωρών,  το  οποίο 
πιθανώς  αποτελούσε  μέρος  της  αθηναϊκής  διονυσιακής  εορτής  των  Ανθεστηρίων  '  . 
Κατά  τον  Ερατοσθένη,  ο  μύθος  ολοκληρώνεται  με  την  μεταμόρφωση  όλων  των 
τραγικών  πρωταγωνιστών  του  σε  αστερισμούς:  ο  Ικάριος  μεταμορφώνεται  στον 
αστερισμό  που  φέρει  την  ονομασία  Βοώτης  (Αρκτούρος),  η  Ηριγόνη  στον  αστερισμό 
της  Παρθένου,  και  η  πιστή  σκύλα  τους  Μαίρα,  η  οποία  είχε  επίσης  πεθάνει  από  την 
θλίψη  της,  στον  αστερισμό  του  Κυνός  “  . 

Η  Ηριγόνη  είναι  επομένως  μία  τραγική  παρθένος,  η  οποία  αυτοκτονεί  από  την 
θλίψη  και  την  απελπισία  της  για  τον  άδικο  φόνο  του  αγαπημένου  της  πατέρα  2386. 
Πεθαίνει  πριν  προλάβει  να  νυμφευθεί,  και  κατά  συνέπεια  δεν  ολοκληρώνει  ποτέ  την 
μετάβαση  της  στην  ενηλικίωση  2387.  Επιλέγοντας  να  ακολουθήσει  τον  πατέρα  της 
στον  Άδη,  παραμένει  ες  αεί  παρθένος,  παντοτινά  αφοσιωμένη  στον  πατρικό  της  οίκο, 
τον  οποίο  δεν  θα  εγκαταλείψει  για  να  μεταβεί  στην  οικία  κάποιου  συζύγου  2388.  Ο 
τρόπος  όμως  που  επιλέγει  να  δώσει  τέλος  στην  ζωή  της  δεν  είναι  τυχαίος.  Όπως 
έχουν  επισημάνει  αρκετοί  σύγχρονοι  μελετητές,  ο  απαγχονισμός  είναι  ο  κατεξοχήν 
γυναικείος  θάνατος  “  .  Δεν  χαρακτηρίζει  αποκλειστικά  τις  άγαμες  κόρες,  αλλά 

γενικότερα  το  γυναικείο  φύλο  239<).  Εν  αντιθέσει  με  τον  ανδρειωμένο  θάνατο  που 
προκαλείται  από  το  ξίφος  2391 ,  ο  απαγχονισμός  είναι  ο  θάνατος  των  απελπισμένων 
παρθένων  και  γυναικών.  Η  απελπισία  οδηγεί  την  φυλακισμένη  στον  τάφο  της 
Αντιγόνη  να  κρεμαστεί  από  την  πλεκτή  θηλιά  του  σεντονιού  της,  ώστε  να  αποφύγει 
έναν  μαρτυρικό  θάνατο  2392.  Τον  ίδιο  τρόπο  θανάτου  είχε  επιλέξει  η  μητέρα  της 
Ιοκάστη,  η  οποία  απαγχονίστηκε  στον  νυφικό  της  θάλαμο  μην  μπορώντας  να  αντέξει 
την  αλήθεια  του  φρικτού  γάμου  που  είχε  τελέσει  με  τον  ίδιο  της  τον  γιό  2393.  Στον 
απαγχονισμό  καταφεύγει  και  η  Φαίδρα,  απελπισμένη  από  την  απόρριψη  του 


2384  Επτδοη  1995,  99.  Μιηδίοη  1999α,  221.  Είναι  μεν  πιθανό,  αλλά  όχι  απολύτως  βέβαιο  ότι  το 
τελετουργικό  δρώμενο  των  αιωρών  αποτελούσε  μέρος  της  εορτής  των  Ανθεστηρίων :  ΜπΠίη  και 
Μεΐζ^ετ  1976,  129.  ΗαηιίΙΐοη  1992,  48-49.  Ρ;ιιϊ<οι  2005,  301-302,  312.  Εντούτοις,  οι  περισσότεροι  από 
τους  σύγχρονους  μελετητές  δεν  αποκλείουν  τις  αιώρες  από  τις  περί  Ανθεστηρίων  αναλύσεις  τους:  βλ. 
σελ.  346,  σημ.  2408. 

2385  Νόννου  Διονυσιακά  47.246-262  (ΚεγιΙε11).  Ψευδό  -  Νόννου  Σχόλια  Μυθολογικά  4.68.12-14 
(Νίτηιηο).  Σχόλια  παλαιά  τών  πάνυ  δοκίμων  εις  τήν  Ομήρου  Ίλιάδα  (χείιοΐία  νείετα)  22.29.1-6, 
22.29.24-27  (Ήεχηε).  Σχόλια  εις  τά  τοϋ  Απολλώνιου  Ροδίου  Άργοναυτικά  (χείιοΐία  νείετα)  171.6-7 
Ονεηάεΐ).  δοΐηΐδεη  1947.  ΗοΙΙΕ  1991.  ΜετΕεΙόπεΙι  1996,  180-197. 

2386  Ιούηδίοη  2006,  181. 

2387  Ιούηδίοη  2006,  181. 

2388  Ιούηδίοη  2006,  181. 

2389  Οπηίω-εΐΐε  1985,  92.  Κωτοη  1995,  141.  Εοπιιιχ  1995,  47-50,  52-65.  ΙοΙιηδΙοη  1999α,  220.  Οοίε 
2004,  206.  Επίσης,  Ίπποκράτους  Περί  Παρθενίων  1.8-10  (ΕίΙΙτέ):  «  έπειτα  άπό  τής  τοιαύτης  όψιος 
πολλοί  ήδη  άπηγχονίσθησαν,  πλέονες  δέ  γυναίκες  ή  άνδρες-  άθυμοτέρη  γάρ  και  όλιγωτέρη 
ή  φύσις  ή  γυναικείη  ». 

2390  Ο  απαγχονισμός  είναι  ο  θάνατος  αγάμων  κορών  όπως  η  Αντιγόνη,  η  Ηριγόνη,  και  (παρολίγον)  οι 
Δαναΐδες,  αλλά  και  νυμφευμένων  γυναικών  όπως  η  Ιοκάστη,  η  Φαίδρα,  και  η  αγαπημένη  του  Θησέως 
Αριάδνη:  βλ.  σημ.  2383,  2389,  2392-2396. 

2391  Εοτπιιχ  1995,  50-59. 

2392  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1220-1222  (Ε1ογό-1οηεδ).  Οππίπτεΐΐα  1985,  92. 

2393  Σοφοκλέους  Οίδίπους  Τύραννος  1241-1264  (ΈΙονιΙ-.ΙοποΝ).  ΟιπίιιιεΙΙιι  1985,  92.  Εοπιιιχ  1995,  55- 
56,  60,  69,  70. 
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Ιππολύτου  και  τον  φόβο  μήπως  ο  νέος  αποκαλύψει  την  αλήθεια  για  το  άνομο  πάθος 
της  στον  πατέρα  του  Θησέα  “394.  Σύμφωνα  μάλιστα  με  μία  εκδοχή  του  σχετικού 
μύθου,  και  η  αδελφή  της  Φαίδρας  Αριάδνη  κρεμάστηκε  από  ένα  δέντρο  στην  Νάξο, 
βυθισμένη  στην  απελπισία  για  την  εγκατάλειψη  της  από  τον  ήρωα  Θησέα  ~  .  Ακόμη 

και  οι  Δαναΐδες  του  Αισχύλου  απειλούν  ότι  θα  απαγχονιστούν  χρησιμοποιώντας  τις 
ίδιες  τους  τις  ζώνες  ως  θηλιές  για  να  κρεμαστούν  από  τα  αγάλματα  των  θεών,  αν 
ο  βασιλιάς  του  Άργους  δεν  τις  προστατεύσει  από  τους  γιούς  του  Αιγύπτου  που 
τις  καταδιώκουν  2  Η  απελπισία  οδηγεί  τις  γυναίκες  και  τις  άγαμες  κόρες  στον 
απαγχονισμό,  αλλά  ο  θάνατος  τους  δεν  μένει  πάντοτε  ατιμώρητος.  Ο  απαγχονισμός 
της  Φαίδρας  θα  συμπαρασύρει  στον  Άδη  και  τον  νεαρό  πρόγονο  της  Ιππόλυτο  .  Η 
αυτοκτονία  της  Ιοκάστης  είναι  μόνον  η  αρχή  των  τραγικών  θανάτων  που  θα  πλήξουν 
τον  οίκο  των  Λαβδακιδών  ,  ενώ  την  απαγχονισμένη  Αντιγόνη  θα  ακολουθήσουν 
στον  Κάτω  Κόσμο  ο  μνηστήρας  της  Αίμων,  αλλά  και  η  σύζυγος  του  Κρέοντος 
Ευριδίκη  "  .  Και  στην  περίπτωση  της  Ηριγόνης  επομένως,  ο  απαγχονισμός  της 

απελπισμένης  παρθένου  είχε  ως  αποτέλεσμα  την  ομαδική  αυτοκτονία  των  αγάμων 
κορών  της  Αττικής  διά  απαγχονισμού. 

Στο  έργο  του  Περί  Παρθενίων,  ο  Ιπποκράτης  διατυπώνει  την  άποψη  ότι  οι 
παρθένοι  που  βρίσκονται  σε  ηλικία  γάμου,  αλλά  δεν  έχουν  ακόμη  νυμφευθεί, 
κυριεύονται  από  οράματα  που  τους  προκαλούν  την  επιθυμία  να  απαγχονιστούν,  ή  να 
δώσουν  τέλος  στην  ζωή  τους  πέφτοντας  σε  κάποιο  πηγάδι  240°.  Μάλιστα  οι  εν  λόγω 
άγαμες  κόρες  αγαπούν  τον  θάνατο  σαν  να  ήταν  κάτι  καλό:  «  ηδονή  τις,  άφ'  ής  έρα 
του  θανάτου  ώσπερ  τίνος  άγαθοϋ  »  2401 .  Σύμφωνα  πάντα  με  το  ίδιο  κείμενο,  οι 
παρθένοι  που  συνέρχονται  από  τον  παροξυσμό  προσφέρουν  ευχαριστήρια  αναθήματα 
στην  Αρτέμιδα  -  μεταξύ  αυτών  και  τα  πλέον  πολυτελή  από  τα  ενδύματα  τους  2402. 
Κατά  τον  Ιπποκράτη  όμως,  ο  μόνος  τρόπος  για  να  αντιμετωπιστεί  η  επικίνδυνη  αυτή 
συμπεριφορά  των  κοριτσιών  είναι  να  νυμφευθούν  το  ταχύτερο  δυνατόν  2403 .  Στο 
συγκεκριμένο  κείμενο  επομένως,  η  παρθενία  εμφανίζεται  άμεσα  συνδεδεμένη  με  τον 
απαγχονισμό  και  γενικότερα  με  τον  θάνατο,  ενώ  ο  γάμος  των  παρθένων  προβάλλεται 
ως  πανάκεια  για  την  αντιμετώπιση  των  κινδύνων  που  επιφυλάσσει  η  παρθενική 


2394  Εύριπίδου  Ιππόλυτος  776-779,  801-802  (ϋί§§1ε).  Εοτπιιχ  1995.  61-62,  63,  70.  Δαράκη  1997,  138. 

2395  Πλουτάρχου  Θησεύς  20.1.1-4  (Ζίε§1ετ).  ΚΗΊετ  1976,  70.  Δαράκη  1997,  138.  ΙούικΙοη  1999α,  125, 
225.  Όπως  η  Ηριγόνη,  έτσι  και  η  αγαπημένη  του  θεού  Διονύσου  Αριάδνη  κρεμιέται  από  ένα  δέντρο 
δίνοντας  τέλος  στην  ζωή  της. 

2396  Αισχύλου  Ίκέτιδες  457-465  (Ρίίμε).  Εοτπιιχ  1995,  47-48, 49-50. 

2397  Εύριπίδου  Ιππόλυτος  1162-1254  (Όί§§1ε).  Εοτπιιχ  1995,  78. 

2398  Τον  απαγχονισμό  της  Ιοκάστης  θα  ακολουθήσει  η  τύφλωση  και  ο  θάνατος  του  Οιδίποδος,  η 
αλληλοεξόντωση  του  Ετεοκλέους  και  του  Πολυνείκους,  και  φυσικά  ο  απαγχονισμός  της  Αντιγόνης: 
Σοφοκλέους  ΟΙδίπους  Τύραννος  1268-1274  (Ε1ογό-Ιοηε8).  Σοφοκλέους  ΟΙδίπους  έπί  Κολωνώ  1-6, 
1579-1662  (Ε1ογό-Ιοηε8).  Αισχύλου  Επτά  έπί  Θήβας  742-1004  (Ρπ§ε).  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  11-14, 
21-30,  1220-1222  (ΕΙογίΙ-Ιοηεψ. 

2399  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1231-1241,  1282-1283  (Ε1ογό-Ιοηε8). 

2400  Ίπποκράτους  Περί  Παρθενίων  1.33-36  (ΕίΙΙτέ).  Κίη§  1983,  113-115.  ΟιηΐίΐιεΙΙίΐ  1985,  97.  Ο&τΐ&ηά 
1990,  168.  Βηιΐέ  1996,  8.  Ζείΐΐίη  1996,  154-155.  ΙούηδΙοη  1999α,  226.  ΌίΠοη  2002,  20,  70.  Όοίε  2004, 
207-208. 

2401  Ίπποκράτους  Περί  Παρθενίων  1.36-37  (ΕίΙΙτέ).  Κίη§  1983,  114. 

2402 ' Ιπποκράτους  Περί  Παρθενίων  1.37-40  (ΕίΙΙτέ).  Κίη§  1983,  114.  ΟπτΙπητΙ  1990,  168.  Βηιΐέ  1996,  8. 
ΙούπδΙοη  1999α,  239.  ΌίΙΙοη  2002,  20,  70.  Όοίε  2004,  208. 

2403  Ίπποκράτους  Περί  Παρθενίων  1.41-44  (ΕίΙΙτέ).  Κίημ  1983,  115,  124.  Όεηίετεΐΐα  1985,  97.  ΟίΐτΙπικΙ 
1990,  168.  Βτιιΐέ  1996,  8.  Ζείΐΐίη  1996,  155.  Όοίε  2004,  208. 
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ηλικία  για  τις  νεαρές  εφήβους  2404.  Αξιοσημείωτο  είναι  επίσης  το  γεγονός  ότι  η  θεά 
που  εν  προκειμένω  επικαλούνται  οι  άγαμες  κόρες  δεν  είναι  άλλη  από  την  αγνή 
προστάτιδα  των  παρθένων  Αρτέμιδα,  η  οποία  όπως  έχει  προαναφερθεί  επιβλέπει  την 
μύηση  αυτών,  και  κατά  συνέπεια  την  μετάβαση  τους  από  την  παρθενία,  στον  έγγαμο 
βίο  και  την  μητρότητα  2405 .  Η  ίδια  θεά  μάλιστα  λατρεύεται  ως  άπαγχομένη  στις 
Καφυές  Αρκαδίας  24<)6.  Ο  απαγχονισμός  των  αγάμων  κορών  συνδυάζεται  εδώ  με  την 
μύηση  τους,  και  κατά  συνέπεια  με  την  μετάβαση  τους  στον  γάμο,  την  ενηλικίωση, 
και  φυσικά  την  μητρότητα,  η  οποία  βεβαίως  δεν  μπορεί  να  είναι  επιτυχής  χωρίς  την 
βοήθεια  της  παρθένου  θεάς  Αρτέμιδος  2407. 

Ας  επιστρέφουμε  όμως  στον  μύθο  της  Ηριγόνης,  και  στο  τελετουργικό  των 
αιωρών  που  πιθανώς  λάμβανε  χώρα  στα  πλαίσια  του  ετήσιου  εορτασμού  των 
αθηναϊκών  Άνθεστηρίων  “  .Τα  Άνθεστήρια  εορτάζονταν  προς  τιμήν  του  θεού 
Διονύσου,  κατά  τον  ομώνυμο  αττικό  μήνα  Άνθεστηριώνα  -  δηλαδή  την  άνοιξη  24()9.  Η 
συγκεκριμένη  εορτή  ήταν  συνδεδεμένη  με  την  ετήσια  ανανέωση  και  ευφορία  της 
φύσεως,  αλλά  και  την  νέα  σοδειά  του  κρασιού  241<).  Παράλληλα  όμως,  τα  Άνθεστήρια 
συνδέονταν  επίσης  με  τους  νεκρούς:  «  μιοφαι  ήμέραι-  τού  Άνθεστηριώνος  μηνός, 
έν  αΐς  τάς  ψυχάς  των  κατοιχομένων  άνιέναι  έδόκουν  »  241  \ 

Όπως  προανεφέρθη,  οι  αίώραι  συνδέονται  άμεσα  με  τον  απαγχονισμό  της 
Ηριγόνης,  καθώς  ο  σχετικός  μύθος  αποτέλεσε  το  αίτιον  για  την  καθιέρωση  του  εν 
λόγω  τελετουργικού  δρωμένου  2412.  Η  τελετουργική  αναπαράσταση  της  αυτοκτονίας 


241,4  Κίη§  1983.  114-115. 

2405  Βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082.  Επίσης,  Κίη§  1983,  115.  ΖεΜιηεη  1996,  2.  Δαράκη  1997,  138. 

2406  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  8.23.6-7  (δρϊτο).  ΚΙειΙετ  1976,  70-71.  Κίη§  1983,  118-120,  122. 
Οεηίετεΐΐε  1985,  92.  Κετέη)ά  1996,  157.  Δαράκη  1997,  138-139.  ΙοΗπεΙοη  1999α,  234-236.  Λεκατσάς 
1999,  108. 

2407  Κίη§  1983,  117-125.  Οοίε  2004,  205-206,  208-209. 

2408  Για  τα  Άνθεστήρια,  βλ. '  Αρποκρατίωνος  Λέξεις  τών  Δέκα  ' Ρητόρων  306.15-16  (ΟίικΙοιΙ').  Σούδα  X 
370  (Αάΐετ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Α  5126  (ΕεΙΙε).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  109.12-15  (Οεϊδίόπΐ). 
ΕίγιιιοΙοξίαΛίιι  Οεηιιίηιιιη  Α  888  (Ε&δδεττε).  νειτεΙΙ  1900.  ΡοιιεετΙ  1904,  107-163.  ΝΠδδοη  1915. 
ϋειΛηετ  1927.  ϋειΛηει  1932,  93-123.  ΙττΊπιεπνεΙιτ  1946.  νεη  Ηοοτη  1951.  ,Ιεεη  πιείτε  1951,  48-56. 
ΡίεΕεπΙ  -  ΓεττιΙιπάμε  1968,  1-25.  Ηεηί  1978,  107-111.  δεοάεΐ  1980.  Βτεηιτηετ  1983,  109-122.  ΒιπΤεΠ 
1983,  213-247.  δίιηοη  1983,  92-99.  Ηετπδοη  1991,  32-76.  Ηεηιίΐΐοη  1992,  1-62.  ΒιπΓεΠ  1993,  488- 
495.  ΒούετΙδοη  1993.  ΒτειηιηεΓ  1994,  46-50.  Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1997,  485-487.  Δαράκη  1997,  15, 
28-29,  33-34,  40,  51,  53-54,  57-58,  77,  87-89,  112,  119,  170,  305.  ΡετΕε  2000,  172-192.  ΗιιηιρΙιτεγί> 
2004,  223-275.  ΡετΕετ  2005,  290-316.  δρίηείο  2005,  13-124.  Ενεηδ  2010,  172-179.  Η  ενδελεχής 
μελέτη  της  εν  λόγω  διονυσιακής  εορτής  θα  ήταν  ξένη  προς  το  αντικείμενο  και  τους  στόχους  της 
παρούσας  διδακτορικής  διατριβής.  Ως  εκ  τούτου,  θα  περιοριστούμε  στην  παράθεση  στοιχείων  που 
συνδέονται  με  τον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης  του  Ικαρίου. 

2409  Σούδα  X  370  (Αάΐετ).  Αρποκρατίωνος  Λέξεις  τών  Δέκα  Ρητόρων  306.13-16  (ΌίηόοτΓ).  ΒιιτΕετΙ 
1983,  213.  ΒιιτΕετΙ  1993,  488.  ΡετΕε  2000,  172. 

2410  ΒιιτΕετΙ  1983,  216-217.  ΒιιτΕετΙ  1993,  488.  ΚοδεΠδοη  1993,  211.  ΡετΕε  2000,  172-173,  191. 

2411  Ησύχιου  Λεξικόν  Μ  1314  (ΕεΙΙε).  Βλ.  επίσης,  Φωτίου  Λεξικόν  Θ  98,  Μ  269.21-24  (Ροτδοη).  Σούδα 
Θ  598.5-7  (Αάΐετ).  Παυσανίου  Αττικών  ί Ονομάτων  Συναγωγή  Θ  20.5-6  (Ετόδε).  ΚοΜε  1925,  168. 
ΒιττΕετΙ  1983,  216.  δίιηοη  1983,  99.  ΡεΛετ  1990,  39.  Ηετπδοη  1991,  34-36,  39,  47,  49,  76.  ΒοόεΠδοη 
1993,  197.  Δαράκη  1997,  28,  40,  53-60,  77,  87-90,  125.  ΡετΕε  2000,  172-173,  187-189.  Παρλαμά  και 
Σταμπολίδη  2003,  124.  ΡετΕετ  2005,  294-297,  312-315. 

~412  Απολλοδώρου  Βιβλιοθήκη  3.191-192  (\νε§ηετ).  Νόννου  Διονυσιακά  47.34-228  (Κεγάε11).  Μέγα 
Ετυμολογικόν  Λεξικόν  42.4-9  (Οείδίοτό).  Σχόλια  παλαιό  τών  πάνυ  δοκίμων  εις  τήν  Όμήρου  Αλιάδα 
(χοίιοΐία  νείβτα)  22.29.6-27  (ΗεΥηε).  Για  την  σημασία  της  λέξεως  αιώρα,  βλ.  Σούδα  ΑΙ  261  (Αάΐετ). 
Λεξικά  Ββξΐιεάαηα  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ριμόρων  πολλών  Α  45.32 
(ΒεεΕιηεηη).  Αίλίου  Διονυσίου  Λττικά  Όνόματα  Α  59  (Ετόδε).  Φωτίου  Λεξικόν  Α  680-681 
(ΉιεοΟοτίΟίδ).  Για  την  τελετή  των  αιωρών,  βλ.  ΝΠδδοη  1915.  ϋειΛηετ  1932,  118-120.  Τηιηιεΐ'\νεύι· 
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της  Ηριγόνης  γίνεται  με  την  χρήση  της  αιώρας ,  ενός  κατεξοχήν  συμβόλου 
απαγχονισμού  2413,  από  τις  νεαρές  παρθένους  2414.  Εφόσον  κατά  τον  μύθο  ο  φόνος  του 
Ικάριου  -  συνέπεια  του  οποίου  ήταν  βεβαίως  και  ο  θάνατος  της  κόρης  του  -  βάραινε 
τους  Αθηναίους,  η  συγκεκριμένη  τελετουργία  είχε  την  σημασία  της  εξιλέωσης  για 
τον  θάνατο  της  άτυχης  παρθένου  2415.  Οι  νεαρές  ατθίδες  προσφέρονταν  έτσι  ως 
εξιλαστήρια  θύματα  για  την  τραγική  αυτοκτονία  της  Ηριγόνης  2416.  Η  χρήση  της 
αιώρας  παραπέμπει  στον  συμβολικό  απαγχονισμό  των  κοριτσιών  2417,  τα  οποία 
κρεμιούνται  από  τα  δέντρα  όπως  η  μυθική  παρθένος  που  πρέπει  να  εξευμενίσουν. 
Η  ερμηνεία  αυτή  αναπόφευκτα  θυμίζει  τον  αιτιολογικό  μύθο  των  άρκτείων,  όπου 
η  εξιλέωση  για  ένα  έγκλημα  που  βαραίνει  την  πόλη  επιτυγχάνεται  μέσω  μίας 
τελετουργίας  που  αφορά  στις  κόρες  των  Αθηνών  2418.  Ας  θυμηθούμε  επίσης  τον  μύθο 
της  Ιφιγένειας,  η  οποία  οδηγείται  στον  βωμό  της  θυσίας  με  σκοπό  τον  εξευμενισμό 
της  οργισμένης  θεάς  Αρτέμιδος  24 19 .  Και  στις  δύο  περιπτώσεις  τα  κορίτσια 
ταυτίζονται  με  το  αθώο  θύμα,  η  εξιλέωση  για  τον  θάνατο  του  οποίου  είναι  αναγκαία. 
Η  Άρτεμις  πρέπει  να  εξευμενιστεί  για  τον  φόνο  της  ιερής  της  άρκτου,  και  έτσι  οι 
κόρες  που  συμμετέχουν  στα  άρκτεία  μεταμορφώνονται  συμβολικά  σε  άρκτους  242°.  Η 
Ιφιγένεια  αντικαθίσταται  στον  βωμό  της  θυσίας  από  ένα  θηλυκό  ελάφι,  το  ιερό  ζώο 
της  θεάς,  ο  φόνος  του  οποίου  είχε  προκαλέσει  την  τρομερή  οργή  της  σύμφωνα 
με  κάποιες  εκδοχές  του  συγκεκριμένου  μύθου  .  Αντιστοίχως,  κατά  την  τέλεση 
των  αιωρών  οι  νεαρές  Αθηναίες  ταυτίζονται  με  την  Ηριγόνη,  απαγχονιζόμενες 
(συμβολικά)  όπως  εκείνη.  Όπως  τα  άρκτεία  και  ο  μύθος  της  Ιφιγένειας,  έτσι  και  το 
τελετουργικό  δρώμενο  των  αιωρών  είχε  κάποια  μυητική  σημασία  για  τις  ατθίδες 
παρθένους  2422.  Σε  παραστάσεις  αττικών  αγγείων,  τα  κορίτσια  που  λικνίζονται  στις 

'ΊΛ'Ί'Χ 

αιώρες  εικονίζονται  αιωρούμενα  επάνω  από  ανοιχτούς  πίθους  ~  '  .  Έχει  διατυπωθεί  η 


1946.  254-259.  ϋίεΐτίεΐι  1961.  Ηπηί  1978.  Βτεπιπιετ  1983,  122.  ΒυΛεΠ  1983,  241-243.  δίιηοη  1983, 
99.  ΟίΐηΐΗΓεΠΗ  1985.  Η&ιηϊΐΐοη  1992,  43,  48-49.  ΒοΛεΠ  1993,  493-494.  Κο&εΠδοη  1993,  238-241. 
Βτετηιηετ  1994,  49.  ΚεΓέηγι  1996,  156-159.  Δαράκη  1997,  126,  134-141.  Λεκατσάς  1999,  108-109. 
ΡεΛε  2000,  189-191.  Οοίϊ2004,  39.  ΡεΛετ  2005,  183-184,  301-302. 

2413  Βλ.  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  10.29.3.5-4.1  (δρίτο),  όπου  περιγράφοντας  την  περίφημη 
Νέκυια  του  Πολυγνώτου  στους  Δελφούς,  ο  Παυσανίας  παρατηρεί  ότι  η  Φαίδρα  απεικονίζεται 
καθισμένη  σε  αιώρα,  γεγονός  που  παραπέμπει  στον  απαγχονισμό  της.  Επίσης,  Οπηίπτεΐΐπ  1985,  94,  97. 
ΚοόετΙδοη  1993,  240.  Ιοίιηδίοη  1999α,  223.  ΙοΟηδΙοη  2006,  181. 

2414  Δαράκη  1997,  138.  ΒοόεΠδοη  1993,  240.  ΙούηδΙοη  2006,  181. 

2415  ΤηΐίτιεηνπύΓ  1946,  254.  ϋίείπείι  1961,  50.  ΒιιΛεΠ  1983,  243.  δίιηοη  1983,  99.  ΒαΛεη  1993,  493. 
Ιοίιηδίοη  1999α,  223-224.  ϋίΐΐοη  2002,  69. 

2416  ΒιιΛεΠ  1983,  243.  ΙοΕηκΙοη  1999α,  223-224.  ϋίΐΐοη  2002,  69. 

2417  Για  την  αιώρα  ως  σύμβολο  απαγχονισμού,  βλ.  ανωτ.  σημ.  2413. 

2418Βλ.  σελ.  324,  σημ.  2184. 

2419  Βλ.  σελ.  311-312. 

2420  Βλ.  σελ.  324,  σημ.  2188. 

2421  Βλ.  σελ.  323-324,  325,  και  σημ.  2182,  2185,  2187,  2195. 

2422  Βλ.  σελ.  324,  και  σημ.  2188,  2190.  Επίσης,  Δαράκη  1997,  134-141.  ΙούηδΙοη  1999α,  222-223. 

2423  Πρβλ.  Βερολίνο  Ρ  2394:  ΑΚν 2  1131.172.  Ρατα  454.  Αάά2  333.  (ΝΑ,  Βετίίη,  ΑηηΙ<εη«ιηιηιΙυημ  9, 
57-58,  εικ.  8.3,  πίν.  (3722,  3748)  32.1-5,  58.8.  ΒΌ  αρ.  214982.  Παρίσι  €Α  2191:  ΑΚν  2  1131.173. 
(ΝΑ ,  Ρπήδ,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε  9,  ΙΠ.Ι.ϋ.37,  πίν.  (635)  50.1-2.  Βϋ  αρ.  214983.  Βερολίνο  Ρ  2589:  ΑΚν 2 
1301.7.  Ρατα  475.  Αάά  2  360.  ΓΙΑ,  Βετίίη,  Α ηΐί  1<ε ιΐΝΐιηιηιΠι ημ  -  Ρειμεηιοη ηιιΐΝευιη  1,  55-56,  πίν.  (146) 
35.1-4.  Βϋ  αρ.  219002.  Βλ.  επίσης,  ΙητητεπνεΟτ  1946,  256.  ϋίεΐτίεΐι  1961,  42.  ΒατΕετΙ  1983,  241  και 
σημ.  11.  ΒιιτΕεΠ  1993,  493.  ΚοόετΙδοη  1993,  240-241.  Δαράκη  1997,  135.  ΏίΠοη  2002,  69.  Η 
παρουσία  του  Σατύρου  που  σπρώχνει  την  αιώρα  της  παρθένου  στο  τελευταίο  από  τα  εν  λόγω  αγγεία 
(Βερολίνο  Ρ  2589)  καθιστά  σαφές  ότι  πρόκειται  για  διονυσιακή  εορτή  που  συνδέεται  με  την 
γονιμότητα,  ταυτόχρονα  όμως  παραπέμπει  στην  μυητική  σημασία  που  είχε  το  συγκεκριμένο 
τελετουργικό  δρώμενο  για  τις  άγαμες  κόρες:  Ρίεπτά  1928,  53.  Ηιιηί  1978,  122.  ΟιηυιτεΙΙπ  1985,  96-97. 
ΚεΓέηγι  1996,  157-158.  Δαράκη  1997,  136-138.  ΡπτΕε  2000,  190-191.  Το  ίδιο  ισχύει  στην  περίπτωση 
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άποψη  όχι  στα  πλαίσια  των  Άνθεστηρίων  οι  ανοιχτοί  πίθοι  2424  λειτουργούσαν  ως 
πύλες  που  συνέδεαν  τον  Άδη  με  τον  επίγειο  χώρο,  και  μέσω  αυτών  οι  ψυχές  των 
νεκρών  επέστρεφαν  προσωρινά  στον  κόσμο  των  ζωντανών  2425 .  Σύμφωνα  με  την  εν 
λόγω  θεωρία,  οι  άγαμες  κόρες  αιωρούνται  επάνω  από  το  στόμιο  του  Άδου,  σε  μία 
εορτή  που  καταργεί  τα  σύνορα  μεταξύ  ζωντανών  και  νεκρών,  ενώνοντας  τους  δύο 
κόσμους.  Όπως  επισημαίνει  ο  Βιιτίτειΐ,  η  συγκεκριμένη  τελετουργία  συμβολίζει  την 
υπερίσχυση  της  ζωής  μέσα  από  το  μίασμα  του  θανάτου,  και  την  αισιόδοξη  πορεία 
προς  ένα  καλύτερο  μέλλον  2426.  Η  Δαράκη  αντιθέτως,  υποστηρίζει  ότι  «  αναγγέλλει 
με  τον  πιο  προσήκοντα  τρόπο  το  πρότυπο  που  προσανατολίζει  την  τελετουργική 
μετάβαση  από  την  παρθένο  στην  νύφη  »  Απαραίτητη  και  στις  δύο  περιπτώσεις 
είναι  βεβαίως  η  συνύπαρξη  του  θανάτου  με  την  ζωή,  η  οποία  γίνεται  εφικτή  με  τον 
εορτασμό  των  Άνθεστηρίων  .  Η  νέα  αρχή  για  την  πόλη,  το  μέλλον  που  αναφέρει 
ο  ΒαΛετί,  όπως  και  η  υπερίσχυση  της  ζωής  μέσα  από  τον  θάνατο,  προϋποθέτουν 
(μεταξύ  άλλων)  την  επαφή  μεταξύ  ζωντανών  και  νεκρών,  την  σχέση  μεταξύ  θανάτου 
και  ζωής  2429.  Χωρίς  το  μίασμα  του  θανάτου,  δεν  μπορεί  να  υπάρξει  εξαγνισμός 
από  τον  θάνατο  και  νέα  ζωή.  Αντιστοίχως,  ο  τελετουργικός  θάνατος  της  παρθένου 
είναι  αναγκαίος  για  την  επιτυχή  μετάβαση  της  στην  νέα  πραγματικότητα  (γάμος, 
ενηλικίωση,  μητρότητα)  243<).  Η  κόρη  πρέπει  να  πεθάνει  συμβολικά,  ώστε  στην  θέση 
της  να  «  γεννηθεί  »  η  σύζυγος  και  μέλλουσα  μητέρα.  Οι  ερμηνείες  του  ΒαιΔειΊ 
και  της  Δαράκη  δεν  είναι  αντιφατικές  μεταξύ  τους,  και  μπορούν  κάλλιστα  να 
συνδυαστούν.  Η  νέα  αρχή  που  προσφέρει  ο  Διόνυσος  των  Άνθεστηρίων  στην  πόλη 
επιτυγχάνεται  με  την  ανατροπή  της  τάξεως  243 1,  αλλά  και  μέσω  της  επαφής  με  τον 
θάνατο:  τα  πνεύματα  των  νεκρών,  τους  ανοιχτούς  πίθους  -  πύλες  του  Άδου,  μέσω  των 
οποίων  σύμφωνα  με  την  προαναφερθείσα  θεωρία  οι  ψυχές  των  θανόντων  ανεβαίνουν 
στον  κόσμο  των  ζωντανών,  και  τις  αιώρες  -  αγχόνες  .  Η  μετάβαση  των  κοριτσιών 
από  την  παρθενία  στον  γάμο,  ο  οποίος  συνδέεται  με  τα  Άνθεστήρια  λόγω  του 


της  ερυθρόμορφης  υδρίας  που  σήμερα  βρίσκεται  στο  Μουσείο  του  Λούβρου  (Παρίσι  ΟΑ  2191),  όπου 
την  α  ίώρα  σπρώχνει  ένας  φτερωτός  Έρωτας. 

2424  Κατά  τα  Άνθεστήρια  ανοίγονταν  για  πρώτη  φορά  οι  πίθοι  που  περιείχαν  την  νέα  -  ετήσια  -  σοδειά 
του  κρασιού  ( Πιθοίγια ):  Πλουτάρχου  Συμποσιακών  655ε. 1-3,  735(1.9-12  (ΗιΛεΠ).  Πλουτάρχου 
Αποσπάσματα  54  (δεικίόπείι). '  Αρποκρατίωνος  Λέξεις  των  Δέκα  ' Ρητόρων  306.15-16  (Οίικίοτί)·  Σχόλια 
εις  τά  Έργα  καί  Ήμέραι  τοϋ  Ησιόδου  (εείιοΐία  νείετα  ρατίίιιι  Ρεοείί  εί  τεεεηίίοτα  ρατίίιη  Μοεείιοριιίί, 
Τζείζαε  εί  λοαηηία  ΟαΙεηί)  366  (Οαίκίοτά).  Ησύχιου  Λεξικόν  Π  2271  (δοΗπτίτΙΙ).  Ζωναρά  Συναγωγή 
Λέξεων  Π  1549.4  (ΤίΙΙιηπηη).  Σούδα  Π  1590,  X  370  (ΑΟΙετ).  Σχόλια  εις  τά  Έργα  καί  Ήμέραι  τοϋ 
Ησιόδου  (εείιοΐία  νείεηι )  368-369  (ΡετΙιΐδί).  ΐηπιιεπνώιΐ'  1946,  255,  259.  Λίπι  Ηοοιη  1951,  15,  19-20, 
30,  63.  δεοόεΐ  1980,  38,  39.  ΒτεηιιτιεΓ  1983,  109-110.  ΒιιΛεΠ  1983,  215-218,  227,  233,  236.  δίιηοη 
1983,  93.  Ηωτίδοη  1991,  32-33,  39,  42-47,  84.  Ηεηιίΐΐοη  1992,  6-9.  ΒυΛεΠ  1993,  488.  ΒοϋεΠδοη 
1993,  197-199,  207-208,  211,  225.  Βιεηιηιει  1994,  47.  Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1997,  485-486.  Δαράκη 
1997,  30-31,  54-57,  87,  89-90,  161.  ΡωΈε  2000,  173-174,  178.  Ηιιιηρ1ΐΓεγδ  2004,  226,  259,  265.  ΡεΛετ 
2005,  206,  291-292,  301,  313,  380.  δρίηείο  2005,  37-47,  62,  65,  79-80,  89,  91,  93,  100,  103,  173,  179, 
181,352,356. 

2425  Ηωτίδοη  1991,  42-47.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά  1996,  304-305,  σημ.  11.  Δαράκη  1997,  53-57.  Για  την 
σχέση  των  Άνθεστηρίων  με  τους  νεκρούς,  βλ.  σελ.  346,  σημ.  2411. 

2426  ΒιιΛεΠ  1993,  494. 

2427  Δαράκη  1997,  141. 

2428  ΒιιΛεΠ  1983,  241. 

2429  ΒαΛεΠ  1983,  241.  Ριιι  Ιιει  2005,  313,  316. 

2430  Βλ.  σελ.  312,  και  σημ.  2082.  Για  την  ερμηνεία  των  αιωρών  ως  συμβολικού  /  τελετουργικού 
θανάτου  των  γυναικών,  βλ.  Οεπίπτεΐΐε  1985,  98-99. 

2431  ΒιιΛεΠ  1983,  223-224.  Βτειτπτιετ  1994,  47,  48.  Δαράκη  1997,  178,  352.  Ηαιηρ1ΐΓεγδ  2004,  247, 
270.  ΡωΈετ  2005,  313-314. 

2432  ΒιιτΓεΠ  1983,  243.  Για  τις  αιώρες  ως  κατεξοχήν  σύμβολα  απαγχονισμού,  βλ.  σελ.  346-347,  σημ. 
2412-2414. 
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εορτασμού  χου  Ιερού  Γάμου  της  Βασίλιννας  με  τον  θεό  "  ,  προϋποθέτει  τον 

συμβολικό  και  τελετουργικό  θάνατο  της  παρθένου  που  θα  «  αναγεννηθεί  »  έτσι 
ως  σύζυγος  και  μέλλουσα  μητέρα,  ξεκινώντας  ουσιαστικά  μία  νέα  ζωή  2434.  Η 
καινούργια  αρχή  για  την  πόλη,  και  η  νέα  ζωή  για  την  κόρη  που  θα  γίνει  σύζυγος, 
προκύπτουν  -  εν  μέρει  τουλάχιστον  -  από  την  επαφή  με  τον  θάνατο  2435 .  Το  μέλλον 
της  πόλεως  στηρίζεται  ουσιαστικά  στους  απογόνους  που  θα  αποκτήσουν  τα  κορίτσια 
αυτά  2436,  τα  οποία  βλέπουμε  στα  αγγεία  να  αιωρούνται  επάνω  από  τους  ανοιχτούς 
πίθους.  Στην  ουσία  δηλαδή,  οι  κοπέλες  στις  αιώρες  είναι  οι  μέλλουσες  νύφες  και 
μητέρες,  οι  γάμοι  των  οποίων  θα  δώσουν  ζωή  (απογόνους)  στην  πόλη  "  . 

Το  τελετουργικό  των  αιωρών  έχει  επομένως  μυητική  σημασία  για  τις  άγαμες 
κόρες  των  Αθηνών  .  Σύμφωνα  με  την  (Γ&ηί&τοΐΐπ,  η  επίκληση  της  Ηριγόνης  ως 
άλήτιδος  2439 ,  επειδή  περιπλανήθηκε  αναζητώντας  τον  νεκρό  πατέρα  της,  παραπέμπει 
στην  απαραίτητη  για  την  επιτυχή  ολοκλήρωση  κάθε  μυητικής  διαδικασίας  περίοδο 
περιθωρίου  και  συμβολικής  ανυπαρξίας,  η  οποία  καθιστά  εφικτή  την  οριστική 
εγκατάλειψη  της  προτέρας  κατάστασης  από  τους  μυουμένους,  και  την  επιτυχή 
μετάβαση  τους  στην  νέα  επιθυμητή  πραγματικότητα  244°.  Αυτή  ακριβώς  την  περίοδο 
περιθωρίου  αντιπροσωπεύει  η  χρήση  της  αιώρας  κατά  την  ομώνυμη  τελετή,  καθώς 
τα  νεαρά  άτομα  αιωρούντο  επάνω  από  το  έδαφος,  συμβολικά  απομονωμένα  από 
τον  επίγειο  κόσμο  και  την  υπόλοιπη  κοινότητα  2441 .  Μάλιστα  οι  συμμετέχοντες 
στο  τελετουργικό  των  αιωρών  τραγουδούσαν  μία  ωδή  προς  τιμήν  της  αδικοχαμένης 
κόρης  του  Ικάριου,  η  οποία  έφερε  επίσης  την  ονομασία  άλήτις  2442.  Πρόκειται  για 
ένα  ακόμη  στοιχείο  που  συνηγορεί  υπέρ  της  ερμηνείας  των  αιωρών  ως  τελετουργικού 


2433  Κ6Γέηγί  1996,  158.  Δαράκη  1997,  141:  «  Το  τελετουργικό  των  αιωρών  ...  αναγγέλλει  με  τον  πιο 
προσήκοντα  τρόπο  το  πρότυπο  που  προσανατολίζει  την  τελετουργική  μετάβαση  από  την  παρθένο  στη 
νύφη.  Το  πρότυπο  αυτό  είναι  ο  ιερός  γάμος  του  Διονύσου  και  της  βασίλισσας  ».  Για  τους  Ιερούς 
Γάμους  ως  θεϊκά  πρότυπα  των  ανθρώπινων  γάμων,  βλ.  Φερεκύδου  Αποσπάσματα  2.10-21  (Όίεΐδ). 
Διογένους  Λαερτίου  Βίοι  Φιλοσόφων  8.11.5-8  (Τοη§).  Διονυσίου  'Αλικαρνασσέως  Τέχνη  ' Ρητορική 
2.2.6-16  (ΚπάεπηηοίιεΓ).  Λιβανιού  Λόγοι  14.61.9  (ΡοεΓδΙετ).  Λεξικόν  Κίιείοήειιιη  ϋαηίαύήξίβηχβ  78.9- 
10  (Ηοιιΐδΐηη).  Ανε§ίεηου  1991,  21-24,  201.  ΒοΛετΙ  1993,  286.  Δαράκη  1997,  118.  Ο  εορτασμός  των 
Λνθεστηρίων  περιελάμβανε  την  τέλεση  του  Ιερού  Γάμου  του  θεού  Διονύσου  με  την  σύζυγο  του 
άρχοντος  βασιλέως :  Δημοσθένους  Κατά  Νεαίρας  73-78  (Κεηηίε).  Άριστοτέλους  Αθηναίων  Πολιτεία 
3. 5. 2-6  (Ορρεπηαηη).  Ησύχιου  Λεξικόν  Δ  1889  (Γιιΐΐε).  ΒιπΤειτ  1983,  230-238.  δίητοη  1983,  96-98. 
ΡίΐιΤετ  1990,  287.  Ανίίμωηοιι  1991,  177-197,  200-202.  Ηωηίΐΐοη  1992,  53-56.  ΒιπΤεΠ  1993,  346,  491- 
494.  ΚοϋεΠδοη  1993,  208-209,  210-211,  212-219.  Βτετητηετ  1994,  49.  Δαράκη  1997,  111-179.  ΡωΈε 
2000,  177-181,  190-191.  ΟοΓΓ2004,  38-39.  ΡωΊτετ  2005,  303-305. 

2434  Βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082. 

2435  ΒιιΛεΠ  1983,  243. 

2436  Βλ.  σελ.  2  και  5,  σημ.  1 1,  33. 

2437  Όπως  έχει  προαναφερθεί  (σελ.  347-348,  σημ.  2423),  η  παρουσία  του  Σατύρου  και  του  Έρωτος 
στα  αγγεία  που  απεικονίζουν  το  τελετουργικό  δρώμενο  των  αιωρών  συνηγορεί  υπέρ  της  μυητικής 
σημασίας  της  συγκεκριμένης  τελετουργίας,  η  οποία  συνδέεται  με  την  γονιμότητα. 

2438  Όπηίπτεΐΐα  1985,  98.  Κετέηψ  1996,  158.  Ιούηδίοη  1999α,  222-223. 

2439  Αθηναίου  Λειττνοσοφισταί  14.10.18-20  (Κώϋεΐ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Α  2217.3  (ΈεΙΙε). 
ΕίγηιοΙοξίειωι  Οεηιώηιηι  Α  454.1-2  (Γπδδεττε).  Ηωτίδοπ  1889.  Ώειώπετ  1932,  120.  Οίετιίεΐι  1961,  37- 
38.  Η  επί  1978,  109-110.  ΒυΛετΙ  1983,  242.  Όπηίετεΐΐε  1985,  97.  ΒαΛεΠ  1993,  493.  ΚοϋεΠδοη  1993, 
238-239.  ΚεΓέηγί  1996,  155-156.  Λεκατσάς  1999,  108.  ΜοηΙί§1ίο  2005,  79,  σημ.  55. 

2440  Όππίετεΐΐε  1985,  97-98.  Επίσης,  σελ.  97,  σημ.  748. 

2441  Όπηίπτεΐΐα  1985,  97-98.  Ηαπιρ1ΐΓεγδ  2004,  243. 

~442  Αθηναίου  Λειττνοσοφισταί  14.10.18-20  (Κώϋεΐ).  Ιουλίου  Πολυδεύκους  Όνομαστικόν  4.55.4-5 
(Βείύε).  Ηωτίδοπ  1889.  ϋίείπείι  1961,  38.  ΒατΕετΙ  1983,  242-243.  Όππίετεΐΐα  1985,  97.  Ρούετίδοπ 
1993,  240.  ΚεΓέηγί  1996,  158.  Ιούηδίοη  1999α,  221-222.  ΗιπηρΙίΓεγδ  2004,  272.  ΡωΈεΓ  2005,  184. 
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δρωμένου  μυητικής  σημασίας,  το  οποίο  συνδέεται  με  την  γονιμότητα  2443.  Δεν  θα 
πρέπει  βεβαίως  να  λησμονούμε  ότι  οι  αιώρες  ήταν  άρρηκτα  συνδεδεμένες  με  την 
εξιλέωση  για  τον  άδικο  θάνατο  της  παρθένου  Ηριγόνης  2444.  Ο  συμβολικός 
απαγχονισμός  των  αγάμων  κορών  έχει  εξιλαστήρια  σημασία,  και  αποσκοπεί  στον 
εξαγνισμό  από  το  έγκλημα  που  βαραίνει  την  πόλη  244'\  Συνεπώς,  η  χρήση  της  αιώρας 
έχει  παράλληλα  την  σημασία  μίας  καθαρτήριας  τελετής  2446.  Σύμφωνα  με  τον 
Βυτ^ετί,  «  τελετές  καθαρμού  γίνονται  παντού  σε  κάθε  επαφή  με  το  ιερό,  και  σε  όλες 
τις  μορφές  της  μυήσεως.  Χρησιμοποιούνται  όμως  και  σε  κρίσιμες  καταστάσεις 
παραφροσύνης,  ασθένειας,  αισθήματος  ενοχής  »  2447.  Μύηση,  και  αίσθημα  ενοχής:  οι 
λέξεις  -  κλειδιά  για  την  ερμηνεία  των  αιωρών.  Αίσθημα  ενοχής  για  τον  άδικο  θάνατο 
της  κόρης  του  Ικάριου,  και  μύηση  για  τις  ατθίδες  παρθένους  που  «  κρεμιούνται  »  από 
τα  δέντρα  εις  αναπαράστασιν  του  απαγχονισμού  της,  και  αναρτούν  από  τα  κλαδιά 
τους  πήλινες  κόρες  2448  με  την  ελπίδα  ότι  θα  αποφύγουν  το  τραγικό  τέλος  της 
Ηριγόνης  και  τους  κινδύνους  που  περιγράφει  ο  Ιπποκράτης,  μεταβαίνοντας  έτσι  με 
επιτυχία  στην  ενηλικίωση,  τον  έγγαμο  βίο,  και  την  μητρότητα  2449. 

2)  Οι  κόρες  του  Λεώ:  θυσία  για  την  πατρίδα 

Στον  περίφημο  Επιτάφιο  του,  ο  Δημοσθένης  αναφέρεται  στις  κόρες  του 
Αθηναίου  Λεώ,  οι  οποίες  προσφέρθηκαν  να  θυσιαστούν  για  το  καλό  της  πατρίδος 
τους  245°.  Ο  Λεώς  ήταν  ένας  από  τους  επώνυμους  ήρωες  της  Αττικής,  και  πιο 
συγκεκριμένα  ο  επώνυμος  της  αθηναϊκής  Λεοντίδος  φυλής  24  Σύμφωνα  με  τον 
σχετικό  μύθο  "  ,  ο  Λεώς  είχε  τρεις  άγαμες  κόρες:  την  Πραξιθέα,  την  Θεόπη,  και  την 


2443  Για  την  σχέση  του  τελετουργικού  δρωμένου  των  αιωρών  με  την  γονιμότητα,  βλ.  Ρίοετό  1928,  47. 
ϋίεΐτίεΐι  1961,  41,  47.  Ηεηί  1978,  107-122.  ΟειπΙατεΙΙα  1985,  98,  99.  Λεκατσάς  1999,  109.  Βλ.  επίσης, 
σελ.  347-348,  σημ.  2423. 

2444  ϋίεΐτίεΐι  1961,  50.  ΒιπΓεΠ  1983,  243.  ΙούηδΙοη  1999α,  223-224. 

2445  ΒιιΛεΠ  1983,  243.  διιηοη  1983,  99.  ΒατΡετΙ  1993,  493.  Ιοίιηδίοη  1999α,  223-224.  ΏίΠοη  2002,  69. 

2446  Για  την  σχέση  των  αιωρών  με  τον  καθαρμό,  βλ.  Ιπιιηεπνίΐΐιτ  1946,  257.  Οίεΐτίεΐι  1961,  41,  50. 
Βιιιϊ<επ  1983,  243.  διιηοη  1983,  99.  Λεκατσάς  1999,  109.  Ρ;ιιϊ<ε  2000,  192.  Ο  Ρ;πϊ<ε  έχει  μάλιστα 
διατυπώσει  την  άποψη  ότι  το  τελετουργικό  των  αιωρών  ίσως  αποσκοπούσε  στην  απαλλαγή  της 
κοινότητας  από  τα  κακά  πνεύματα:  ΡατΡε  2000,  192. 

2447  ΒατΡετΙ  1993,  176. 

2448  Δαράκη  1997,  135-136.  Λεκατσάς  1999,  108.  ΡατΡε  2000,  190.  Οοίε  2004,  207.  Για  την  πιθανή 
συμβολική  σημασία  και  την  σχέση  τέτοιων  ειδωλίων  με  την  υγιή  ανάπτυξη  και  ωρίμανση  του 
γυναικείου  σώματος,  βλ.  σελ.  181-188. 

2449  Ιοίιηδίοη  1999α,  223. 

2450  Δημοσθένους  Επιτάφιος  29.1-3  (Βεπηίε).  Κειιΐδ  1985,  137.  Ηιι§1ιεδ  1991,  76.  Εητδοη  1995,  103- 
104.  ΕείΡοινίΙζ  2007,  90. 

2451  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  369.15-22  (Οηϊδίοπΐ ).  Λέξεις  μεθ’  ιστοριών  έκ  τών  Λημοσθένους  καί 
Λ ίσχίνου  λόγων  145.30-146.3  (δαΡΡεΙίοη).  Φωτίου  Λεξικόν  Λ  214.22  (Ροτδοη).  Ιοηεδ  1982β,  508.  Για 
τους  επώνυμους  ήρωες  της  Αττικής,  βλ.  Άριστοτέλους  Λθηναίων  Πολιτεία  53.4.2-3  (Ορρεττηαη η). 
Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  1.5.1.4-4.13  (δρίτο).  'Αρποκρατίωνος  Λέξεις  τών  Δέκα  ' Ρητόρων 
133.1-2,  279.6-280.4  (ϋίητίοτί)·  Σχόλια  Λημοσθένους  (ζεΗοΙία  νβίβτα)  20.207-208,  24.23.3-7  (ϋίΐΐδ). 
Λέξεις  μεθ’  ιστοριών  έκ  τών  Λημοσθένους  καί  Λ  ίσχίνου  λόγων  145.32-146.3  (δαΡΡεΙίοη).  Σούδα  Ε 
2842-2843  (Αάΐετ).  Ησύχιου  Λεξικόν  Ε  5586  (ΕεΙΙε).  Φωτίου  Λεξικόν  Ε  10.20-11.8,  Σ  541.17-542.4 
(Ροτδοη).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  369.15-22  (Όώδίοπΐ).  \νγε!ιετ1εγ  1957,  85-90.  \νγε!ιετ1εγ  1965, 
282.  δϊιεητ  1970.  ΤΗοιηρδοη  και  \νγοΡετ1εγ  1972,  38-41.  Κτοη  1976.  ΚοΙτοίϊ  1978.  Ιοηεδ  1982β. 
ΜίΡηΙδοη  1991,  30.  Παπαχατζή  1994, 1,  197-200.  Εετδοη  1995,  35-37.  Αηάετδοη  2003,  123-146. 

2452  Δημοσθένους  Επιτάφιος  29.1-3  (Κεηηίε).  Διοδώρου  Σικελιώτου  Ιστορική  Βιβλιοθήκη  17.15.2.4-8 
(ΡίδεΡετ).  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  1.5. 2. 6-8  (δρίτο).  Αίλιανοΰ  Ποικίλη  Ιστορία  12.28.2-6 
(Ηετεΐιετ).  Λιβανιού  Αγορεύσεις  19.1.22.12-13  (Ροετδίετ).  Σχόλια  Δημοσθένους  (ΞείιοΙία  νεΐετα)  3.71.2- 
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Ευβούλη  2453 .  Όταν  η  Αθήνα  επλήγη  από  λιμό  2454,  οι  Αθήναιοι  ζήτησαν  και  έλαβαν 
από  το  μαντείο  των  Δελφών  χρησμό,  σύμφωνα  με  τον  οποίο  η  πόλη  θα  σωζόταν 
μόνον  αν  κάποιος  από  τους  πολίτες  δεχόταν  να  θυσιάσει  τα  παιδιά  του  2455 .  Έτσι  οι 
τρεις  παρθένοι  προσέφεραν  οικειοθελώς  την  ζωή  τους  για  την  σωτηρία  της  πατρίδος 
τους  2456.  Οι  Αθηναίοι  μάλιστα  ανέγειραν  ιερό  προς  τιμήν  τους  στην  αγορά  της 
πόλεως,  το  οποίο  έφερε  την  ονομασία  Λεωκόρ(ε)ιον  2457. 

Επί  της  ουσίας,  ο  μύθος  των  αγάμων  κορών  του  Λεώ  δεν  διαφέρει  από  τους 
μύθους  της  Ιφιγένειας  και  της  Μακαρίας  που  είδαμε  σε  προηγούμενο  κεφάλαιο  ~  . 

Πρόκειται  για  μία  ακόμη  περίπτωση  θυσίας  παρθένων,  οι  οποίες  προσφέρουν 
πρόθυμα  την  ζωή  τους  για  το  κοινό  καλό.  Εν  προκειμένω  βεβαίως,  η  θυσία  της 
Πραξιθέας,  της  Θεόπης,  και  της  Ευβούλης  δεν  συνδέεται  με  τον  πόλεμο,  όπως  στην 


3  (ΌΠΐδ).  Σχόλια  εις  τον  Θουκυδίδην  (ΞείιοΙία  νείετα  εί  τεεεηίίοτα)  1.20.2.24-28  (Ηυάε).  Π.  Αϊλίου 
Άριστείδου  Παναθηναϊκός  119.2-4  (Οίηάοτί).  Π.  Αίλίου  Άριστείδου  Πρός  Λεπτίνην  υπέρ  άτελείας 
72.5-6  (ΏίηάοΓί).  Λέξεις  μεθ  ’  ιστοριών  έκ  των  Λημοσθένους  καί  Αίσχίνου  λόγων  158.21-24  (δηΙΑεΙίοη). 
Σχόλια  Αίλίου  Αριστείδου  (εεΐιοΐία  νείεεα)  119,1  (Οίηάοτί).  Σούδα  Λ  261-262  (Αόΐετ).  Φωτίου  Λεξικόν 
Λ  218.6-16  (Ροτδοη).  Ηιι§1ΐ6δ  -  Ροινίετ  1958,  174.  \νγε1ιεΓΐεγ  1965,  282.  ΊΊιοτηρδοη  και  \νγε1ιεΓΐεγ 
1972,  122.  ΤΗοτηρδοη  1981,  348.  Κεαίδ  1985,  137.  \νϊ1Μηδ  1990,  187.  Ηα§1ιεδ  1991,  73.  Εητδοη  1995, 
60,  102.  Κεόίϊεΐό  2003,  94. 

2453  Αίλιανοΰ  Ποικίλη  Ιστορία  12.28.2  (ΗετεΙιεΓ).  Λέξεις  / ιεθ’  ιστοριών  έκ  τών  Δημοσθένους  καί 
Αίσχίνου  λόγων  158.22  (δηΡΕεΙίοη).  Φωτίου  Λεξικόν  Λ  218.6-7  (Ροτδοη).  Σχόλια  Αίλίου  Αριστείδου 
(εεΐιοΐία  νείεπι )  119,1.5-6  (ϋίηάοτί). 

2454  Σε  όλα  τα  αρχαία  κείμενα  γίνεται  λόγος  για  λιμό,  εκτός  από  τον  λόγο  του  Α  ίλίου  Αριστείδου,  ο 
οποίος  αναφέρεται  σε  επιδημία  (λοιμό):  Π.  Αίλίου  Άριστείδου  Πρός  Λεπτίνην  υπέρ  άτελείας  72.5-6 
(Οίηάοτί). 

2455  Δεν  γνωρίζουμε  ποια  θεότητα  υπήρξε  αποδέκτης  της  θυσίας  των  κορών  του  Λεώ. 

2456  ΒοππεοΙιεΓε  1994,  79-80.  Σύμφωνα  με  τον  Δημοσθένη  και  τον  Διόδωρο  τον  Σικελιώτη,  οι  κόρες 
του  Λεώ  προσέφεραν  οικειοθελώς  τους  εαυτούς  τους  για  την  σωτηρία  της  πόλεως:  Δημοσθένους 
’ Επιτάφιος  29.1-3  (Κεηηίε).  Διοδώρου  Σικελιώτου  Ιστορική  Βιβλιοθήκη  17.15.2.4-8  (Ρίδεΰετ). 
Αντιθέτως,  τα  μεταγενέστερα  του  Δημοσθένους  κείμενα  αναφέρουν  ότι  ο  ίδιος  ο  Λεώς  προσέφερε  τις 
κόρες  του  για  να  απαλλαγεί  η  πόλη  από  τον  λιμό:  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  1.5.2. 6-8  (δρίτο). 
Αίλιανοΰ  Ποικίλη  Ιστορία  12.28.2-6  (ΗεΓεΰετ).  Λιβανιού  Αγορεύσεις  19.1.22.12-13  (Ροετδίετ).  Σχόλια 
εις  τον  Θουκυδίδην  (ΞείιοΙία  νείετα  εί  τεεεηίίοτα)  1.20.2.24·28  (Ηιιάε).  Π.  Αίλίου  Άριστείδου 
Παναθηναϊκός  119.2-4  (ϋίηεΙοΓί)·  Π.  Αίλίου  Άριστείδου  Πρός  Λεπτίνην  υπέρ  άτελείας  72.5-6 
(ΏίηάοΓί).  Λέξεις  μεθ  ’  ιστοριών  έκ  τών  Αημοσθένους  καί  Αίσχίνου  λόγων  158.21-24  (δηΡΕεΙίοη).  Σχόλια 
Αίλίου  Αριστείδου  (εείιοίία  νείετα)  119,1  (ϋίηάοτί).  Σούδα  Λ  261-262  (ΑεΠετ).  Φωτίου  Λεξικόν  Λ 
218.6-16  (Ροτδοη).  Εν  προκειμένω  θα  υιοθετήσουμε  την  εκδοχή  του  Δημοσθένους,  εφόσον  πρόκειται 
για  το  μοναδικό  κλασικό  κείμενο  που  αναφέρεται  στην  θυσία  των  κορών  του  Λεώ. 

2457  Στα  αρχαία  κείμενα  συναντούμε  και  τους  δύο  (2)  τύπους  γραφής:  Λεωκόρειον,  Λεοκόριον.  Για  το 
Λεωκόρ(ε)ιον,  βλ.  Θουκυδίδου  Ίστορίαι  1.20.2.9-10,  6.57.3-4  (Ιοηεδ).  Άριστοτέλους  Αθηναίων 
Πολιτεία  18.3.8  (Ορρετηΐίΐηη).  Δημοσθένους  Κατά  Κόνωνος  7.5,  8.3  (Κεηηίε).  Μενάνδρου  Δύσκολος 
173  (δηηεΐΰηεΐι).  Αίλιανοΰ  Ποικίλη  Ιστορία  12.28.2-6  (ΗετεΙιεΓ).  Σχόλια  Δημοσθένους  (ΞείιοΙία  νείετα) 
54.3  (Ώίΐΐδ).  Σχόλια  εις  τον  Θουκυδίδην  (ΞείιοΙία  νείετα  εί  τεεειιίίοτα)  1.20.2.24-28  (Ηιιόε). 
Άρποκρατίωνος  Λέξεις  τών  Δέκα  ' Ρητόρων  193.4-5  (ϋίηείοτί)·  Λέξεις  μεθ’  ιστοριών  έκ  τών 
Δημοσθένους  καί  Αίσχίνου  λόγων  158.21-24  (δεΙΆεΙίοη).  Σχόλια  Αίλίου  Αριστείδου  (εείιοΐία  νείετα) 
119,1  (ϋίηείοτί).  Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  560.34-35  (Οπίδίοτό).  Σούδα  Λ  261-262  (Αόΐετ). 
Ησύχιου  Λεξικόν  Λ  784  (ΕπΙΙε).  Φωτίου  Λεξικόν  Λ  218.6-16  (Ροτδοη).  Λεξικά  8ε§ιιεηαηα  -  Γλώσσαι 
'Ρητορικαί  Λ  277.13-14  (ΒεΙΆετ).  δεΗΙώΙετ  1940,  255.  \¥γε1ιεΓΐεγ  1956,  15.  \¥γε1ιεΓΐεγ  1957,  2,  5-6, 
9,  12,  15,  64,  108-113,  222-223.  Ηιι§1ιεδ  -  Ροινίετ  1958.  Εάτηοηδοη  1964.  \νγε1ιεΓΐεγ  1965.  ΊΊιοτηρδοη 
και  \¥γε1ιετ1εγ  1972,  41,  121-123,  207.  Κοίτοίϊ  1978,  206-207.  ΤΙιοιηρδοη  1981,  347-348.  Ιοηεδ 
1982β,  508,  510.  Κειιΐδ  1985,  137-138.  Ηιΐβΰεδ  1991,  73.  Παπαχατζή  1994,  I,  200,  σημ.  1.  Επτδοη 
1995,  15,  60,  102-103.  \νείτ  1995,  256.  Κ,εΗΡΪεΙΗ  2003,  94. 

2458  Βλ.  σελ.  311-327,  331-332,  339-341,  342. 
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περίπτωση  της  Ιφιγένειας  και  της  Μακαρίας  2459,  αλλά  με  τον  λιμό  που  πλήττει  την 
Αθήνα.  Όμως  κάθε  πόλη  που  βρίσκεται  σε  πόλεμο,  πλήττεται  από  λιμό,  ή  μαστίζεται 
από  επιδημία  είναι  μία  πόλη  σε  κρίση  246<).  Έτσι  σε  όλες  τις  περιπτώσεις  η  θυσία  της 
παρθένου  αποσκοπεί  στην  υπερνίκηση  της  κρίσεως,  την  αποκατάσταση  της  τάξεως, 
και  τον  εξευμενισμό  της  θεότητος,  η  οργή  της  οποίας  πλήττει  την  κοινότητα. 
Επιπροσθέτως,  ο  αξιοθαύμαστος  ηρωισμός  και  η  αυτοθυσία  των  αγάμων  κορών  που 
προσφέρουν  οικειοθελώς  τους  παρθενικούς  εαυτούς  τους  ως  σφάγια  για  την  σωτηρία 
της  πόλεως  κερδίζει  τον  έπαινο  και  τον  θαυμασμό  των  πολιτών,  εμπνέοντας  τους 
μεγάλους  τραγικούς  ποιητές  της  Αθήνας  2461 .  Εντούτοις,  οι  μύθοι  και  οι  τραγικοί 
ποιητές  δεν  παύουν  να  μας  υπενθυμίζουν  ότι  ακόμη  και  οι  γενναιότερες  των 
ελληνίδων  παρθένων  τελούν  υπό  την  προστασία  και  επίβλεψη  ενός  άρρενος  κυρίου , 
και  εν  προκειμένω  του  πατέρα.  Στην  περίπτωση  της  Πραξιθέας,  της  Θεόπης,  της 
Ευβούλης,  και  της  Ευριπιδείας  Ιφιγένειας,  ο  πατέρας  προσφέρει  την  κόρη  του,  και  η 
κόρη  με  την  σειρά  της  προσφέρεται  οικειοθελώς  να  θυσιαστεί  για  το  κοινό  καλό. 
Όσον  αφορά  βεβαίως  στην  τραγική  Ιφιγένεια  του  Αισχύλου,  η  θέληση  του  πατέρα 
υπερισχύει  της  επιθυμίας  της  κόρης,  η  οποία  εμφανίζεται  παντελώς  αδύναμη  να 
αντισταθεί  στο  θέλημα  του  2462.  Για  τις  παρθένους  που  οδηγούνται  στον  βωμό  της 
θυσίας,  ο  πατέρας  δεν  είναι  ποτέ  απών.  Ούτε  καν  για  την  Μακαρία,  η  οποία 
προσφέρει  την  ζωή  της  για  την  σωτηρία  των  αδελφών  της,  επιζητώντας  να  φανεί 
αντάξια  του  ένδοξου  πατέρα  της  2463 . 


ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

Ο  θάνατος  της  αγάμου  κόρης  στους  αττικούς  μύθους  προβάλλει  δύο  εκ 
διαμέτρου  αντίθετες  όψεις  της  ελληνίδας  παρθένου.  Στην  περίπτωση  της  Ηριγόνης, 
η  άγαμος  κόρη  εμφανίζεται  αδύναμη  και  ευάλωτη.  Η  ζωή  της  είναι  άρρηκτα 
συνδεδεμένη  με  το  θανάσιμο  πεπρωμένο  του  αγαπημένου  της  πατέρα,  τον  οποίο  θα 
ακολουθήσει  οικειοθελώς  στον  Κάτω  Κόσμο.  Η  απελπισία  της  για  τον  χαμό  του 
Ικάριου  την  οδηγεί  στην  αυτοκτονία,  αλλά  ο  άδικος  θάνατος  της  βαραίνει  την  πόλη 
των  Αθηνών  που  πλήττεται  από  τους  απαγχονισμούς  των  συνομηλίκων  της  Ηριγόνης 
παρθένων.  Ο  θάνατος  της  αγάμου  κόρης  κλονίζει  την  ζωή  της  κοινότητος, 
απειλώντας  μάλιστα  το  μέλλον  της  ίδιας  της  πόλεως,  καθώς  οι  ατθίδες  παρθένοι  που 
αυτοκτονούν  ακολουθώντας  το  παράδειγμα  της  κόρης  του  Ικάριου  είναι  οι  μέλλουσες 
σύζυγοι  και  μητέρες  των  πολιτών  της  Αθήνας.  Για  να  υπερνικήσουν  την  κρίση,  οι 
Αθηναίοι  καθιερώνουν  το  τελετουργικό  των  αιωρών ,  την  τέλεση  θυσιών,  και  την 
προσφορά  άπαρχών  προς  τιμήν  της  αδικοχαμένης  παρθένου.  Το  αθώο  θύμα  γίνεται 
έτσι  αποδέκτης  ετησίων  τιμών  και  εξιλαστήριων  προσφορών  από  την  κοινότητα,  και 
ιδιαιτέρως  από  τις  άγαμες  κόρες  των  Αθηνών  2464. 

Στον  μύθο  των  αγάμων  κορών  του  επωνύμου  Αθηναίου  ήρωος  Λεώ 
συναντούμε  την  ηρωική  μορφή  της  παρθένου  που  με  αξιοθαύμαστη  γενναιοψυχία  και 
αυτοθυσία  προσφέρει  τον  εαυτό  της  ως  σφάγιον  της  απαιτούμενης  για  την  σωτηρία 
της  πόλεως  θυσίας.  Εν  αντιθέσει  με  την  ιστορία  της  Ηριγόνης,  ο  θάνατος  των 
παρθένων  στην  προκειμένη  περίπτωση  δεν  θα  πλήξει  την  πόλη,  αλλά  θα  την 


2459  Βλ.  σελ.  323,  330,  340. 

2460  ΒιιΛεΠ  1993,  160-161. 

2461  Βλ.  σελ.  310-311. 

2462  Βλ.  σελ.  321-322. 

2463  Εύριπίδου  Ήρακλείδαι  507-514,  539-541,  626-627  (Όί§§1ε). 

2464  Βιπ-ΕεΠ  1983,  243. 
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απαλλάξει  από  την  ήδη  υπάρχουσα  συμφορά.  Ενώ  ο  άδικος  θάνατος  της  κόρης  του 
Ικάριου  θα  προκαλέσει  δεινά  στην  κοινότητα,  ο  ένδοξος  θάνατος  της  Πραξιθέας,  της 
Θεόπης,  και  της  Ευβούλης  θα  την  λυτρώσει.  Ο  απαγχονισμός  της  Ηριγόνης  αποτελεί 
το  αίτιον  της  κρίσεως  που  θα  κλονίσει  την  πόλη,  ενώ  η  οικειοθελής  θυσία  των  κορών 
του  Λεώ  θα  αποτελέσει  το  μέσον  για  την  υπερνίκηση  της  κρίσεως  και  την  απαλλαγή 
από  τον  κίνδυνο  που  απειλεί  την  κοινότητα. 

Όμως  παρά  τις  διαφορές  τους,  οι  αττικοί  μύθοι  της  Ηριγόνης  και  των  κορών 
του  Λεώ  αποτελούν  στην  ουσία  τις  δύο  όψεις  του  ίδιου  νομίσματος  2465 .  Η  κόρη  του 
Ικάριου  αρνείται  να  εγκαταλείψει  τον  αγαπημένο  της  πατέρα,  και  τον  ακολουθεί  στον 
θάνατο.  Παραμένει  επομένως  παρθένος  ες  αεί,  χωρίς  ποτέ  να  διαβεί  το  κατώφλι  της 
ενηλικίωσης  και  του  έγγαμου  βίου  2466.  Ο  απαγχονισμός  της  θυμίζει  αναπόφευκτα  το 
προαναφερθέν  κείμενο  του  Ιπποκράτους  2467,  το  οποίο  επισημαίνει  τους  κινδύνους 
που  κρύβει  η  παρθενική  ηλικία,  κάνοντας  λόγο  για  παρθένους  που  επιθυμούν  τον 
θάνατο,  και  ευρισκόμενες  σε  κατάσταση  παροξυσμού,  απαγχονίζονται  ή  πέφτουν  σε 
πηγάδια.  Η  ελληνίδα  παρθένος  διανύει  την  αναγκαία  σε  κάθε  διαβατήρια  τελετή, 
αλλά  και  εξαιρετικά  επικίνδυνη  για  τους  μυουμένους  2468  περίοδο  μετάβασης  από  την 
παρθενική  ηλικία,  στην  ενηλικίωση  και  τον  έγγαμο  βίο  2469 .  Ούτε  πλέον  παιδί,  αλλά 
ούτε  ακόμη  γυναίκα,  η  άγαμος  κόρη  είναι  εξαιρετικά  ευάλωτη,  καθώς  βρίσκεται 
εγκλωβισμένη  μεταξύ  της  παιδικής  ηλικίας,  και  του  κόσμου  των  ενηλίκων  2470  Ο 
μύθος  της  Ηριγόνης  αντιπροσωπεύει  ακριβώς  αυτή  την  επισφαλή  κατάσταση  στην 
οποία  βρίσκονται  οι  νεαρές  παρθένοι.  Η  απαγχονισμένη  κόρη  του  Ικάριου  είναι  η 
μυθική  μορφή  της  αγάμου  κόρης  που  δεν  κατάφερε  ποτέ  να  μεταβεί  με  επιτυχία  στην 
επιθυμητή  πραγματικότητα  της  ενηλικίωσης,  του  έγγαμου  βίου,  και  της  μητρότητας. 
Χρησιμοποιώντας  τις  αιώρες ,  οι  ατθίδες  παρθένοι  μιμούνται  (συμβολικά)  το 
παράδειγμα  της,  προσπαθώντας  στην  ουσία  να  το  εξορκίσουν.  Απαγχονίζονται  και 
πεθαίνουν  συμβολικά,  στα  πλαίσια  ενός  τελετουργικού  δρωμένου  που  όπως  είδαμε 
έχει  ιδιαίτερη  μυητική  σημασία  247 '.  Ας  επιστρέφουμε  όμως  στον  μύθο  των  κορών 
του  Λεώ,  και  στην  θυσία  της  παρθένου.  Ο  χρησμός  που  απαιτεί  από  έναν  πατέρα 
να  θυσιάσει  την  κόρη  του  για  το  κοινό  καλό  μας  είναι  γνωστός  όχι  μόνον  από  την 
ιστορία  της  Ιφιγένειας,  αλλά  και  από  τον  αιτιολογικό  μύθο  των  άρκτείων,  ο  οποίος 
έχει  βεβαίως  άμεση  σχέση  με  την  μύηση  των  κοριτσιών  ~  .  Στο  σχετικό  με  την 

τραγική  ποίηση  κεφάλαιο  εξετάσαμε  την  σημασία  της  θυσίας  των  παρθένων.  Αρκεί 
να  θυμηθούμε  μόνον  ότι  η  άγαμος  κόρη  θυσιάζεται  από  τον  ίδιο  της  τον  πατέρα, 
αφού  η  παρθένος  πρέπει  να  πεθάνει  (συμβολικά),  για  να  «  αναγεννηθεί  »  εν  συνεχεία 
ως  ενήλικη  γυναίκα,  σύζυγος,  και  μέλλουσα  μητέρα  2473.  Στους  μύθους  της  Ηριγόνης 
και  των  αγάμων  κορών  του  Λεώ,  η  παρθενία,  ο  κίνδυνος,  η  μύηση,  και  ο  θάνατος 
εμφανίζονται  άρρηκτα  συνδεδεμένα.  Οι  ηρωίδες  των  μύθων  μας  αποτελούν  έτσι  τα 
μυθικά  πρότυπα  των  ατθίδων  παρθένων  που  ετοιμάζονται  να  μυηθούν  σε  μία  νέα 
πραγματικότητα,  ελπίζοντας  ότι  εν  αντιθέσει  με  την  Ηριγόνη  και  τις  κόρες  του  Λεώ, 


2465  . 


’  Όπως  μάλιστα  έχει  επισημάνει  ο  ΒιιτΓεη,  το  τελετουργικό  των  αιωρών  παραπέμπει  σε  μία  μορφή 
(εξιλαστήριας)  θυσίας  της  παρθένου:  ΒατΙτοΓΐ  1983,  243.  Βλ.  επίσης,  ΚοόβΠδοη  1993,  240. 

2466  Για  την  σχέση  μεταξύ  απαγχονισμού  και  παρθενίας,  βλ.  Κίη§  1983,  119-120,  123. 


2467 

2468 


2469 


Βλ.  σελ.  345-346. 

Βλ.  σελ.  100,  σημ.  769. 

Οω-Ιεικί  1990,  168-169. 

1  Βλ.  σελ.  5. 

Βλ.  σελ.  346-350. 

1  Βλ.  σελ.  324,  326,  και  σημ.  2184,  2186,  2190,  2201,  2207. 
'  Βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082. 
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ο  θάνατος  που  θα  τις  οδηγήσει  από  την  τόσο  κρίσιμη  και  ευάλωτη  παρθενική  ηλικία, 
στον  έγγαμο  βίο  και  την  ενηλικίωση,  θα  είναι  μόνον  συμβολικός. 
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Ο  ΘΑΝΑΤΟΣ  ΤΗΣ  ΑΓΑΜΟΥ  ΚΟΡΗΣ  ΣΤΗΝ  ΚΛΑΣΙΚΗ  ΑΘΗΝΑ: 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 


Κατά  τους  κλασικούς  χρόνους,  οι  πρόωρα  χαμένες  ατθίδες  παρθένοι 
απεικονίζονται  σε  παραστάσεις  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  και  αγγείων  με 
νεκρική  κυρίως  εικονογραφία.  Μόνον  όμως  ένα  μικρό  ποσοστό  του  συνολικού 
αριθμού  των  κλασικών  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  έχουν  ανακαλυφθεί  μέχρι 
σήμερα  είχε  χρησιμοποιηθεί  για  την  σήμανση  των  τάφων  άώρων  νεκρών  παρθένων, 
ενώ  ακόμη  μικρότερος  είναι  ο  αριθμός  των  αττικών  αγγείων  της  κλασικής  περιόδου, 
οι  παραστάσεις  των  οποίων  επικεντρώνονται  στον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης 
(Γράφημα  3)  2474.  Στην  περίπτωση  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  σήμαιναν  τους 
τάφους  νεκρών  παρθένων,  οι  επιτύμβιες  στήλες  υπερτερούν  κατά  πολύ  των 
μαρμάρινων  αγγείων,  η  χρήση  των  οποίων  αποδεικνύεται  ιδιαίτερα  περιορισμένη, 
και  αφορά  ως  επί  το  πλείστον  στις  μαρμάρινες  ληκύθους  2475.  Αναφορικώς  προς  τις 
παραστάσεις  αγγείων,  η  άγαμος  κόρη  εμφανίζεται  κυρίως  σε  λευκές  ληκύθους, 
σπανίως  δε  σε  ερυθρόμορφα  αγγεία  2476.  Τα  περισσότερα  από  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα 
που  εξετάζουμε  χρονολογούνται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα,  και  ιδιαιτέρως  στην  χρονική 
περίοδο  375-340  π.Χ.  2477.  Περιορισμένος  είναι  ο  αριθμός  των  πρωιμότερων 
επιτύμβιων  αναγλύφων  ατθίδων  παρθένων,  τα  οποία  είναι  έργα  του  ύστερου  5ου 
αιώνος  π.Χ.  Αντιθέτως,  όλα  τα  αγγεία  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας 
χρονολογούνται  αποκλειστικά  στον  5°  π.Χ.  αιώνα,  και  ιδιαιτέρως  στο  δεύτερο  ήμισυ 
αυτού  2478.  Συνεπώς,  οι  απεικονίσεις  της  νεκρής  αγάμου  κόρης  κατά  τον  5°  π.Χ. 
αιώνα  εντοπίζονται  ως  επί  το  πλείστον  σε  παραστάσεις  αγγείων,  και  σπανιότερα  στα 
πρώιμα  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  430-400  π.Χ.  Κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα  όμως,  οι 
πρόωρα  χαμένες  ατθίδες  παρθένοι  εμφανίζονται  αποκλειστικά  σε  παραστάσεις 
επιτύμβιων  αναγλύφων  (Γράφημα  4). 

Τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  μας  φέρουν  συνήθως 
μονοπρόσωπες  ή  διμελείς  παραστάσεις  2479.  Σπανιότερες  είναι  οι  πολυπρόσωπες 
συνθέσεις,  η  πλειονότης  των  οποίων  περιορίζεται  κυρίως  στην  απεικόνιση  τριών  (3) 
μορφών.  Εντούτοις,  οι  λιγοστές  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  μαρμάρινων 
επιτύμβιων  ληκύθων  περιλαμβάνουν  ως  επί  το  πλείστον  τέσσερεις  (4)  μορφές.  Στην 
περίπτωση  των  επιτύμβιων  στηλών,  οι  μονοπρόσωπες  παραστάσεις  αποδεικνύονται 
εξαιρετικά  δημοφιλείς,  αν  και  οι  διμελείς  συνθέσεις  είναι  επίσης  αρκετά 
συνηθισμένες.  Αντιθέτως,  τα  μαρμάρινα  αγγεία  δεν  κοσμούνται  με  μονοπρόσωπες 
παραστάσεις,  αλλά  στην  πλειονότητα  τους  φέρουν  διμελείς  συνθέσεις.  Όσον  αφορά 
στις  λευκές  ληκύθους  που  εξετάζουμε,  εδώ  οι  διμελείς  και  πολυπρόσωπες 
παραστάσεις  -  συνήθως  τριών  (3),  ενίοτε  δε  και  τεσσάρων  (4)  μορφών  " 


2474  Βλ.  σελ.  30,  152.  Επίσης,  Γραφήματα  1-2. 

2475  Βλ.  σελ.  152,  και  σημ.  1141. 

2476  Βλ.  σελ.  30. 

2477  Βλ.  σελ.  152-153. 

2478  Βλ.  σελ.  30. 

2479  Για  τις  μονοπρόσωπες,  διμελείς,  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας,  βλ.  σελ.  153-155. 

2480  Ένδεκα  (11)  από  τις  λευκές  ληκύθους  που  μελετούμε  φέρουν  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  τριών 
(3)  μορφών:  ΛΛ  7  (πίν.  166),  ΛΛ  8  (πίν.  167),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  ΛΛ  15  (πίν.  174)  -  ΛΛ  18  (πίν.  178), 
ΛΛ  II  11  (πίν.  191)  -  ΛΛ  II  13  (πίν.  193),  ΛΛ  II  19  (πίν.  200),  ενώ  μόνον  σε  έξι  (6)  απεικονίζονται 
τέσσερεις  (4)  μορφές:  ΛΛ  9  (πίν.  168),  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  II  9  (πίν.  189),  ΛΛ  II 18  (πίν.  199),  ΛΛ 
II  20  (πίν.  201),  ΛΛ  II  21  (πίν.  203). 
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εμφανίζονται  σχεδόν  εξίσου  συχνά  248  \  ενώ  δεν  υπάρχουν  καθόλου  μονοπρόσωπες 
συνθέσεις.  Τα  ερυθρόμορφα  αγγεία  μας  όμως  κοσμούνται  αποκλειστικά  με 
πολυπρόσωπες  παραστάσεις,  οι  οποίες  περιλαμβάνουν  περισσότερες  από  τέσσερεις 
(4)  μορφές. 

Κατά  το  πρώτο  ήμισυ  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  οι  λευκές  λήκυθοι  και  τα 
ερυθρόμορφα  αγγεία  που  μελετούμε  φέρουν  κυρίως  πολυπρόσωπες  συνθέσεις  ~  . 

Κατά  το  τρίτο  τέταρτο  του  αιώνος  οι  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  εν 
λόγω  αγγείων  γίνονται  εξίσου  δημοφιλείς,  ενώ  κατά  το  τελευταίο  τέταρτο  αυτού  οι 
διμελείς  συνθέσεις  υπερτερούν  των  πολυπροσώπων.  Αντιθέτως,  στα  αττικά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  αγάμων  κορών  του  430-375  π.Χ.,  οι  μονοπρόσωπες  παραστάσεις  είναι 
περισσότερο  συνήθεις  από  τις  διμελείς  συνθέσεις,  και  οι  πολυπρόσωπες  παραστάσεις 
είναι  ιδιαίτερα  σπάνιες.  Στα  μεταγενέστερα  όμως  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  375-350 
π.Χ.,  οι  διμελείς  και  οι  μονοπρόσωπες  συνθέσεις  εμφανίζονται  εξίσου  συχνά.  Την 
ίδια  εκείνη  χρονική  περίοδο  συναντούμε  περισσότερες  πολυπρόσωπες  παραστάσεις, 
κυρίως  με  τρεις  (3)  μορφές.  Τέλος,  κατά  το  δεύτερο  ήμισυ  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  οι 
μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  μειώνονται  αισθητά,  καθώς  παρατηρείται  μία 
εμφανής  προτίμηση  στην  χρήση  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  κοσμούνται  με  διμελείς 
παραστάσεις  για  την  σήμανση  των  τάφων  ατθίδων  παρθένων.  Βλέπουμε  επομένως 
ότι  στα  αγγεία  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας,  ο  αριθμός  των  εικονιζόμενων 
μορφών  μειώνεται  όσο  προχωρούμε  προς  το  τέλος  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ 
αντιθέτως  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  εξετάζουμε,  ο  αριθμός  των  εικονιζόμενων 
μορφών  αυξάνεται  όσο  προχωρούμε  προς  το  τέλος  του  4ου  π.Χ.  αιώνος. 

Στις  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  των  αγάμων  κορών  μας  κυριαρχούν 
τρεις  (3)  βασικοί  εικονογραφικοί  τύποι,  οι  οποίοι  είναι  ιδιαίτερα  δημοφιλείς  κατά  το 
πρώτο  ήμισυ  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  2483.  Πρώτον,  η  ιστάμενη  παρθένος  που  κρατά  την 
άκρη  του  ιματίου  της  με  το  ένα  (1),  ενίοτε  δε  και  με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  της 
χέρια,  φέρει  κάποιο  αντικείμενο,  ή  «  ανακαλύπτεται  ».  Δεύτερον,  η  άωρος  νεκρή  που 
κρατά  πτηνό,  και  συχνά  συνοδεύεται  από  το  αγαπημένο  της  σκυλάκι,  το  οποίο 
κινείται  ζωηρά  προς  αυτήν  στην  προσπάθεια  του  να  πιάσει  το  πτηνό.  Τρίτον,  η 
πρόωρα  χαμένη  κόρη  που  φέρει  πλαγγόνα,  και  μάλιστα  σε  κάποιες  περιπτώσεις 
συνοδεύεται  από  μεγαλόσωμο  πτηνό.  Στις  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  εξετάζουμε  2484,  περισσότερο  συνήθεις  είναι  οι 
σκηνές  στις  οποίες  η  νεκρή  παρθένος  δεξιώνεται  μία  (1)  ιστάμενη  ή  καθήμενη, 
ανδρική  ή  γυναικεία  μορφή.  Η  πλειονότης  των  εν  λόγω  παραστάσεων  χρονολογείται 
στο  375-300  π.Χ.,  ιδιαιτέρως  δε  στο  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Αρκετά 


2481  Εικοσιτέσσερεις  (24)  από  τις  λευκές  ληκύθους  στις  οποίες  απεικονίζονται  οι  νεκρές  άγαμες  κόρες 
κοσμούνται  με  παραστάσεις  δύο  (2)  μορφών:  ΛΛ  1  (πίν.  160)  -  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ 
12  (πίν.  171),  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  II 1  (πίν.  181)  -  ΛΛ  II  8  (πίν.  188),  ΛΛ  II 10  (πίν.  190),  ΛΛ  II 14 
(πίν.  194)  -  ΛΛ  II  17  (πίν.  198),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205).  Στην  περίπτωση  της  ΛΛ  II 
10  (πίν.  190)  δεν  μπορούμε  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  απεικονίσεως  και  τρίτης  μορφής  πίσω 
από  την  καθήμενη  νεκρή.  Η  δημοσίευση  της  εν  λόγω  ληκύθου  στο  Αρχαιολογικό  Αελτίον  είναι  πολύ 
συνοπτική  και  δεν  υπάρχει  πλήρης  περιγραφή  της  παραστάσεως,  ενώ  και  η  δημοσιευμένη  φωτογραφία 
εικονίζει  μόνον  ένα  τμήμα  του  αγγείου.  Διμελής  είναι  επίσης  η  μία  (1)  εκ  των  δύο  (2)  παραστάσεων 
που  κοσμούν  την  ερυθρόμορφη  υδρία  ΕΥ  II  1  (πίν.  202),  με  θέμα  την  επίσκεψη  στον  τάφο  της 
θανούσας.  Τα  υπόλοιπα  εικοσιένα  (21)  αγγεία  που  μελετούμε,  συμπεριλαμβανομένης  και  της 
παραστάσεως  προθέσεως  της  προαναφερθείσας  ερυθρόμορφης  υδρίας  ΕΥ  II  1  (πίν.  202),  φέρουν 
πολυπρόσωπες  συνθέσεις. 

2482  Για  τον  αριθμό  των  μορφών  που  εικονίζονται  στις  παραστάσεις  των  αγγείων  μας  κατά  χρονική 
περίοδο,  βλ.  Πίνακα  Ζ. 

2483  Βλ.  σελ.  155,  175-193,  224-226. 

2484  Για  τους  βασικούς  εικονογραφικούς  τύπους  των  διμελών  και  πολυπροσώπων  επιτύμβιων 
αναγλύφων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας,  βλ.  σελ.  155,  216-219,  228-233,  246-258. 
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δημοφιλείς  είναι  επίσης  οι  διμελείς  παραστάσεις  επιτύμβιων  στηλών  του  4ου  π.Χ. 
αιώνος,  στις  οποίες  η  πρόωρα  χαμένη  κόρη  εικονίζεται  μαζί  με  την  θεραπαινίδα  της 
που  συνήθως  κρατά  πυξίδα.  Σπανιότεροι  είναι  οι  βασικοί  εικονογραφικοί  τύποι  της 
ιστάμενης  παρθένου  που  φέρει  πτηνό  ή  πλαγγόνα  και  συνοδεύεται  από  την  μικρή 
θεραπαινίδα  της,  ή  προτείνει  το  πτηνό  που  κρατά  προς  μία  (1)  παιδική  μορφή  -  τον 
μικρότερο  αδελφό  ή  την  αδελφή  της,  όπως  και  της  καθήμενης  αγάμου  κόρης,  η  οποία 
απεικονίζεται  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο  και  συνοδευόμενη  από  θεραπαινίδα  που 
φέρει  πυξίδα,  ενώ  σε  κάποιες  περιπτώσεις  πλαισιώνεται  και  από  τους  πενθούντες 
γονείς  της. 

Οι  διμελείς  παραστάσεις  των  αγγείων  που  μελετούμε  εμφανίζονται  σε  λευκές 
ληκύθους  με  θέμα  το  ύστατο  ταξίδι  της  νεκρής  παρθένου,  στις  οποίες  η  θανούσα 
εικονίζεται  ιστάμενη  στις  όχθες  του  Αχέροντος,  έτοιμη  να  επιβιβαστεί  στην  λέμβο 
του  Χάρωνος  ,  ή  (σπανιότερα)  οδηγείται  από  τον  Χθόνιο  Ερμή  στον  Κάτω 
Κόσμο  2486,  ενίοτε  δε  και  σε  σκηνές  προθέσεως  ή  επισκέψεως  στον  τάφο  της  πρόωρα 
χαμένης  κόρης  2487.  Η  πλειονότης  των  εν  λόγω  ληκύθων  χρονολογείται  στο  δεύτερο 
μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  και  μάλιστα  οι  διμελείς  Χαρώνειες  παραστάσεις  είναι 
ιδιαίτερα  δημοφιλείς  κατά  τις  τελευταίες  δύο  (2)  δεκαετίες  του  αιώνος.  Οι 
πολυπρόσωπες  συνθέσεις  είναι  περισσότερο  συνήθεις  στα  αγγεία  με  θέμα  την 
πρόθεσιν,  τους  μυθικούς  ψυχοπομπούς  Χάρωνα  και  Ερμή,  όπως  επίσης  τον  φτερωτό 
γενειοφόρο  δαίμονα  του  Κάτω  Κόσμου  2488,  τις  επισκέψεις  στον  τάφο  της  νεκρής 
κόρης  2489,  και  την  θυσία  των  τραγικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης  249°. 
Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  έργα  του  450-400  π.Χ.,  εξαιρουμένων  βεβαίως  των 
πρωιμότερων  παραστάσεων  με  θέμα  την  θυσία  της  παρθένου. 

Η  εικονογραφία  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  και  αγγείων  της 
κλασικής  περιόδου  δεν  επικεντρώνεται  στην  ηλικία  των  γυναικείων  μορφών,  αλλά 
στην  κοινωνική  τους  θέση  ως  άγαμες  κόρες,  ή  νυμφευμένες  γυναίκες  και  μητέρες  2491 . 
Έτσι,  κάθε  άγαμος  κόρη  που  πέθανε  σε  ηλικία  γάμου  απεικονίζεται  ως  παρθένος, 
ενώ  κάθε  νεαρή  κοπέλα  της  ίδιας  ακριβώς  ηλικίας,  η  οποία  είχε  όμως  προλάβει  να 
νυμφευθεί  πριν  τον  θάνατο  της,  εικονίζεται  πλέον  ως  ενήλικη  γυναίκα.  Στις  διμελείς  ή 
πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  εξετάζουμε,  η  νεαρή 
ηλικία  και  η  κοινωνική  θέση  της  παρθένου  τονίζεται  από  το  μέγεθος  της,  το  οποίο 
είναι  μικρότερο  από  εκείνο  των  ενηλίκων  μορφών,  αλλά  εμφανώς  μεγαλύτερο  από 
το  μέγεθος  των  παιδικών  μορφών,  αφού  η  κόρη  δεν  έχει  ακόμη  ενηλικιωθεί,  αλλά 
δεν  είναι  πλέον  παιδί  "  .  Μόνον  σε  ένα  (1)  από  τα  αγγεία  μας,  την  λευκή  λήκυθο 

ΛΛ  9  (πίν.  168),  η  νεκρή  παρθένος  που  χειραγωγείται  από  τον  ψυχοπομπό  Ερμή 
παριστάνεται  μικρότερη  σε  μέγεθος  από  τις  ενήλικες  μορφές  της  παραστάσεως. 
Τόσο  όμως  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα,  όσο  και  στις  παραστάσεις  αγγείων  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  είναι  δυνατόν  να  διακρίνουμε  τις  μεγαλύτερες  σε 


2488  ΛΛ  1  (πίν.  160)  -  ΛΛ  6  (πίν.  165),  ΛΛ  II 1  (πίν.  181)  -  ΛΛ  II  8  (πίν.  188). 

2486  ΛΛ  11  (πίν.  170),  ΛΛ  12  (πίν.  171). 

2487  ΛΛ  14  (πίν.  173),  ΛΛ  II  10  (πίν.  190),  ΛΛ  II  14  (πίν.  194),  ΛΛ  II  15  (πίν.  195),  ΛΛ  II  16  (πίν. 
197),  ΛΛ  II  17  (πίν.  198),  ΛΛ  II  22  (πίν.  204),  ΛΛ  II  23  (πίν.  205).  Για  την  περίπτωση  της 
ερυθρόμορφης  υδρίας  ΕΥ  II  1  (πίν.  202),  η  οποία  κοσμείται  με  πολυπρόσωπη  παράσταση  προθέσεως 
και  διμελή  σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο,  βλ.  σελ.  113,  σημ.  878. 

2488  ΛΛ  7  (πίν.  166)  -  ΛΛ  10  (πίν.  169),  ΛΛ  13  (πίν.  172),  ΛΛ  II 9  (πίν.  189). 

2489  ΛΛ  17  (πίν.  177),  ΛΛ  II 11  (πίν.  191)  -  ΛΛ  II 13  (πίν.  193). 

2490  ΛΛ  18  (πίν.  178),  ΕΚ  1  (πίν.  179). 

2491  Βλ.  σελ.  32,  158. 

2492  Βλ.  σελ.  157-158. 
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ηλικία  άγαμες  κόρες  από  τις  νεώτερες  παρθένους,  καθώς  οι  πρώτες  εμφανίζονται 
περισσότερο  ανεπτυγμένες  σωματικά  24  3 . 

Οι  νεκρές  παρθένοι  των  κλασικών  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  και 
αγγείων  εικονίζονται  πάντοτε  ιστάμενες  2494.  Μοναδική  εξαίρεση  αποτελεί  ο  σπάνιος 
εικονογραφικός  τύπος  της  καθήμενης  νεκρής  κόρης,  ο  οποίος  εμφανίζεται  σε 
περιορισμένο  αριθμό  επιτύμβιων  αναγλύφων  του  350-300  π.Χ.  2495.  Στην  περίπτωση 
των  επιτύμβιων  αναγλύφων,  και  ιδιαιτέρως  κατά  την  χρονική  περίοδο  400-340  π.Χ., 
εξαιρετικά  δημοφιλής  αποδεικνύεται  η  απεικόνιση  των  ιστάμενων  παρθένων  με  το 
άνετο  σκέλος  κινούμενο  στο  πλάι  και  προς  τα  πίσω,  σύμφωνα  με  το  πολυκλείτιο 
μοτίβο  στήριξης,  ή  (σπανιότερα)  με  το  άνετο  σκέλος  κινούμενο  προς  τα  εμπρός, 
κατά  το  αττικό  μοτίβο  στήριξης  24%.  Το  πολυκλείτιο  μοτίβο  στήριξης  εμφανίζεται 
επίσης  σε  δεκατρείς  (13)  από  τις  λευκές  ληκύθους  που  εξετάζουμε,  οι  οποίες 
χρονολογούνται  στο  435-400  π.Χ. 2497. 

Ο  αττικός  πέπλος  είναι  ο  πλέον  χαρακτηριστικός  τύπος  ενδυμασίας  των 
ατθίδων  παρθένων,  και  ένα  (1)  από  τα  βασικότερα  κριτήρια  αναγνωρίσεως  της 
νεκρής  αγάμου  κόρης  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  και  τις  λευκές  ληκύθους  των 
κλασικών  χρόνων  2498.  Οι  κόρες  που  απεικονίζονται  ενδεδυμένες  με  τον  αττικό  πέπλο 
αποτελούν  εξιδανικευμένες  μορφές  της  ελληνίδας  παρθένου.  Σχεδόν  οι  μισές  από 
τις  άωρα  νεκρές  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  περιλαμβάνουν  οι 
κατάλογοι  μας  φορούν  αττικό  πέπλο,  συνήθως  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  ενώ 
σε  αρκετές  περιπτώσεις  φέρουν  επίσης  ιμάντες  στους  ώμους.  Πρόκειται  ως  επί  το 
πλείστον  για  έργα  του  375-300  π.Χ.  Στην  περίπτωση  των  λευκών  ληκύθων  αντιθέτως, 
οι  άγαμες  κόρες  που  φέρουν  τον  αττικό  πέπλο  αποτελούν  μόλις  το  ένα  πέμπτο  (1/5) 
του  συνόλου  των  νεκρών  παρθένων  που  εικονίζονται  στα  αγγεία  μας  2499.  Καμία  από 
τις  εν  λόγω  κόρες  δεν  φέρει  ιμάντες  στους  ώμους,  και  μόνον  μία  (1)  εξ  αυτών 
εικονίζεται  με  ιμάτιο  στην  πλάτη  25<)0.  Ο  αττικός  πέπλος  εμφανίζεται  αποκλειστικά  σε 
λευκές  ληκύθους  του  430-400  π.Χ. 

Οι  μισές  περίπου  από  τις  πρόωρα  χαμένες  παρθένους  των  αττικών  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας  απεικονίζονται  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  /  ή  ιμάτιο,  ενίοτε  μάλιστα 
διαγώνιο  2501 .  Τα  εν  λόγω  ανάγλυφα  χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  στο  πρώτο 
μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Ο  συγκεκριμένος  τύπος  ενδυμασίας  δεν  χαρακτηρίζει 
αποκλειστικά  τις  άγαμες  κόρες,  αν  και  το  διαγώνιο  ιμάτιο  σε  συνδυασμό  με  κόμμωση 
νεανικής  μορφής  παραπέμπει  σε  άτομα  νεαρής  ηλικίας  -  όχι  όμως  κατ’  ανάγκην  σε 
παρθένους.  Ο  χιτώνας  και  το  ιμάτιο  είναι  οι  πλέον  δημοφιλείς  τύποι  ενδυμασίας  των 
νεκρών  παρθένων  στα  αττικά  αγγεία  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ιδιαιτέρως  δε  του  470-400 
π.Χ.  .  Μόνον  μία  (1)  από  τις  νεκρές  κόρες  των  λευκών  ληκύθων  μας  ενδέχεται  να 
φέρει  διαγώνιο  ιμάτιο  2503 . 

Οι  κομμώσεις  των  νεαρών  γυναικείων  μορφών  στα  αττικά  επιτύμβια 
ανάγλυφα  και  τα  αγγεία  της  κλασικής  περιόδου  δεν  μας  βοηθούν  να  αναγνωρίσουμε 


2493 

2494 
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2503 


Βλ.  σελ.  32-33,  157-158. 
Βλ.  σελ.  33-35,  159-160. 
Βλ.  σελ.  216-219. 

Βλ.  σελ.  160. 

Βλ.  σελ.  34-35. 

Βλ.  σελ.  35-36,  161-165. 
Βλ.  σελ.  35-36. 

ΛΛ  2  (πίν.  161). 

Βλ.  σελ.  165-166. 

Βλ.  σελ.  36-38. 

ΛΛ  11  (πίν.  170). 
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τις  πρόωρα  χαμένες  παρθένους,  διακρίνοντας  τις  από  τις  νυμφευμένες  γυναίκες 
νεαρής  ηλικίας  25<)4.  Μοναδική  εξαίρεση  αποτελεί  η  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή 
νεανικής  γυναικείας  μορφής,  η  οποία  αναμφίβολα  παραπέμπει  σε  άγαμη  κόρη.  Οι 
παρθένοι  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  εικονίζονται  με  κοτσίδα  γύρω  από  την 
κεφαλή  συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  νεωτέρων  σε  ηλικία  νεκρών  αγάμων  κορών  που 
μελετούμε.  Ο  συγκεκριμένος  τύπος  κομμώσεως  εμφανίζεται  σε  περιορισμένο  αριθμό 
επιτύμβιων  στηλών,  συνήθως  κατά  το  375-300  π.Χ.  Η  μακριά  κόμη  και  η  μακριά 
κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  αποτελούν  τους  πλέον  χαρακτηριστικούς  τύπους 
κομμώσεως  των  ατθίδων  παρθένων  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  εξετάζουμε, 
ιδιαιτέρως  δε  κατά  το  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος.  Πρόκειται  μάλιστα  για 
την  συνήθη  κόμμωση  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  αγάμων  κορών.  Κάποιες  από 
τις  νεκρές  παρθένους  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας  απεικονίζονται  επίσης  με 
λαμπάδων,  ή  (σπανιότερα,  και  ως  επί  το  πλείστον  κατά  το  350-300  π.Χ.)  με 
πεπονοειδή  κόμμωση,  κυρίως  σε  συνδυασμό  με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή.  Η 
μαζεμένη  κόμη  στην  κορυφή  της  κεφαλής  χρησιμοποιείται  για  την  απεικόνιση 
αγάμων  κορών  σε  περιορισμένο  αριθμό  επιτύμβιων  στηλών  του  375-300  π.Χ.,  όπου 
συνδυάζεται  με  μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη.  Η  κοντή  ή  μαζεμένη 
κόμη  εμφανίζεται  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  ατθίδων  παρθένων,  τα  οποία  στην 
πλειονότητα  τους  είναι  έργα  του  400-350  π.Χ.  Ο  συγκεκριμένος  τύπος  κομμώσεως 
είναι  περισσότερο  συνήθης  σε  απεικονίσεις  νυμφευμένων  γυναικών,  ενώ  η  μακριά 
κόμη,  η  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη,  το  λαμπάδων,  η  πεπονοειδής 
κόμμωση  (με  ή  χωρίς  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή),  και  η  μαζεμένη  κόμη  στην 
κορυφή  της  κεφαλής,  χαρακτηρίζουν  γενικώς  τις  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας, 
και  όχι  αποκλειστικά  τις  παρθένους.  Η  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη  αποτελεί  τον  πλέον 
δημοφιλή  τύπο  κομμώσεως  των  αγάμων  κορών  στις  λευκές  ληκύθους  που 
περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας.  Κάποιες  από  τις  νεκρές  παρθένους  των  εν  λόγω 
αγγείων  έχουν  όμως  μακριά  κόμη,  ή  φέρουν  λαμπάδων  στην  κεφαλή.  Και  τα  τρία  (3) 
είδη  κομμώσεως  εμφανίζονται  συνήθως  σε  λευκές  ληκύθους  που  χρονολογούνται 
στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαιτέρως  στο  τελευταίο  τέταρτο  αυτού. 
Εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  τέλος  το  γεγονός  ότι  στα  συγκεκριμένα  αγγεία, 
η  μακριά  κόμη  των  νεκρών  αγάμων  κορών  συνδυάζεται  σχεδόν  αποκλειστικά  με 
χιτώνα  και  ιμάτιο,  ενώ  το  λαμπάδων  με  αττικό  πέπλο. 

Εκτός  από  τον  αττικό  πέπλο,  η  χρήση  στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας 
που  δίδει  ιδιαίτερη  έμφαση  στην  αγαμία  και  την  τραγικότητα  του  πρόωρου  θανάτου 
των  άτυχων  παρθένων,  ενώ  πιθανώς  επίσης  φανερώνει  ότι  πέθαναν  ενώ  ετοιμάζονταν 
να  νυμφευθούν,  αποτελεί  το  βασικότερο  κριτήριο  για  την  αναγνώριση  της  αώρου 
νεκρής  κόρης  στα  αττικά  αγγεία  του  5ου  π.Χ.  αιώνος  2505.  Η  καλύπτρα  που 
χρησιμοποιείται  ως  νυφικός  πέπλος,  η  πλανίς,  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως,  και  η 
χειραγώγηση  της  κόρης  από  μία  (1)  ανδρική  μορφή  εμφανίζονται  συχνά  στα  αγγεία 
μας,  σε  ποσοστό  που  υπερβαίνει  το  ένα  τρίτο  (1/3)  του  συνολικού  αριθμού  των 
παραστάσεων  που  εξετάζουμε.  Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  λευκές  ληκύθους 
του  475-425  π.Χ.  Στην  περίπτωση  των  επιτύμβιων  αναγλύφων,  η  χρήση  στοιχείων 
της  γαμήλιας  εικονογραφίας  περιορίζεται  αποκλειστικά  στην  χειρονομία  της 
ανακαλύψεως,  η  οποία  όμως  εμφανίζεται  σε  σχετικά  μικρό  αριθμό  αναγλύφων, 
κυρίως  κατά  την  χρονική  περίοδο  375-300  π.Χ.  2506.  Οι  εν  λόγω  παρθένοι 


2504  Για  τους  διαφόρους  τύπους  κομμώσεων  των  αγάμων  κορών  που  απεικονίζονται  στα  αττικά 
επιτύμβια  ανάγλυφα  και  νεκρικά  αγγεία  της  κλασικής  περιόδου,  βλ.  σελ.  39-41,  168-174. 

2505  Βλ.  σελ.  25-26,  38-39,  41-53. 

2506  Βλ.  σελ.  177-178. 
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συγκαταλέγονται  μεταξύ  των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  αγάμων  κορών  μας,  οι  οποίες 
ενδεχομένως  πέθαναν  κατά  την  περίοδο  της  μνηστείας  τους,  λίγο  πριν  νυμφευθούν. 

Αρκετές  από  τις  ιστάμενες  παρθένους  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων 
μας  εικονίζονται  κρατώντας  την  άκρη  του  ιματίου  τους  με  το  ένα  (1),  ή  (σπανιότερα) 
με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  τους  χέρια  2507.  Η  εν  λόγω  χειρονομία  είναι  μάλιστα 
εξαιρετικά  δημοφιλής  στις  απεικονίσεις  των  αγάμων  κορών  που  φέρουν  αττικό  πέπλο 
με  ιμάτιο  στην  πλάτη,  και  εμφανίζεται  ως  επί  το  πλείστον  κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα, 
ιδιαιτέρως  δε  κατά  την  χρονική  περίοδο  375-300  π.Χ.  Η  συγκεκριμένη  χειρονομία 
χαρακτηρίζει  γενικότερα  τις  νεανικές  μορφές,  και  πιθανότατα  παραπέμπει  στην  νεαρή 
ηλικία  των  άτυχων  παρθένων.  Στα  αγγεία  μας  όμως  δεν  εμφανίζεται  σχεδόν  ποτέ  2508. 

Περίπου  στο  ένα  τρίτο  (1/3)  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  μελετούμε,  οι 
εικονιζόμενες  άγαμες  κόρες  φέρουν  κάποιο  αντικείμενο,  ή  ακόμη  και  το  κατοικίδιο 
πτηνό  τους  2509.  Περισσότερο  δημοφιλή  είναι  τα  πτηνά  και  οι  πλαγγόνες,  ενώ 
σπανιότερα  οι  νεκρές  παρθένοι  παριστάνονται  κρατώντας  κάτοπτρο,  κόσμημα,  ή 
πυξίδα.  Μόνον  οι  κόρες  των  επιτύμβιων  στηλών  φέρουν  πτηνά,  και  ως  επί  το 
πλείστον  σε  παραστάσεις  του  400-350  π.Χ.  Μάλιστα  οι  μισές  εξ  αυτών  είτε 
προτείνουν  το  πτηνό  που  κρατούν  προς  το  σκυλάκι  τους,  ή  (σπανιότερα)  προς  τα 
μικρότερα  αδέλφια  τους,  είτε  συνοδεύονται  από  μικρή  θεραπαινίδα.  Οι  πλαγγόνες 
εμφανίζονται  αποκλειστικά  σε  επιτύμβιες  στήλες  του  400-350  π.Χ.,  όπου  δίδουν 
έμφαση  στον  πρώιμο  θάνατο  των  άτυχων  παρθένων  που  πέθαναν  πριν  προλάβουν  να 
γίνουν  γυναίκες,  να  νυμφευθούν,  και  να  αποκτήσουν  παιδιά.  Αρκετά  συχνά  επίσης, 
κάποιο  μεγαλόσωμο  πτηνό  ή  μία  (1)  μικρή  θεραπαινίδα  συντροφεύει  τις  πρόωρα 
χαμένες  αυτές  κόρες  που  κρατούν  πλαγγόνα.  Οι  νεκρές  παρθένοι  που  φέρουν 
κάτοπτρο  εικονίζονται  ως  επί  το  πλείστον  σε  μονοπρόσωπες  επιτύμβιες  στήλες  του 
420-375  π.Χ.  Εκείνες  που  κρατούν  κάποιο  κόσμημα  εμφανίζονται  σε  επιτύμβιες 
στήλες  που  χρονολογούνται  στο  πρώτο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαιτέρως  στο 
πρώτο  τέταρτο  αυτού.  Ελάχιστες  είναι  οι  απεικονίσεις  αγάμων  κορών  που  φέρουν 
πυξίδα.  Πρόκειται  κυρίως  για  πρώιμες  επιτύμβιες  στήλες  του  430-420  π.Χ.  Τα 
κάτοπτρα,  τα  κοσμήματα,  και  οι  πυξίδες,  κατεξοχήν  γυναικεία  αντικείμενα  που 
παραπέμπουν  στον  στολισμό  και  καλλωπισμό  των  γυναικών,  ιδιαιτέρως  δε  των 
νυμφευμένων  ή  μελλονύμφων,  φανερώνουν  ότι  οι  παρθένοι  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου,  ή  ενώ  ήταν  μνηστευμένες  και 
ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν. 

Σε  αρκετές  από  τις  λευκές  ληκύθους  των  καταλόγων  μας,  οι  εικονιζόμενες 
άγαμες  κόρες  κρατούν  κάποιο  αντικείμενο,  ή  το  αγαπημένο  κατοικίδιο  ζώο  τους  251°. 
Οι  εν  λόγω  λήκυθοι  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  και 
ιδιαιτέρως  στις  τελευταίες  δύο  (2)  δεκαετίες  αυτού.  Οι  πρόωρα  χαμένες  παρθένοι 
φέρουν  κυρίως  ελαιοδόχα  αγγεία,  ή  (σπανιότερα)  πυξίδες,  ταινίες,  κάνιστρα  με 
νεκρικές  προσφορές,  και  σε  μία  (1)  μόνον  αμφίβολη  περίπτωση,  κάποιο  κόσμημα. 
Καμία  από  τις  νεκρές  κόρες  δεν  απεικονίζεται  κρατώντας  κάτοπτρο  ή  πλαγγόνα,  και 
μόνον  δύο  (2)  φέρουν  κάποιο  κατοικίδιο  ζώο  -  η  μεν  μία  (1)  μεγαλόσωμο  πτηνό,  η  δε 
άλλη  μικρό  λαγό.  Εν  αντιθέσει  επομένως  με  τις  επιτύμβιες  στήλες,  οι  άωρα  νεκρές 
παρθένοι  των  λευκών  ληκύθων  δεν  κρατούν  σχεδόν  ποτέ  πτηνά.  Τα  ελαιοδόχα  αγγεία 
χρησιμοποιούνται  για  την  περιποίηση  του  σώματος,  ενώ  οι  πυξίδες  και  τα  κοσμήματα 


2507  Βλ.  σελ.  175-176. 
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είναι  βεβαίως  άρρηκτα  συνδεδεμένα  με  τον  γυναικείο  καλλωπισμό.  Αξιοσημείωτο 
είναι  επίσης  το  γεγονός  ότι  όλα  τα  αντικείμενα  που  κρατούν  οι  κόρες  των  ληκύθων 
μας  αποτελούν  συνήθεις  νεκρικές  προσφορές.  Κανένα  από  τα  αντικείμενα  ή  τα  πτηνά 
που  φέρουν  οι  νεκρές  παρθένοι  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  και  των  λευκών 
ληκύθων  δεν  χαρακτηρίζει  κατ’  αποκλειστικότητα  τις  άγαμες  κόρες.  Εντούτοις,  η 
πλαγγόνα  που  εικονίζεται  στα  χέρια  μίας  (1)  νεαρής  γυναικείας,  και  όχι  παιδικής 
μορφής,  φανερώνει  ότι  αναμφίβολα  πρόκειται  για  παρθένο  κόρη.  Ειδικά  οι  πυξίδες 
και  τα  κοσμήματα  παραπέμπουν  στον  πλούτο,  την  ευημερία,  και  την  κοινωνική  θέση 
της  οικογένειας. 

Στις  περισσότερες  από  τις  διμελείς  και  πολυπρόσωπες  παραστάσεις  των 
αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  της  κλασικής  περιόδου,  και  ιδιαιτέρως  του  375-300 
π.Χ.,  οι  νεκρές  άγαμες  κόρες  απεικονίζονται  πλαισιωμένες  από  μέλη  της  οικογένειας 
τους  -  κυρίως  την  μητέρα  και  τον  πατέρα,  ενίοτε  δε  και  τα  αδέλφια  τους  “  .  Οι 

άωρα  νεκρές  παρθένοι  συνοδεύονται  συχνότερα  από  τις  μητέρες  τους,  γεγονός  που 
δίδει  έμφαση  στην  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  μητέρας  και  κόρης.  Σε  περιορισμένο  αριθμό 
επιτύμβιων  στηλών  του  430-350  π.Χ.,  η  ιστάμενη  νεκρή  εικονίζεται  μαζί  με  τον 
μικρότερο  σε  ηλικία  αδελφό  της  ή  την  μικρή  αδελφή  της,  προς  τους  οποίους  προτείνει 
το  πτηνό  που  κρατά.  Συνήθως  οι  πρόωρα  χαμένες  κόρες  των  εν  λόγω  παραστάσεων 
δεξιώνονται  κάποια  ιστάμενη  ή  καθήμενη  συγγενική  τους  μορφή,  άνδρα  ή  γυναίκα. 
Πρόκειται  ως  επί  το  πλείστον  για  την  μητέρα  ή  τον  πατέρα  της  θανούσας,  και  σε 
λιγοστές  περιπτώσεις  για  τα  αδέλφια  αυτής.  Οι  χειρονομίες  πένθους  και  θλίψης  των 
εικονιζόμενων  οικείων  είναι  ιδιαίτερα  σπάνιες,  καθώς  η  οδύνη  και  το  πένθος  για  τον 
τραγικό  θάνατο  των  άτυχων  παρθένων  δεν  εκδηλώνεται  έντονα,  όπως  στις  σχετικές 
παραστάσεις  αγγείων,  όπου  ο  θρήνος  και  ο  όδυρμός  είναι  εξαιρετικά  συνήθεις.  Εν 
αντιθέσει  μάλιστα  με  τις  νεκρικές  σκηνές  των  αττικών  αγγείων,  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  μας  οι  μητέρες  και  οι  αδελφές  των  νεκρών  κοριτσιών  παριστάνονται 
εμφανώς  βυθισμένες  στην  θλίψη  τους,  εντούτοις  όμως  λιγότερο  συντετριμμένες  από 
τους  πενθούντες  πατέρες  αυτών.  Προβάλλεται  έτσι  η  εικόνα  της  ιδανικής  αθηναϊκής 
οικογένειας,  οι  γυναίκες  της  οποίας  παρουσιάζονται  συγκρατημένες,  κόσμιες,  και 
ευπρεπείς,  ενώ  οι  άνδρες  παριστάνονται  ως  άριστοι  οικογενειάρχες,  και  ιδιαιτέρως 
στοργικοί  πατέρες.  Σε  περιορισμένο  αριθμό  επιτύμβιων  αναγλύφων,  οι  τεθλιμμένοι 
οικείοι  -  σχεδόν  πάντα  οι  μητέρες  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  -  εκδηλώνουν  την 
αγάπη  τους  για  την  αποθανούσα,  αγκαλιάζοντας,  χαϊδεύοντας,  ή  αγγίζοντας  την  με 
τρυφερότητα.  Σε  ελάχιστα  επιτύμβια  ανάγλυφα  του  400-350  π.Χ.,  οι  χειρονομίες  των 
συγγενών  της  νεκρής  φανερώνουν  ομιλία,  ίσως  εν  είδει  ύστατου  χαιρετισμού.  Η 
παρουσία  και  οι  χειρονομίες  των  πενθούντων  οικείων  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των 
αγάμων  κορών,  όπως  επίσης  και  η  χαρακτηριστική  χειρονομία  της  δεξιώσεως, 
υπογραμμίζουν  την  ενότητα  της  οικογένειας  και  τους  ισχυρότατους  δεσμούς  αγάπης 
που  συνδέουν  τα  μέλη  της,  συνθέτοντας  έτσι  την  εξιδανικευμένη  εικόνα  ενός  οίκου 
που  ευημερεί. 

Στην  ενότητα  της  οικογένειας  παραπέμπουν  όμως  και  οι  νεκρικές 
παραστάσεις  των  αγγείων  μας  στις  οποίες  εικονίζονται  οι  συγγενείς  των  πρόωρα 
χαμένων  παρθένων  “  “.Τα  συγκεκριμένα  αγγεία  κοσμούνται  κυρίως  με  παραστάσεις 
προθέσεως  και  σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο  της  αγάμου  κόρης,  οι  οποίες 
χρονολογούνται  ως  επί  το  πλείστον  στο  δεύτερο  μισό  του  5ου  π.Χ.  αιώνος.  Σε  όλες  τις 
εν  λόγω  παραστάσεις  οι  γυναικείες  μορφές  υπερτερούν  αριθμητικώς  των  ανδρικών. 
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Άλλωστε  ο  νεκρικός  θρήνος  κατά  την  πρόθεσιν,  όπως  και  οι  επισκέψεις  στους  τάφους 
των  νεκρών  μελών  της  οικογένειας  ήταν  ιερό  καθήκον  των  γυναικών  του  οίκου. 
Στα  περισσότερα  από  τα  αγγεία  αυτά,  οι  οικείοι  των  άτυχων  παρθένων  φέρουν 
αντικείμενα  -  συνήθως  αγγεία,  κάνιστρα  με  νεκρικές  προσφορές,  ή  ταινίες.  Ειδικά 
στις  σκηνές  προθέσεως,  οι  γυναικείες  μορφές  που  πλαισιώνουν  την  νεκρική  κλίνη 
θρηνούν  και  οδύρονται,  ενώ  οι  άνδρες  απεικονίζονται  περισσότερο  συγκροτημένοι, 
αποδίδοντας  με  το  υψωμένο  δεξί  τους  χέρι  τον  ύστατο  χαιρετισμό  στην  νεκρή  κόρη,  ή 
αγγίζοντας  την  κεφαλή  τους  με  το  ένα  (1)  χέρι,  εις  ένδειξιν  θλίψεως  και  πένθους.  Σε 
όλες  τις  παραστάσεις  προθέσεως  που  εξετάσαμε,  η  θέση  δίπλα  στο  προσκέφαλον 
της  θανούσας  καταλαμβάνεται  από  μία  (1)  ιστάμενη  θρηνούσα  γυναικεία  μορφή. 
Πρόκειται  πιθανότατα  για  την  μητέρα  της  νεκρής  ,  η  παρουσία  της  οποίας  δίδει 
έμφαση  στην  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  μητέρας  και  κόρης.  Οι  χειρονομίες  τρυφερότητας 
των  τεθλιμμένων  οικείων  προς  τις  πρόωρα  χαμένες  παρθένους  είναι  εξαιρετικά 
σπάνιες,  καθώς  εμφανίζονται  μόνον  σε  δύο  (2)  αγγεία  που  κοσμούνται  με  σκηνές 
προθέσεως  25 14.  Η  απεικόνιση  των  συγγενών  που  φέρουν  τις  καθιερωμένες  νεκρικές 
προσφορές  ή  θρηνούν  για  τον  θάνατο  της  παρθένου  στις  σχετικές  παραστάσεις  των 
αγγείων  μας,  προβάλλει  την  ενότητα  της  οικογένειας,  υπογραμμίζοντας  παράλληλα 
την  σημασία  της  ορθής  τέλεσης  των  νενομισμένων  από  τους  εν  ζωή  οικείους  των 
αγάμων  κορών.  Τόσο  δηλαδή  στα  επιτύμβια  ανάγλυφά,  όσο  και  στα  αγγεία  που 
μελετούμε,  η  παρουσία  των  πενθούντων  συγγενών  παραπέμπει  στους  πολύ  ισχυρούς 
δεσμούς  αγάπης  και  συγγένειας  που  συνδέουν  τις  άωρα  νεκρές  παρθένους  με  τα  εν 
ζωή  μέλη  της  οικογένειας  τους,  ακόμη  και  πέρα  από  τον  θάνατο. 

Σχεδόν  στο  ένα  τρίτο  (1/3)  των  διμελών  και  πολυπροσώπων  παραστάσεων 
που  κοσμούν  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας,  οι  νεκρές  κόρες  συνοδεύονται  από 
τις  μικρές  (συνήθως)  θεραπαινίδες  τους  .  Πρόκειται  αποκλειστικά  για  ανάγλυφα 
του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  και  ιδιαιτέρως  του  375-350  π.Χ.  Οι  περισσότερες  από  τις 
θεραπαινίδες  των  πρόωρα  χαμένων  παρθένων  φέρουν  πυξίδα,  ενίοτε  όμως  κρατούν 
και  άλλα  αντικείμενα,  όπως  ριπίδα,  πλαγγόνα,  κλουβί  πτηνού,  ή  ακόμη  και  το 
αγαπημένο  πτηνό  της  νεαρής  κυρίας  τους.  Οι  θεραπαινίδες  εικονίζονται  επί  το  έργον 
σε  περιορισμένο  αριθμό  επιτύμβιων  στηλών,  τοποθετώντας  το  σανδάλι  στο  πόδι 
της  θανούσας,  βοηθώντας  την  να  ντυθεί,  ή  εναποθέτοντας  μαξιλάρι  σε  δίφρον.  Σε 
τρεις  (3)  περιπτώσεις  μάλιστα,  οι  θεραπαινίδες  ακουμπούν  το  ένα  (1)  τους  χέρι  στο 
πρόσωπο  τους,  εις  ένδειξιν  θλίψεως  και  πένθους  για  τον  πρώιμο  θάνατο  της  κόρης. 
Η  παρουσία  των  θεραπαινίδων  δεν  παραπέμπει  όμως  αποκλειστικά  σε  άωρα  νεκρές 
παρθένους,  καθώς  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  κλασικών  χρόνων,  τόσο  οι 
άγαμες,  όσο  και  οι  νυμφευμένες  νεκρές  συνοδεύονται  από  τις  υπηρέτριες  τους. 
Μόνον  όταν  οι  θεραπαινίδες  συνοδεύουν  μία  (1)  νεανική  γυναικεία  μορφή  που  φέρει 
πτηνό  ή  πλαγγόνα,  ή  βοηθούν  την  άτυχη  κυρία  τους  να  φορέσει  τις  νυμφίδες  του 
γάμου  που  δεν  πρόλαβε  να  τελέσει  (εικονογραφικός  τύπος  Αμεινοκλείας),  μπορούμε 
να  αναγνωρίσουμε  με  βεβαιότητα  ότι  πρόκειται  πράγματι  για  άγαμη  κόρη.  Εν 
αντιθέσει  με  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα,  οι  θεραπαινίδες  εμφανίζονται  σπανιότατα  στα 
αγγεία  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  2516.  Πιο  συγκεκριμένα,  μόνον  σε  μία  (1) 
λευκή  λήκυθο  εικονίζεται  η  θεραπαινίς  της  νεκρής  παρθένου,  ενώ  σε  δύο  (2)  ακόμη 
αγγεία,  η  τροφός  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης  θρηνεί  σπαρακτικά  για  τον  θάνατο  της. 
Και  οι  τρεις  (3)  αυτές  παραστάσεις  χρονολογούνται  στο  460-420  π.Χ.  Οι  πενθούσες 
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θεραπαινίδες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  και  οι  θρηνούσες  τροφοί  των  αττικών 
αγγείων  δίδουν  ιδιαίτερη  έμφαση  στο  τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  των 
παρθένων,  προβάλλοντας  παράλληλα  την  ιδανική  εικόνα  των  απόλυτα  πιστών  και 
αφοσιωμένων  υπηρετριών  του  οίκου.  Επίσης  παραπέμπουν  στον  πλούτο  και  την 
κοινωνική  θέση  της  οικογένειας,  και  κατ’  επέκτασιν  της  ίδιας  της  αποθανούσας. 
Ειδικά  η  παρουσία  της  τροφού  υπογραμμίζει  το  νεαρόν  της  ηλικίας  της  άτυχης 
νεκρής.  Επιπροσθέτως,  αξίζει  να  σημειωθεί  ότι  οι  κόρες  των  επιτύμβιων  αναγλύφων 
και  νεκρικών  αγγείων  που  συνοδεύονται  από  θεραπαινίδες  συγκαταλέγονται  μεταξύ 
των  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  νεκρών  παρθένων. 

Εκτός  από  τα  μέλη  της  οικογένειας  και  τις  θεραπαινίδες  τους,  κάποιες  από  τις 
άγαμες  κόρες  των  αττικών  επιτύμβιων  στηλών  του  4ου  π.Χ.  αιώνος  συνοδεύονται 
επίσης  από  τα  κατοικίδια  ζώα  τους  2517.  Στις  περισσότερες  εξ  αυτών  πρόκειται  για  το 
σκυλάκι  της  πρόωρα  χαμένης  παρθένου,  προς  το  οποίο  συνήθως  προτείνει  το  πτηνό 
που  κρατά.  Ενίοτε  όμως,  και  αποκλειστικά  σε  επιτύμβιες  στήλες  του  400-350  π.Χ., 
την  νεαρή  αποθανούσα  συνοδεύει  ένα  (1)  μεγαλόσωμο  πτηνό  (πέρδικα,  ερωδιός,  ή 
χήνα).  Σχεδόν  όλες  οι  παρθένοι  που  εικονίζονται  μαζί  με  τα  εν  λόγω  οικόσιτα  πτηνά 
κρατούν  πλαγγόνα.  Τα  κατοικίδια  ζώα  που  συντροφεύουν  τις  νεκρές  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  μας  παραπέμπουν  στις  ευτυχισμένες  και  ανέμελες  στιγμές  της  σύντομης 
ζωής  τους  που  έχουν  χαθεί  για  πάντα,  υπογραμμίζοντας  έτσι  την  τραγικότητα  του 
πρώιμου  θανάτου  τους.  Δεν  χαρακτηρίζουν  όμως  κατ’  αποκλειστικότητα  τις  άγαμες 
κόρες.  Τα  πτηνά  εμφανίζονται  σπανίως  στις  παραστάσεις  των  λευκών  ληκύθων  που 
εξετάζουμε,  και  μάλιστα  μόνον  σε  αμφίβολες  -  ως  προς  το  αν  πράγματι  πρόκειται  για 
παρθένο  κόρη  -  περιπτώσεις  .  Σε  κανένα  από  τα  αγγεία  που  περιλαμβάνουν  οι 
κατάλογοι  μας  δεν  απεικονίζονται  σκύλοι  ή  άλλα  οικόσιτα  ζώα,  πλην  του 
προαναφερθέντος  μικρού  λαγού  25 19 . 

Από  την  παρούσα  μελέτη  προκύπτει  το  συμπέρασμα  ότι  όσον  αφορά  στα 
αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου,  η  χρήση  της  περίοπτης  ή 
ανάγλυφης  μαρμάρινης  λουτροφόρου  για  την  σήμανση  των  τάφων  άώρων  νεκρών 
παρθένων  είναι  εξαιρετικά  περιορισμένη  252°.  Συνεπώς,  η  παραδοσιακή  πλέον  θεωρία 
σύμφωνα  με  την  οποία  η  λουτροφόρος  σήμαινε  αποκλειστικά  τους  τάφους  των 
αγάμων  νεκρών,  δεν  ισχύει  στην  περίπτωση  των  πρόωρα  χαμένων  κορών  μας. 
Μελετώντας  τα  σχετικά  επιτύμβια  ανάγλυφα,  προτείνω  την  διάκριση  της  περίοπτης  ή 
ανάγλυφης  μαρμάρινης  λουτροφόρου,  η  οποία  χρησιμοποιείται  ως  ταφικό  σήμα  σε 
τάφους  τόσο  αγάμων,  όσο  και  νυμφευμένων  νεκρών,  ανεξαρτήτως  φύλου  και  ηλικίας, 
από  την  λουτροφόρο  που  -  κυρίως  κατά  τον  4°  π.Χ.  αιώνα  -  χρησιμοποιείται  ως 
εικονογραφικό  στοιχείο  στις  ανάγλυφες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  στηλών,  όπου 
εικονίζεται  πάντοτε  πλησίον  του  ιστάμενου  νεκρού  ατόμου,  ενίοτε  δε  ακόμη  και  στις 
επιστέψεις  αυτών,  καθώς  εμφανίζεται  αποκλειστικά  σε  επιτύμβια  ανάγλυφα  νεαρών 
σε  ηλικία  ατόμων  και  των  δύο  (2)  φύλων.  Στην  πρώτη  περίπτωση,  οι  μαρμάρινες 
λουτροφόροι  παραπέμπουν  στην  ορθή  τέλεση  των  σχετικών  με  την  ταφή 
νενομισμένων  από  τους  οικείους  των  θανόντων,  ακριβώς  όπως  υποστηρίζει  ο 
Βοτβεπιαηη  .  Στην  δεύτερη  περίπτωση  όμως,  η  παρουσία  της  λουτροφόρου 
παραπέμπει  πρωτίστως  στον  άωρο  θάνατο  των  εικονιζόμενων  νεκρών  παρθένων, 
αλλά  και  νέων,  υπογραμμίζοντας  το  θλιβερό  γεγονός  της  αγαμίας  και  του  πρώιμου 


2517  Βλ.  σελ.  221-226. 

2518  Βλ.  σελ.  57-58.  64-65. 

2519  Βλ.  σελ.  57-58. 

2520  Βλ.  σελ.  194-216. 

2521  ΒεΓ£6ΐηεηη  1996,  174-184. 
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θανάτου  τους.  Ενδεχομένως  επίσης  φανερώνει  ότι  οι  άτυχες  κόρες  πέθαναν  ενώ 
ετοιμάζονταν  να  νυμφευθούν,  αφού  καμία  από  τις  συγκεκριμένες  νεκρές  δεν 
συγκαταλέγεται  μεταξύ  των  νεωτέρων  σε  ηλικία  παρθένων  μας.  Εν  αντιθέσει  με  την 
εμφάνιση  του  εν  λόγω  αγγείου  στις  ανάγλυφες  παραστάσεις  των  επιτύμβιων  στηλών, 
όπου  ο  θάνατος  πριν  από  τον  γάμο  προβάλλεται  με  μεγαλύτερη  έμφαση,  η  παρουσία 
της  λουτροφόρου  στις  επιστέψεις  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  αποτελεί  μία  έμμεση 
και  περισσότερο  διακριτική  αναφορά  στην  αγαμία  των  αποθανόντων.  Επιπροσθέτως, 
η  σχετική  με  την  χρήση  των  δύο  (2)  τύπων  λουτροφόρου  ανάλογα  με  το  φύλο  του 
κάθε  νεκρού  θεωρία  της  Κοίαιία  αποδεικνύεται  ισχύουσα  μόνον  στις  περιπτώσεις  των 
ανάγλυφων  λουτροφόρων  που  απεικονίζονται  στις  παραστάσεις  ή  τις  επιστέψεις  των 
αττικών  επιτύμβιων  στηλών,  και  όχι  όταν  η  λουτροφόρος  χρησιμοποιείται  ως  ταφικό 
σήμα.  Εξαιρετικό  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  επίσης  το  γεγονός  ότι  η  χρήση  της 
λουτροφόρου  ως  συμβόλου  αγαμίας  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής 
περιόδου,  και  ιδιαιτέρως  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  αφορά  σε  νεαρά  άτομα  και  των  δύο  (2) 
φύλων  2522.  Συνεπώς,  οι  επιτύμβιες  στήλες  αρρένων  νέων  φέρουν  στις  επιστέψεις 
τους  αποκλειστικά  λουτροφόρους  -  αμφορείς,  ενώ  εκείνες  των  αγάμων  κορών 
λουτροφόρους  -  υδρίες.  Αντίστοιχος,  σε  ανάγλυφες  παραστάσεις  επιτύμβιων  στηλών 
εικονίζονται  νεκρές  παρθένοι  που  στηρίζονται  σε  λουτροφόρους  -  υδρίες,  αλλά  και 
γυμνοί  νέοι  στηριζόμενοι  σε  λουτροφόρους  -  αμφορείς.  Εν  αντιθέσει  όμως  με 
τους  άρρενες  νέους,  μόνον  οι  άγαμες  κόρες  παριστάνονται  ιστάμενες  πλησίον 
λουτροφόρων  (και  πιο  συγκεκριμένα  λουτροφόρων  -  υδριών)  σε  παραστάσεις 
επιτύμβιων  αναγλύφων,  χωρίς  να  στηρίζονται  σε  αυτές.  Η  λουτροφόρος  ως 
εικονογραφικό  στοιχείο  που  προβάλλει  τον  πρόωρο  θάνατο  και  την  αγαμία  των 
θανόντων  εμφανίζεται  συχνότερα  στις  επιτύμβιες  στήλες  νεκρών  παρθένων  από  ότι 
στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  αρρένων  νέων.  Το  γεγονός  αυτό  πιθανότατα  οφείλεται  στην 
εξέχουσα  σημασία  που  είχε  ο  γάμος  για  το  γυναικείο  φύλο,  καθώς  αποτελούσε  σκοπό 
ζωής  και  μέσον  προσωπικής  ολοκλήρωσης  για  όλες  τις  γυναίκες,  καθιστώντας  έτσι 
ιδιαιτέρως  τραγικό  τον  πρώιμο  θάνατο  των  αγάμων  κορών. 

Όσον  αφορά  στα  αγγεία  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  ~  , 

εξετάζοντας  τις  σκηνές  προθέσεως  που  κοσμούν  τις  λουτροφόρους  των  κλασικών 
χρόνων  διαπιστώσαμε  ότι  σε  αυτές  εικονίζονται  σχεδόν  αποκλειστικά  οι  νεκροί 
άγαμοι  νέοι,  στην  απεικόνιση  των  οποίων  δίδεται  ιδιαίτερη  έμφαση  κατά  τα  τρία  (3) 
πρώτα  τέταρτα  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  ενώ  αντιθέτως  οι  νεκρές  άγαμες  κόρες 
απεικονίζονται  πολύ  σπανιότερα.  Εν  προκειμένω  μάλιστα,  η  προαναφερθείσα  θεωρία 
της  Κοίαιία  απεδείχθη  ισχύουσα.  Όμως  η  εικονογραφία  των  συγκεκριμένων 
παραστάσεων  δεν  αποδίδει  τις  διαφορετικές  ηλικίες  των  εικονιζόμενων  γυναικείων 
μορφών,  γεγονός  που  καθιστά  εξαιρετικά  δύσκολη  την  αναγνώριση  των  άώρων 
νεκρών  παρθένων.  Μόνον  όταν  η  κεφαλή  της  αποθανούσας  κοσμείται  με  πλανίδα 
είναι  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για  άγαμη  κόρη. 

Η  λουτροφόρος  εμφανίζεται  επίσης  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  με  θέμα 
την  επίσκεψη  στον  τάφο,  ή  ακόμη  και  την  προετοιμασία  των  γυναικών  εν  όψει  των 
καθιερωμένων  επισκέψεων  τους  στους  τάφους  των  νεκρών  του  οίκου.  Στις  λευκές 
ληκύθους,  η  λουτροφόρος  που  φέρουν  οι  οικείοι  των  θανόντων  κατά  την  επίσκεψη 
τους  στον  τάφο  έχει  εντελώς  διαφορετική  σημασία  από  την  λουτροφόρο  που 
εικονίζεται  πλησίον  του  νεκρού  ατόμου,  ως  σήμα  τάφου,  ή  ακόμη  και  ως  σύμβολο. 
Οι  λουτροφόροι  που  κρατούν  οι  επισκέπτες  των  τάφων  υπογραμμίζουν  την 


2522  Για  την  λουτροφόρο  -  αμφορέα  ως  σύμβολο  αγαμίας  νεκρών  αρρένων  νέων  στις  ανάγλυφες 
παραστάσεις  και  τις  επιστέψεις  αττικών  επιτύμβιων  στηλών  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  βλ.  σελ.  209-210, 
212-213,216. 

2523  Βλ.  σελ.  72-74. 
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σπουδαιότητα  της  ορθής  τέλεσης  των  νενομισμένων  που  επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία, 
και  δεν  αφορούν  αποκλειστικά  στους  άγαμους  νεκρούς.  Όταν  όμως  η  λουτροφόρος 
απεικονίζεται  πλησίον  των  νεκρών  ατόμων,  ενίοτε  μάλιστα  σημαίνοντας  τον  τάφο 
αυτών,  αποτελεί  σύμβολο  αγαμίας  και  πρόωρου  θανάτου  που  χρησιμοποιείται  για  να 
δώσει  έμφαση  στον  τραγικό  θάνατο  των  άτυχων  παρθένων  και  νέων,  ακριβώς  όπως 
η  λουτροφόρος  που  εμφανίζεται  πλησίον  της  ιστάμενης  νεκρής  στις  ανάγλυφες 
παραστάσεις  των  επιτύμβιων  στηλών.  Αν  και  η  λουτροφόρος  -  υδρία  εικονίζεται 
πλησίον  της  άώρου  νεκρής  κόρης  σε  ελάχιστες  από  τις  λευκές  ληκύθους  που 
μελετούμε,  φαίνεται  ότι  εν  προκειμένω  ισχύει  η  θεωρία  της  Κοίαιία. 

Συνεπώς,  τόσο  στις  αττικές  επιτύμβιες  στήλες,  όσο  και  στις  λευκές  ληκύθους 
των  κλασικών  χρόνων,  η  εικονιζόμενη  πλησίον  των  ιστάμενων  αγάμων  κορών 
λουτροφόρος  -  υδρία  είναι  ένα  (1)  από  τα  σύμβολα  αγαμίας  και  πρώιμου  θανάτου 
που  χαρακτηρίζουν  τις  νεκρές  ατθίδες  παρθένους,  επ’  ουδενί  όμως  δεν  αποτελεί 
το  κατεξοχήν  σύμβολο  του  άώρου  θανάτου  τους,  αφού  εμφανίζεται  σε  σχετικά 
περιορισμένο  αριθμό  επιτύμβιων  αναγλύφων,  και  σε  ελάχιστες  μόνον  λευκές 
ληκύθους. 

Η  θεματική  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  που  σήμαιναν  τους  τάφους 
των  άώρων  νεκρών  παρθένων  στην  Αττική  των  κλασικών  χρόνων  ακολουθεί 
συγκεκριμένους  εικονογραφικούς  τύπους.  Στην  περίπτωση  των  μονοπροσώπων 
παραστάσεων,  αλλά  και  των  διμελών  συνθέσεων  στις  οποίες  η  νεκρή  συνοδεύεται 
από  την  θεραπαινίδα  της,  η  εικονογραφία  επικεντρώνεται  στην  ίδια  την  άγαμο  κόρη, 
η  οποία  ως  επί  το  πλείστον  απεικονίζεται  ιστάμενη,  συχνά  κρατώντας  κάποιο 
αντικείμενο  ή  πτηνό,  ενίοτε  δε  παίζοντας  με  το  αγαπημένο  της  σκυλάκι.  Δίδεται 
έτσι  έμφαση  στην  εξιδανικευμένη  μορφή  της  πρόωρα  χαμένης  ατθίδος  παρθένου, 
ενώ  παράλληλα  υπογραμμίζεται  η  τραγικότητα  του  πρώιμου  θανάτου  της.  Η 
εικονογραφία  των  διμελών  και  πολυπροσώπων  οικογενειακών  σκηνών  που  κοσμούν 
τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  μας  εστιάζεται  στους  ισχυρούς  δεσμούς  αγάπης  και 
συγγένειας  που  συνδέουν  την  θανούσα  με  τους  εν  ζωή  συγγενείς  της.  Εν  προκειμένω 
προβάλλεται  η  ενότητα  της  οικογένειας,  και  ειδικότερα  η  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  της 
άτυχης  κόρης  με  τους  πενθούντες  οικείους  της.  Επιπροσθέτως,  σε  αρκετά  από  τα 
μονοπρόσωπα,  διμελή,  και  πολυπρόσωπα  επιτύμβια  ανάγλυφα  που  περιλαμβάνουν 
οι  κατάλογοι  μας,  η  χρήση  συγκεκριμένων  εικονογραφικών  στοιχείων,  όπως  η 
λουτροφόρος  -  υδρία  πλησίον  της  ιστάμενης  νεκρής,  η  χειρονομία  της  ανακαλύψεως 
που  υποδηλώνει  τον  δυνάμει  χαρακτηρισμό  της  κόρης  ως  συζύγου,  οι  πλαγγόνες  και 
τα  αντικείμενα  που  παραπέμπουν  στον  γυναικείο  καλλωπισμό  (κάτοπτρα,  πυξίδες, 
κοσμήματα),  αλλά  και  ο  εικονογραφικός  τύπος  της  νεαρής  Αμεινοκλείας  2524,  η  οποία 
με  την  βοήθεια  της  θεραπαινίδος  της  φορά  τις  νυμφίδες  του  γάμου  που  δεν  πρόλαβε 
να  τελέσει,  δίδουν  ιδιαίτερη  έμφαση  στην  αγαμία  και  τον  άωρο  θάνατο  της  παρθένου. 
Οι  περισσότεροι  από  τους  βασικούς  εικονογραφικούς  τύπους  της  αγάμου  κόρης 
χρονολογούνται  στον  4°  π.Χ.  αιώνα.  Κατά  την  πρωιμότερη  χρονική  περίοδο  430-375 
π.Χ.,  τα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  επικεντρώνονται  κυρίως  στην  απεικόνιση  της 
εξιδανικευμένης  παρθένου.  Αν  και  κατά  το  δεύτερο  τέταρτο  του  4ου  π.Χ.  αιώνος 
προβάλλεται  εξίσου  το  θλιβερό  γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου  της  κόρης,  και  οι 
άρρηκτοι  δεσμοί  που  την  συνδέουν  με  τα  μέλη  του  οίκου  της,  στο  δεύτερο  μισό 
του  αιώνος  υπερισχύουν  εμφανέστατα  οι  οικογενειακές  σκηνές,  καθώς  η  χρήση 
μονοπροσώπων  επιτύμβιων  στηλών  για  την  σήμανση  των  παρθενικών  τάφων 
μειώνεται  αισθητά. 


2524  Βλ.  σελ.  256-258. 
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Οι  παραστάσεις  των  αττικών  αγγείων  που  εξετάζουμε  επικεντρώνονται  είτε 
στην  ίδια  την  νεκρή  παρθένο,  είτε  στην  σχέση  της  με  τους  πενθούντες  οικείους 
της.  Στην  πρώτη  περίπτωση  υπογραμμίζεται  η  αγαμία  και  το  θλιβερό  γεγονός  του 
πρώιμου  θανάτου  των  άτυχων  κορών,  οι  οποίες  οδηγούνται  στον  Άδη  από  τους 
μυθικούς  ψυχοπομπούς,  πριν  ακόμη  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να  αποκτήσουν 
παιδιά.  Στην  δεύτερη  περίπτωση  προβάλλεται  η  εξιδανικευμένη  εικόνα  της  ενωμένης 
αθηναϊκής  οικογένειας,  τα  εν  ζωή  μέλη  της  οποίας  μεριμνούν  για  την  τέλεση  των 
νενομισμένων  που  επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία,  και  την  απόδοση  των  καθιερωμένων 
προσφορών  στους  νεκρούς  του  οίκου.  Η  εικονογραφία  των  λευκών  ληκύθων  μας 
εστιάζεται  ως  επί  το  πλείστον  στο  ύστατο  ταξίδι  της  νεκρής  κόρης  προς  το  υποχθόνιο 
βασίλειο  του  Πλούτωνα,  υπό  την  καθοδήγηση  των  μυθικών  ψυχοπομπών  Χάρωνος 
και  Ερμού  2525.  Περισσότερο  δημοφιλείς  είναι  μάλιστα  οι  Χαρώνειες  παραστάσεις, 
στις  οποίες  ενίοτε  εικονίζεται  και  ο  Χθόνιος  Ερμής.  Σπανίως  ο  ψυχοπομπός  θεός 
παριστάνεται  μόνος  με  την  πρόωρα  χαμένη  παρθένο  2526,  ενώ  μεμονωμένη  περίπτωση 
αποτελεί  η  απεικόνιση  του  φτερωτού  γενειοφόρου  δαίμονος  που  καταδιώκει  την 
θανούσα,  παραπέμποντας  έτσι  στην  ιδέα  του  «  γάμου  »  (αρπαγής)  της  άτυχης  κόρης 
με  τον  ίδιο  τον  Θάνατο  .  Όλες  οι  σκηνές  των  λευκών  ληκύθων  στις  οποίες 
εμφανίζεται  ο  Χθόνιος  Ερμής  περιλαμβάνουν  ένα  (1)  ή  περισσότερα  στοιχεία  της 
γαμήλιας  εικονογραφίας,  και  κατά  συνέπεια  προβάλλουν  το  τραγικό  γεγονός  του 
πρόωρου  θανάτου  των  εικονιζόμενων  παρθένων,  οι  οποίες  ξεκινούν  το  θλιβερό  ταξίδι 
τους  προς  τον  Κάτω  Κόσμο  χωρίς  να  έχουν  προλάβει  να  νυμφευθούν  και  να 
γνωρίσουν  τις  χαρές  της  μητρότητας.  Αρκετές  από  τις  λευκές  ληκύθους,  και  όλα 
σχεδόν  τα  ερυθρόμορφα  αγγεία  που  μελετούμε  κοσμούνται  με  σκηνές  προθέσεως,  αν 
και  σε  ελάχιστες  περιπτώσεις  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  ότι  η  νεκρή  είναι  πράγματι 
άγαμος  κόρη  2528.  Η  πλανίς  αποτελεί  το  κατεξοχήν  σύμβολο  αγαμίας  και  πρώιμου 
θανάτου  στις  αττικές  παραστάσεις  προθέσεως  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  όπου  η 
αναγνώριση  των  παρθένων  κορών  αποδεικνύεται  αρκετά  δύσκολη.  Στις  εν  λόγω 
σκηνές  υπογραμμίζεται  το  τραγικό  γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου  της  κόρης,  αλλά 
και  η  πολύ  ιδιαίτερη  σχέση  της  με  τους  πενθούντες  οικείους  της,  οι  οποίοι  θρηνούν 
τον  θάνατο  της  και  μεριμνούν  για  την  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων.  Η  επίσκεψη 
στον  τάφο  των  αγάμων  κορών  απεικονίζεται  σε  περιορισμένο  αριθμό  λευκών 
ληκύθων  .  Οι  παραστάσεις  με  θέμα  την  επίσκεψη  στον  τάφο  συνθέτουν  την  εικόνα 
της  ιδανικής  αθηναϊκής  οικογένειας,  τα  εν  ζωή  μέλη  της  οποίας  φροντίζουν  για  την 
τέλεση  των  νενομισμένων  που  επιβάλλει  η  ταφική  λατρεία.  Οι  βέβαιες  -  όσον  αφορά 
στην  αναγνώριση  της  αγάμου  κόρης  -  περιπτώσεις  περιλαμβάνουν  στοιχεία  της 
γαμήλιας  εικονογραφίας,  και  σε  μία  (1)  περίπτωση  την  απεικόνιση  λουτροφόρου  - 
υδρίας  πλησίον  της  ιστάμενης  νεκρής,  δίδοντας  έτσι  έμφαση  στην  αγαμία  των 
πρόωρα  χαμένων  παρθένων.  Μόνον  σε  ελάχιστα  πρώιμα  αγγεία  του  490-470  π.Χ. 
εικονίζεται  η  χειραγωγία  των  μυθικών  παρθένων  Ιφιγένειας  και  Πολυξένης,  οι  οποίες 
οδηγούνται  ως  τραγικές  νύφες  στον  τόπο  της  θυσίας  τους,  όπου  θα  «  νυμφευθούν  » 
τον  ίδιο  τον  Άδη  25  °.  Κατά  το  πρώτο  ήμισυ  του  5ου  π.Χ.  αιώνος,  οι  απεικονίσεις  της 
νεκρής  αγάμου  κόρης  στην  αττική  αγγειογραφία  επικεντρώνονται  ως  επί  το  πλείστον 
στο  ύστατο  ταξίδι  της  προς  τον  Κάτω  Κόσμο,  προβάλλοντας  παράλληλα  την  αγαμία 
και  την  τραγικότητα  του  πρώιμου  θανάτου  της.  Τα  θέματα  αυτά  παραμένουν 


2525  Βλ.  σελ.  82-101. 

2526  Βλ.  σελ.  97-101. 

2527  Βλ.  σελ.  101-107. 

2528  Βλ.  σελ.  72-74,  107-117. 

2529  Βλ.  σελ.  117-123. 

2530  Βλ.  σελ.  123-125. 


366 


δημοφιλή  και  κατά  το  δεύτερο  μισό  του  αιώνος,  την  ίδια  όμως  εκείνη  χρονική 
περίοδο  δίδεται  επίσης  έμφαση  στην  σχέση  της  θανούσας  με  την  οικογένεια  της, 
και  στην  ορθή  τέλεση  των  νενομισμένων  από  τους  συγγενείς  της  άώρου  νεκρής 
παρθένου. 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  αν  και  η  θεματική  των  επιτύμβιων  αναγλύφων  μας 
είναι  εντελώς  διαφορετική  από  εκείνη  των  αγγείων  που  εξετάζουμε,  η  εικονογραφία 
αμφοτέρων  επικεντρώνεται  είτε  στην  ίδια  την  νεκρή  παρθένο,  είτε  στην  πολύ 
ιδιαίτερη  σχέση  της  με  τα  μέλη  της  οικογένειας  της.  Αρκετά  συχνά  προβάλλεται 
επίσης  η  αγαμία  και  ο  πρώιμος  θάνατος  της  άτυχης  κόρης.  Βεβαίως,  τα  αττικά 
επιτύμβια  ανάγλυφα  παρουσιάζουν  μία  εξιδανικευμένη  εικόνα  της  ατθίδος  παρθένου, 
ενώ  αντιθέτως  οι  σχετικές  παραστάσεις  αγγείων  εστιάζονται  περισσότερο  στο 
τραγικό  γεγονός  του  θανάτου  της  αγάμου  κόρης,  η  οποία  έφυγε  από  την  ζωή  πριν 
προλάβει  να  νυμφευθεί  και  να  γίνει  μητέρα.  Όπως  έχει  άλλωστε  προαναφερθεί,  η 
χρήση  στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  που  παραπέμπουν  στην  αγαμία  και  τον 
πρόωρο  θάνατο  των  δύστυχων  παρθένων,  αφορά  ως  επί  το  πλείστον  στα  αγγεία,  και 
πολύ  λιγότερο  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  καταλόγων  μας.  Τόσο  οι  οικογενειακές 
σκηνές  των  επιτύμβιων  αναγλύφων,  όσο  και  οι  παραστάσεις  προθέσεως  ή 
επισκέψεως  στον  τάφο  που  κοσμούν  τα  αγγεία  μας,  συνθέτουν  την  εικόνα  της 
ιδανικής  αθηναϊκής  οικογένειας.  Εντούτοις,  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα 
υπογραμμίζονται  πρωτίστως  οι  πολύ  ισχυροί  δεσμοί  αγάπης  και  συγγένειας  που 
συνδέουν  την  θανούσα  με  τους  εν  ζωή  οικείους  της,  και  κατά  συνέπεια  προβάλλεται 
η  ενότητα  της  οικογένειας,  εν  αντιθέσει  με  τις  σχετικές  παραστάσεις  αγγείων,  οι 
οποίες  εκτός  από  τον  θρήνο  και  το  πένθος  των  συγγενών  της  πρόωρα  χαμένης 
παρθένου,  δίδουν  επίσης  ιδιαίτερη  έμφαση  στην  ορθή  τέλεση  των  σχετικών  με  την 
ταφή  των  νεκρών  και  την  ταφική  λατρεία  νενομισμένων,  υπενθυμίζοντας  ότι  η  σχέση 
της  αποθανούσας  με  τα  μέλη  της  οικογένειας  της  δεν  καταλύεται  με  τον  θάνατο  της. 
Στην  περίπτωση  όμως  των  επιτύμβιων  αναγλύφων,  η  θλίψη  των  πενθούντων  οικείων 
είναι  συγκρατημένη,  και  η  οδύνη  τους  για  τον  χαμό  της  κόρης  δεν  εκδηλώνεται  με 
έντονο  τρόπο,  όπως  συμβαίνει  στην  αγγειογραφία,  όπου  η  απεικόνιση  του  θρήνου 
και  όδυρμοϋ  των  γυναικών  κατά  την  πρόθεσήν,  ενίοτε  δε  και  κατά  την  επίσκεψη 
στον  τάφο,  είναι  συνήθης.  Επιπροσθέτως,  η  εξαιρετικά  δημοφιλής  στα  επιτύμβια 
ανάγλυφα  χειρονομία  της  δεξιώσεως,  δεν  εμφανίζεται  σε  κανένα  από  τα  αγγεία 
μας  .  Τα  μικρά  φτερωτά  είδωλα  που  συμβολίζουν  τις  ψυχές  των  νεκρών 
εικονίζονται  αποκλειστικά  σε  παραστάσεις  λευκών  ληκύθων  με  θέμα  την  πρόθεσιν 
ή  το  ύστατο  ταξίδι  της  παρθένου  προς  τον  Κάτω  Κόσμο,  υπό  την  προστασία 
και  καθοδήγηση  των  μυθικών  ψυχοπομπών.  Παρατηρούμε  τέλος  ότι  τα  πρωιμότερα 
επιτύμβια  ανάγλυφα  και  αγγεία  επικεντρώνονται  στην  ίδια  την  νεκρή  άγαμη  κόρη, 
ενώ  κατά  το  δεύτερο  μισό  του  4ου  και  5ου  π.Χ.  αιώνος  αντίστοιχος,  η  εικονογραφία 
αμφοτέρων  προβάλλει  επίσης  τους  άρρηκτους  οικογενειακούς  δεσμούς  που  συνδέουν 
την  άωρο,  χαμένη  παρθένο  με  τους  εν  ζωή  συγγενείς  της. 

Πολύ  συγκεκριμένα  εικονογραφικά  στοιχεία,  ενίοτε  δε  και  στερεότυποι 
εικονογραφικοί  τύποι  χαρακτηρίζουν  κατ’  αποκλειστικότητα  τις  άωρα  νεκρές 
κόρες  των  αττικών  αγγείων  και  επιτύμβιων  αναγλύφων  της  κλασικής  περιόδου, 
διακρίνοντας  τις  έτσι  από  τις  νεκρές  νυμφευμένες  γυναίκες  και  τα  άνηβα  κορίτσια. 
Η  λουτροφόρος  -  υδρία  που  εικονίζεται  πλησίον  της  ιστάμενης  νεκρής  αποτελεί 
το  μοναδικό  κοινό  εικονογραφικά  στοιχείο  που  χρησιμοποιείται  τόσο  στις  νεκρικές 
παραστάσεις  αγγείων,  όσο  και  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα,  όπου  όμως  εμφανίζεται 
συχνότερα  από  ότι  στην  αγγειογραφία,  για  να  υπογραμμίσει  τον  πρώιμο  θάνατο 


2531  Βλ.  σελ.  232,  και  σημ.  1605. 
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της  ατθίδος  παρθένου.  Την  νεκρή  άγαμο  κόρη  των  επιτύμβιων  αναγλύφων 
χαρακτηρίζουν  επίσης  οι  εικονογραφικοί  τύποι  της  Αμεινοκλείας,  της  ενδεδυμένης 
με  αττικό  πέπλο  καθήμενης  παρθένου,  και  της  συνοδευόμενης  από  θεραπαινίδα 
ιστάμενης  κόρης  που  φέρει  πλαγγόνα  ή  πτηνό,  ενώ  στις  σχετικές  παραστάσεις 
αγγείων,  η  χρήση  στοιχείων  της  γαμήλιας  εικονογραφίας  δίδει  ιδιαίτερη  έμφαση  στην 
αγαμία  και  τον  πρόωρο  θάνατο  της  παρθένου,  παραπέμποντας  ταυτόχρονα  στην  ιδέα 
του  γάμου  με  τον  ίδιο  τον  Άδη. 

Τα  συμπεράσματα  που  προκύπτουν  από  την  μελέτη  των  κλασικών  τάφων 
ατθίδων  παρθένων  είναι  περιορισμένα,  καθώς  τα  στοιχεία  που  έχουμε  στην  διάθεση 
μας  αφορούν  σε  ελάχιστες  ταφές  αγάμων  κορών  ~  .  Από  τα  εκατόν  εβδομήντα  πέντε 

(175)  επιτύμβια  ανάγλυφα  νεκρών  παρθένων  που  περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας, 
μόνον  η  επιτύμβια  στήλη  της  μικρής  Ευκολίνης  του  Κεραμεικού  (Ε  68  -  πίν.  63) 
μπορεί  να  συσχετιστεί  με  κάποιον  τάφο  2533.  Αναζητήσαμε  επομένως  τις  ταφές 
εφήβων  κοριτσιών,  η  ηλικία  των  οποίων  καθιστά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  κάποιες 
τουλάχιστον  εξ  αυτών  να  έφυγαν  από  την  ζωή  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν,  ειδικά 
αν  πρόκειται  για  κόρες  που  πέθαναν  στην  αρχή  της  ήβης  τους.  Εν  προκειμένω  όμως, 
η  ατελής  δημοσίευση  των  περισσοτέρων  ανασκαφών  που  έχουν  διεξαχθεί  στα 
αρχαία  νεκροταφεία  της  Αττικής,  αλλά  και  η  ελλιπής  μελέτη  των  ανακαλυφθέντων 
σκελετικών  καταλοίπων,  κατέστησαν  εξαιρετικά  δυσχερείς  τις  προσπάθειες 
εντοπισμού  των  εν  λόγω  εφηβικών  τάφων.  Ακόμη  και  στην  περίπτωση  των 
ανεσκαμμένων  αττικών  νεκροταφείων  της  κλασικής  περιόδου  που  έχουν  δημοσιευθεί 
επαρκώς,  οι  ανασκαφείς  των  οποίων  επιπροσθέτως  μερίμνησαν  για  την  μελέτη  των 
ανακαλυφθέντων  σκελετών  από  ειδικούς,  η  καύση  και  η  κακή  διατήρηση  των 
σκελετικών  καταλοίπων  δεν  κατέστησαν  εφικτή  την  αναγνώριση  του  βιολογικού 
φύλου  και  της  ηλικίας  των  περισσοτέρων  νεκρών.  Από  τον  ήδη  περιορισμένο  αριθμό 
των  ενταφιασθέντων  αποθανόντων  προσδιορισμένου  βιολογικού  φύλου  και  ηλικίας 
προέκυψαν  έτσι  ελάχιστες  ταφές  εφήβων  κοριτσιών. 

Μελετώντας  τις  εν  λόγω  ταφές  2534,  διαπιστώσαμε  ότι  οι  τάφοι  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος  είναι  πλουσιότεροι  σε  κτερίσματα  από  εκείνους  του  4ου  αιώνος  π.Χ.  Όλες  οι 
ταφές  που  εξετάσαμε  περιείχαν  αγγεία  και  πήλινα  ειδώλια  γυναικείων  μορφών,  ως 
επί  το  πλείστον  δε  ληκύθους,  αλάβαστρα,  αλλά  και  πλαγγόνες,  δηλαδή  κτερίσματα 
που  συναντούμε  κυρίως  σε  παιδικούς  τάφους.  Έχουμε  συνεπώς  ενδείξεις  ότι  οι 
κτερισμένες  ταφές  των  εφήβων  κορών  που  εντοπίσαμε  παρουσιάζουν  σημαντικές 
ομοιότητες  με  εκείνες  των  ανήβων  κοριτσιών,  ενώ  αντιθέτως  δεν  περιέχουν  καθόλου 
αντικείμενα  που  συνήθως  χρησιμοποιούνται  για  τον  κτερισμό  των  τάφων 
νυμφευμένων  γυναικών.  Οδηγούμαστε  έτσι  στο  συμπέρασμα  ότι  τουλάχιστον  κατά 
τον  5°  π.Χ.  αιώνα,  οι  πρόωρα  χαμένες  ατθίδες  παρθένοι  δεν  θάβονταν  ως  νεαρές 
γυναίκες,  αλλά  ως  κορίτσια  που  δεν  πρόλαβαν  να  διαβούν  το  κατώφλι  της 
ενηλικίωσης  2535.  Εν  προκειμένω,  τα  κτερίσματα  των  παρθενικών  ταφών 
παραπέμπουν  στην  παιδική  ηλικία  που  οι  άτυχες  κόρες  δεν  εγκατέλειψαν  ποτέ,  καθώς 
πέθαναν  πριν  νυμφευθούν.  Δεν  είναι  βεβαίως  δυνατόν  να  αναγνωρίσουμε  με 
βεβαιότητα  τους  κλασικούς  τάφους  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  αποκλειστικά 


2532  Βλ.  σελ.  280-297,  303-304. 

2533  Βλ.  σελ.  290,  και  σημ.  1903. 

2534  Βλ.  σελ.  289-297,  303-304. 

2535  Βλ.  σελ.  294-295,  303-304.  Τα  εν  λόγω  συμπεράσματα  διατυπώνονται  βεβαίως  με  την  επιφύλαξη 
που  επιβάλει  ο  περιορισμένος  αριθμός  των  ταφών  εφήβων  κοριτσιών  που  κατέστη  εφικτό  να 
εντοπισθούν,  αλλά  και  το  γεγονός  ότι  μόνον  ο  τάφος  της  μικρής  Ευκολίνης  αποτελεί  βέβαιη  περίπτωση 
ταφής  αγάμου  κόρης. 
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από  τα  κτερίσματα  που  περιέχουν,  διακρίνοντας  τους  από  εκείνους  των  ανήβων 
κοριτσιών. 

Σχεδόν  τα  μισά  από  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  των  πρόωρα  χαμένων  ατθίδων 
παρθένων  φέρουν  επιγραφές,  η  συντριπτική  πλειονότης  των  οποίων  αναφέρει  το 
όνομα  της  νεκρής,  συχνά  ακολουθούμενο  από  το  πατρώνυμο  ή  /  και  το  όνομα  του 
δήμου  στον  οποίο  ανήκε  2536.  Σε  αρκετές  περιπτώσεις  όμως  επιγράφονται  τα  ονόματα 
όλων  των  εικονιζόμενων  μορφών,  πλην  βεβαίως  των  θεραπαινίδων,  μετατρέποντας 
έτσι  το  επιτύμβιο  ανάγλυφο  που  αρχικά  σήμαινε  τον  τάφο  της  αγάμου  κόρης,  σε 
μνήμα  και  άλλων  μελών  της  οικογένειας.  Άλλωστε  η  επιγραφή  ήταν  εκείνη  που 
ουσιαστικά  μεταμόρφωνε  το  ανώνυμο  επιτύμβιο  ανάγλυφο,  το  οποίο  οι  οικείοι  της 
άτυχης  παρθένου  επέλεγαν  μέσα  από  μία  ομάδα  προκατασκευασμένων  αναγλύφων 
ή  ακόμη  και  σχεδίων  εργασίας  που  διέθεταν  οι  γλύπτες  στα  εργαστήρια  τους, 
στο  ταφικό  σήμα  της  συγκεκριμένης  νεκρής  κόρης.  Ενίοτε  μάλιστα,  οι  επιτάφιες 
επιγραφές  επιβάλλουν  την  διαφορετική  ανάγνωση  της  αρχικής  εικονογραφίας  των 
επιτύμβιων  αναγλύφων. 

Ο  αριθμός  των  σωζόμενων  κλασικών  επιτύμβιων  επιγραμμάτων  ατθίδων 
παρθένων  είναι  περιορισμένος.  Η  πλειονότης  αυτών  χρονολογείται  στον  4°  π.Χ. 
αιώνα.  Σε  όλα  σχεδόν  τα  επιτύμβια  επιγράμματα  που  εξετάσαμε  προβάλλονται  οι 
άρρηκτοι  δεσμοί  αγάπης  και  συγγένειας  που  συνδέουν  την  νεκρή  κόρη  με  την 
οικογένεια  της,  και  κυρίως  με  την  μητέρα  της  2537.  Συχνά  μάλιστα  δίδεται  έμφαση  στο 
βαρύ  πένθος,  τον  θρήνο,  και  την  οδύνη  των  οικείων  της  άτυχης  παρθένου.  Αρκετά 
συνήθεις  είναι  επίσης  οι  αναφορές  στις  αρετές  των  αγαπημένων  κορών,  οι  οποίες 
επαινούνται  για  την  σωφροσύνη,  την  αρετή,  την  αγνότητα,  και  τον  συγκαταβατικό 
τους  χαρακτήρα  “  .  Επιπροσθέτως,  κάποια  από  τα  επιτύμβια  επιγράμματα  που 

περιλαμβάνουν  οι  κατάλογοι  μας  υπογραμμίζουν  την  θνητή  φύση  της  αποθανούσας, 
παρουσιάζοντας  τον  πρώιμο  θάνατο  της  ως  ένα  αναπόφευκτο  γεγονός,  το  οποίο 
ενίοτε  αποδίδεται  στην  μοίρα,  αποκτά  την  σημασία  αρπαγής  από  τον  ίδιο  τον 
Θάνατο,  ή  δηλώνεται  ευφημιστικά  με  αναφορές  στους  θαλάμους  της  Περσεφόνης  και 
τον  δόμον  του  Άδου.  Μόλις  τρία  (3)  από  τα  οκτώ  (8)  επιτύμβια  επιγράμματα  μας,  τα 
οποία  χρονολογούνται  στο  δεύτερο  μισό  του  4ου  π.Χ.  αιώνος,  προβάλλουν  το  τραγικό 
γεγονός  του  άώρου  θανάτου  των  νεαρών  παρθένων.  Στα  δύο  (2)  εξ  αυτών  δίδεται 
ιδιαίτερη  έμφαση  στην  αγαμία  της  νεκρής  κόρης,  η  οποία  πέθανε  πριν  προλάβει  να 
νυμφευθεί,  «  ανταλλάσσοντας  »  έτσι  τον  γάμο  με  τον  θάνατο.  Μόνον  ένα  (1)  από  τα 
εν  λόγω  επιγράμματα  αναφέρεται  εμμέσως  στην  ιδέα  του  γάμου  της  πρόωρα  χαμένης 
παρθένου  με  τον  Άδη,  αποδίδοντας  στον  πρώιμο  χαμό  της  την  σημασία  της  βίαιης 
αρπαγής  από  τον  ίδιο  τον  Θάνατο. 

Ο  αξιοθαύμαστος  ηρωισμός  και  η  συγκινητική  αυτοθυσία  είναι  τα  κατεξοχήν 
χαρακτηριστικά  των  πρόωρα  χαμένων  παρθένων  που  ως  επί  το  πλείστον  προβάλλει 
η  τραγική  ποίηση  .  Η  Ιφιγένεια  και  η  Μακαρία  προσφέρονται  οικειοθελώς  να 
θυσιαστούν  για  το  καλό  της  πατρίδος  και  της  οικογένειας  τους  αντιστοίχως,  η 
Πολυξένη  επιλέγει  τον  αξιοπρεπή  θάνατο  από  την  ατιμωτική  σκλαβιά,  ενώ  η 
Αντιγόνη  θυσιάζει  την  ίδια  της  την  ζωή,  υπερασπιζόμενη  τον  νεκρό  αδελφό  της 
και  τους  άγραφους  θεϊκούς  νόμους  που  επιβάλλουν  την  ταφή  των  αποθανόντων. 
Παράλληλα  βεβαίως,  οι  τραγικοί  ποιητές  υπογραμμίζουν  το  θλιβερό  γεγονός  του 


2536  Βλ.  σελ.  259-262,  265. 

2537  δίεΜε  2001,  182. 

2538  δίεΐιΐε  2001,  182. 

2539  Για  τον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης  στην  τραγική  ποίηση,  βλ.  σελ.  310-342. 
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πρώιμου  θανάτου  και  της  αγαμίας  των  γενναίων  κορών,  οι  οποίες  μεταβαίνουν 
στον  Άδη  πριν  ακόμη  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να  γνωρίσουν  τις  χαρές  της 
μητρότητας. 

Ο  θάνατος  της  παρθένου  στην  τραγωδία  εμφανίζεται  άρρηκτα  συνδεδεμένος 
με  τον  γάμο  και  την  θυσία,  η  οποία  μάλιστα  αποτελεί  τον  πλέον  συνήθη  τρόπο 
θανάτου  των  αγάμων  νεαρών  ηρωίδων  της  τραγικής  ποίησης.  Πουθενά  στην 
ελληνική  μυθολογία,  λογοτεχνία,  αλλά  και  τέχνη,  η  τραγικότητα  του  θανάτου  των 
άώρων  νεκρών  παρθένων  δεν  παρουσιάζεται  τόσο  γλαφυρά  και  με  τέτοια  έμφαση, 
όσο  στα  έργα  των  μεγάλων  τραγικών,  όπου  βρίσκει  εξαιρετικά  πρόσφορο  έδαφος  η 
ιδέα  του  γάμου  με  τον  Άδη.  Προβάλλεται  έτσι  με  τρόπο  μοναδικό  η  αγαμία  και  ο 
πρόωρος  θάνατος  των  τραγικών  ατθίδων  κορών,  οι  οποίες  αντί  για  τον  νυφικό  τους 
θάλαμο  οδηγούνται  στον  τόπο  της  θυσίας  τους,  ή  ακόμη  και  στον  τάφο,  από  όπου  θα 
μεταβούν  στον  σκοτεινό  οίκο  του  υποχθόνιου  θανάσιμου  νυμφίου  τους. 

Αναφορικώς  προς  την  μυθολογία  2540,  οι  αττικοί  μύθοι  που  μελετήσαμε 
προβάλλουν  δύο  εκ  διαμέτρου  αντίθετες  όψεις  της  πρόωρα  χαμένης  αγάμου  κόρης.  Η 
νεαρή  Ηριγόνη  εμφανίζεται  αδύναμη  και  ευάλωτη,  εν  αντιθέσει  με  τις  ηρωικές  κόρες 
του  Άεώ,  οι  οποίες  ουσιαστικά  δεν  διαφέρουν  από  τις  γενναίες  παρθένους  της 
τραγικής  ποίησης.  Η  κόρη  του  Ικάριου  αυτοκτονεί  από  την  απελπισία  της  για 
τον  χαμό  του  πατέρα  της,  ενώ  οι  θυγατέρες  του  Άεώ  προσφέρονται  οικειοθελώς 
να  θυσιαστούν  για  την  σωτηρία  της  πόλεως,  επιδεικνύοντας  έτσι  αξιοθαύμαστη 
γενναιοψυχία.  Ο  άδικος  θάνατος  της  δύστυχης  Ηριγόνης  πλήττει  την  πόλη  των 
Αθηνών,  προκαλώντας  τους  απαγχονισμούς  των  συνομηλίκων  της  παρθένων. 
Αντιθέτως,  ο  ένδοξος  θάνατος  της  Πραξιθέας,  της  Θεόπης,  και  της  Ευβούλης 
λυτρώνει  την  πόλη,  απαλλάσσοντας  την  από  τον  θανατηφόρο  λιμό.  Πρωτίστως  όμως, 
η  Ηριγόνη  και  οι  άγαμες  κόρες  του  Άεώ  αποτελούν  τα  μυθικά  πρότυπα  των  ατθίδων 
παρθένων,  οι  οποίες  πρέπει  να  πεθάνουν  συμβολικά,  ώστε  να  μεταβούν  με  επιτυχία 
στην  ενηλικίωση,  τον  έγγαμο  βίο,  και  την  μητρότητα. 

Στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων,  το  τραγικό  γεγονός  του  πρόωρου  θανάτου 
των  αγάμων  κορών  που  έφυγαν  από  την  ζωή  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να 
γίνουν  μητέρες,  παρουσιάζεται  ενίοτε  ως  γάμος.  Ένας  γάμος  ασφαλώς  παράδοξος, 
σκοτεινός,  αλλά  και  θανάσιμος,  αφού  ο  νυμφίος  των  άτυχων  αυτών  παρθένων  δεν 
είναι  άλλος  από  τον  ίδιο  τον  Θάνατο.  Γάμος  με  τον  Άδη  επομένως  για  τις  νεκρές 
κόρες  των  λευκών  ληκύθων  μας  που  απεικονίζονται  ως  νύφες  2541 ,  οδηγούνται  στον 
οίκο  του  υποχθόνιου  συζύγου  τους  από  τον  μυθικό  ψυχοπομπό  Ερμή  “  “,  κείτονται 
στην  νεκρική  κλίνη  στολισμένες  με  το  νυφικό  τους  διάδημα  2543,  ή  οδεύουν  προς  τον 
τόπο  της  θυσίας  τους,  εκεί  όπου  θα  τελέσουν  τον  αιματηρό  τους  γάμο  με  τον  Άδη  - 
Αχιλλέα  2544.  Αρπαγή  από  τον  ίδιο  τον  Θάνατο  για  την  δύστυχη  νεκρή  της  ληκύθου 
ΛΛ  13  (πίν.  172),  την  οποία  καταδιώκει  ο  γενειοφόρος  φτερωτός  δαίμονας  του  Κάτω 
Κόσμου  2545,  αλλά  και  για  την  νεαρή  Κλεοπτολέμη  του  επιτύμβιου  επιγράμματος 
Επ  1  2546.  Πρωτίστως  όμως,  θανάσιμοι  γάμοι  που  τελούνται  στο  υποχθόνιο  βασίλειο 
του  Πλούτωνα  για  τις  πρόωρα  χαμένες  παρθένους  της  τραγικής  ποίησης,  όπου  η  ιδέα 


2540  Για  τον  θάνατο  της  παρθένου  στους  αττικούς  μύθους,  βλ.  σελ.  343-354. 

2541  Βλ.  σελ.  25-26,  38-39,  41-53. 

2542  Βλ.  σελ.  83-84,  92-101. 

2543  Βλ.  σελ.  73,  112. 

2544  Βλ.  σελ.  123-125. 

2545  Βλ.  σελ.  101-107. 

2546  Βλ.  σελ.  305-306,  308-309. 
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του  γάμου  με  τον  Άδη  βρίσκει  εξαιρετικά  πρόσφορο  έδαφος,  και  με  απαράμιλλη 
γλαφυρότητα  οι  τραγικοί  ποιητές  αφηγούνται  τις  ιστορίες  των  μυθικών  αγάμων 
κορών  που  γίνονται  νύφες  του  Θανάτου,  ανταλλάσσοντας  έτσι  τον  γάμο  με  τον 
θάνατο  2547 . 


Η  κατεξοχήν  νύφη  του  Άδη  είναι  βεβαίως  η  κόρη  της  θεάς  Δήμητρας 
Περσεφόνη,  καθώς  σύμφωνα  με  τον  γνωστό  μύθο,  ο  ηγεμόνας  του  Κάτω  Κόσμου 
Πλούτωνας  άρπαξε  την  νεαρή  παρθένο  ενώ  εκείνη  έπαιζε  αμέριμνη  με  τις  φίλες  της, 
και  την  μετέφερε  στο  σκοτεινό  υποχθόνιο  βασίλειο  του  2548 .  Εκεί  τελέστηκε  ο  γάμος 
της  κόρης  με  τον  ίδιο  τον  Θάνατο,  και  έτσι  η  Περσεφόνη  έγινε  βασίλισσα  των 
νεκρών.  Εν  αντιθέσει  όμως  με  τις  άτυχες  ατθίδες  παρθένους  μας,  η  Κόρη  δεν  πεθαίνει 
-  πως  θα  μπορούσε  άλλωστε  να  πεθάνει  μία  αθάνατη  θεά  2549  ;  Εντούτοις,  ο  γάμος 
της  με  τον  Άδη  έχει  όπως  θα  δούμε  την  πολύ  ιδιαίτερη  σημασία  ενός  συμβολικού 
θανάτου  255°. 

Σύμφωνα  με  την  πιο  διαδεδομένη  εκδοχή  του  σχετικού  μύθου,  ο  Πλούτωνας 
χρησιμοποίησε  έναν  νάρκισσο  για  να  παρασύρει  την  Κόρη,  ώστε  να  μπορέσει  να  την 
αρπάξει  και  να  την  οδηγήσει  στον  Άδη  255 \  Κάποιοι  αρχαίοι  συγγραφείς  αναφέρουν 
ότι  το  συγκεκριμένο  φυτό  ονομάζεται  έτσι  λόγω  της  ιδιότητος  του  να  επιφέρει 
μούδιασμα  /  νέκρωση  των  νεύρων  {νάρκην)  .  Ο  νάρκισσος  επομένως  επιφέρει 
μούδιασμα  και  ακινησία,  ακριβώς  όπως  ο  λυσιμελής  θάνατος  που  παραλύει  τα  μέλη 
του  ανθρωπίνου  σώματος  2553.  Το  άνθος  μάλιστα  του  ναρκίσσου  χαρακτηρίζεται 
«  ψυχρότατο  »  2554.  Η  ψυχρότητα  είναι  όμως  κύριο  χαρακτηριστικό  του  θανάτου,  των 
νεκρών,  ακόμη  και  των  τάφων  “  .  Κάποια  άλλα  κείμενα  συνδέουν  τον  νάρκισσο  με 

τις  Ερινύες,  και  γενικότερα  με  τις  υποχθόνιες  θεότητες  2556.  Πρόκειται  δηλαδή  για  ένα 
φυτό  με  ιδιαίτερη  χθόνια  σημασία,  γεγονός  που  εξηγεί  την  παρουσία  του  στον  μύθο 
της  αρπαγής  της  Περσεφόνης:  ένα  άνθος  που  συνδέεται  στενά  με  τον  θάνατο  και  τον 
Άδη  “  οδήγησε  την  Κόρη  στην  αγκαλιά  του  Πλούτωνα.  Ο  νάρκισσος,  το  άνθος  των 


2547  Βλ.  σελ.  317-321,  327-330,  332-338,  339-342. 

2548  Όμηρικοί  Ύμνοι  2  (ΑΠεπ).  Ζείάιηεη  1996,  7.  Ιεηείάενε  2005,  8. 

2549  ϋεΒΙοοίδ  1997,  246. 

2550  ϋεΒΙοοίδ  1997,  246. 

2551  Όμηρικοί  Ύμνοι  2.8-20,  2.428-432  (ΑΙΙεη).  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  9.31.9  (δρίτο). 
Σχόλια Σοφοκλέους  (εείιοΐία  νείετα)  -  Οίδίπους  έπί  Κολών φ  681 ΑΊ -19  (Ρερε^εομμιΐδ). 

2552  Πλουτάρχου  Συμποσιακών  6476.2-4  (Ηιι6εΠ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα 

I. 138.13,  4.290.19-20  (νεη  άετ  νεΙΓ).  Κλήμεντος  Αλεξανδρινού  Παιδαγωγός  2.8.71.3.4-4.1  (Ηετί). 
Σχόλια  εις  Προτρεπτικόν  και  Παιδαγωγόν  Κλήμεντος  Αλεξανδρινό  ΰ  330.5  (δίαύΐίη). 

2553  Για  τον  λυσιμελή  θάνατο,  βλ.  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  46  (ϋί§§1ε).  Όμήρου  Ίλιάς  4.469-470,  7.11-16, 

II. 240-242,  11.260,  15.435,  15.581,  16.312,  16.341,  16.400,  16.465,  17.523-524  (ΑΠεη).  Όμήρου 
Οδύσσεια  18.212  (Μϊι611).  Παλατινή  Ανθολογία  7.420.2  (Βεε1<6γ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν 
Όμήρου  Αλιάδα  2.308.6-7,  3.442.27-28,  4.682.1-2  (νεη  άετ  νεΙΓ).  νεπηειιΐε  1979,  145.  νετηεηΐ  1991, 
100-101. 

2554  Γεωπονικά  1 1 .25. 1 .2-3  (ΒεεΠι). 

2555  Εύριπίδου  Αποσπάσματα  916.6-7  (ΝειιεΓ).  Σοφοκλέους  Οίδίπους  έπί  Κολών φ  621-622  (Ε1ογεΙ- 
Ιοηεδ).  Στησιχόρου  Αποσπάσματα  δ  11.5-6  (Ρε§ε).  Πορφυρίου  Περί  τής  έκ  λογιών  φιλοσοφίας  129.8 
(\νο1ίϊ).  Παλατινή  Ανθολογία  7.404,  7.166  (Βεε1<6γ).  Είγιιιοίοξίειιιιι  Οιιάίαιιιιιιι  Ζ  234.5-9  (δΐιιτζ). 
Μύγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν  63.49-54  (Οείδίοτά). 

2556  Πλουτάρχου  Συμποσιακών  6476.4-6  (Ηιι6ετΙ).  Σχόλια  Σοφοκλέους  (χείιοΐία  νείετα)  -  Οίδίπους  έπί 
Κολωνώ  681.5-21  (Ρερε§εοτ§ίιΐδ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Αλιάδα  1.138.12-14  (νεπ 
άετ  V  ιι 1 1< ) . 

2557  Για  την  σχέση  του  ναρκίσσου  με  τον  Άδη,  τον  θάνατο,  και  τους  νεκρούς,  βλ.  Παράρτημα 
Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  238.1-3  (Οοιι§ηγ).  Σχόλια  Σοφοκλέους  (χείιοίία 
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υποχθονίων  θεοτήτων  και  του  θανάτου  που  επιφέρει  την  νέκρωση  των  νεύρων  του 
σώματος,  συμβολίζει  εδώ  τον  «  θάνατο  »  της  παρθένου  νύφης  Περσεφόνης  2558. 
Αμέσως  μόλις  η  Κόρη  κόβει  το  άνθος,  η  γή  σχίζεται,  και  από  το  χάσμα  προβάλλει  ο 
Άδης  2  5  .  Ακολουθεί  η  αρπαγή  της  παρθένου,  συνήθης  πρακτική  του  Θανάτου  2560, 
η  οποία  εν  προκειμένω  αποτελεί  «  προοίμιο  »  του  επικείμενου  γάμου  της  με  τον 
Πλούτωνα  2561 .  Έτσι  η  κόρη  οδηγείται  βίαια  στον  Κάτω  Κόσμο,  εγκαταλείποντας 
τον  επίγειο  χώρο  και  την  αγαπημένη  της  μητέρα,  ακριβώς  όπως  οι  πρόωρα  χαμένες 
θνητές  παρθένοι.  Ο  σπόρος  του  ροδιού  που  σύμφωνα  με  τον  μύθο  προσέφερε  ο 
Πλούτωνας  στην  Περσεφόνη,  ουσιαστικά  επισφραγίζει  τον  γάμο  τους,  αποτρέποντας 
την  οριστική  επιστροφή  της  Κόρης  στον  κόσμο  των  ζωντανών  2562.  Το  ρόδι  είναι 
βεβαίως  ένα  κατεξοχήν  χθόνιο  σύμβολο  γονιμότητος,  λόγω  του  μεγάλου  αριθμού  των 
σπόρων  που  περιέχει 25  .  Συνδέεται  όμως  ταυτόχρονα  με  τον  θάνατο,  τον  Άδη,  τους 
νεκρούς,  και  το  αίμα  2564. 

Ο  μύθος  της  αρπαγής  της  Περσεφόνης  από  τον  Πλούτωνα  αποτελεί  το  μυθικό 
αντίστοιχο  του  γάμου  της  παρθένου  στην  αρχαία  Ελλάδα,  ενώ  η  ίδια  η  Κόρη  είναι 
ουσιαστικά  το  θεϊκό  πρότυπο  της  θνητής  παρθένου  νύφης  2565.  Όπως  κάθε  νύφη,  έτσι 
και  η  παρθένος  κόρη  της  θεάς  Δήμητρας  πρέπει  να  πεθάνει  συμβολικά,  ώστε  στην 
θέση  της  να  γεννηθεί  η  Περσεφόνη,  σύζυγος  του  Άδη  και  βασίλισσα  του  Κάτω 
Κόσμου  2566.  Στον  συμβολικό  αυτό  θάνατο  της  Κόρης  παραπέμπουν  επομένως  όλα 
τα  σχετικά  με  τον  θάνατο  και  τους  νεκρούς  στοιχεία  του  μύθου  που  αναφέραμε 
παραπάνω:  ο  νάρκισσος  που  παρέσυρε  την  Περσεφόνη,  η  βίαιη  αρπαγή  και  μεταφορά 
της  στον  Κάτω  Κόσμο  από  τον  Πλούτωνα,  και  φυσικά  ο  σπόρος  του  ροδιού  που 
της  προσέφερε.  Αν  και  ο  θάνατος  της  είναι  μόνον  συμβολικός,  η  παρθένος  Κόρη 
οδηγείται  στο  υποχθόνιο  βασίλειο  των  νεκρών  ως  νύφη,  και  τελεί  γάμο  με  τον  ίδιο 
τον  Άδη  2567 .  Ακολουθώντας  το  παράδειγμα  της  θεάς,  όλες  οι  θνητές  παρθένοι 


νεΐβυα)  -  Οίδίπους  έπί  Κολωνώ  681.5-21  (Ρπρπ§εοτ£ίαδ).  Πλουτάρχου  Συμποσιακών  6476.4-6 
(ΗαΠετΙ).  Ευσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  1.138.12-14  (νπη  Ηετ  ν^ΙΕ).  Φωτίου 
Βιβλιοθήκη  1353.1-3  (Ήεηι-γ).  δε§3ΐ  1981,  25.  Ρο1εγ  1994,  34.  δαίετ  2002,  56. 

2558  δαίετ  2002,  56.  Γενικότερα  για  την  σημασία  του  ναρκίσσου  στον  μύθο  της  Περσεφόνης,  βλ.  δαίετ 
2002,  54-56. 

2559  Ομηρικοί  Ύμνοι  2.15-18,2.429-431  (ΑΠεη). 

2560  Βλ.  σελ.  103,  σημ.  798,  σελ.  305,  σημ.  2030,  σελ.  309,  σημ.  2057. 

2561  ϋεΒΙοοίδ  1997,  246.  Για  την  συμβολική  αρπαγή  της  νύφης  στα  πλαίσια  της  αθηναϊκής  γαμήλιας 
τελετής,  βλ.  σελ.  47,  σημ.  376.  Επίσης,  ΚεΠΕίεΙΠ  1982,  191.  .ΙεηΙαηΝ  1983,  140-142.  .ΙυΜ  1989,  235. 
ΜεΜεηιΐδ  1990,  231.  θ£ϋΠεγ  1995,  67.  ΚεεΗετ  1995,  128. 

2562  Ομηρικοί  Ύμνοι  2.371-374,  2.393-403,  2.411-413  (ΑΠεη).  δοατνίηοα  -  ΙηινοοΗ  1978,  109. 
Είηεοΐη  1979,  233-234.  ΟετΙπηΠ  1985,  158.  Κακριδής  1986,  II,  137.  Κετέηγι  1991,  137-144.  ΑπΙιατ 
1994,  237.  ϋεΒΙοοίδ  1997,  257.  δαίετ  2002,  10,  25,  36. 

2563  δοατνίηοα  -  ΙηννοοΗ  1978,  108,  110.  Ρεττατί  και  Κ1Π£\νηγ  1979,  132.  Είηεοΐη  1979,  234.  δε§η1 
1981,  25.  ΟατΙπηΗ  1985,  158.  Κετέηγι  1991,  137.  Τγττε11  και  Βτοινη  1991,  111.  ΑγΗιιιγ  1994,  237. 
Ρο1εγ  1994,  56-57.  ΒΙυηΠεΙΙ  1995,  41.  ΏεΒΙοοίδ  1997,  257.  δαίετ  2002,  13,  22,  58.  Εηζοηβαδ  2005. 

2564  Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις  9.25.1.5-7  (δρίτο).  Φιλοστράτου  Εικόνες  2.29.4.1-4  (ΒεηηιΙοιΙ'). 
δοιιτνίηοα  -  ΙηινοοΗ  1978,  110.  Ρεττατί  και  Κ1Π£\νηγ  1979,  132.  Είηεοΐη  1979,  234.  δε§α1  1981,  25. 
ΟπτΙηηΗ  1985,  158.  Κακριδής  1986,  II,  137.  Κετέηγι  1991,  137-138.  ΑτΦατ  1994,  237.  Ροΐεγ  1994,  56- 
57.  Ροΐεγ  1994,  34.  ΒΙαηΠεΙΙ  1995,  41.  Εηζοη^αδ  2005,  99-100,  102-103,  107-108. 

2565  Είηεοΐη  1979.  Ροΐεγ  1982,  169.  Ιεηΐάηδ  1983,  142.  Ροΐεγ  1985,  86-87.  ΟητΙαηΗ  1990,  222-224. 
ΜεΜεηακ  1990,  230-231.  ΚεΠιη  1994,  36.  ΒΙαηΠεΙΙ  1998,  34.  ΟετΙηηΗ  1998,  50.  ΟππηηΗ  1999,  25. 
Ροΐεγ  2003,  124-125.  Εηζοη££ΐ$  2005,  103. 

2566  Είηεοΐη  1979,  227-228.  ΙεηΜηκ  1983,  142.  ϋεΒΙοοίδ  1997,  246.  ΟππεηΗ  1999,  25.  Βείΐ  2000,  190. 
Για  τον  συμβολικό  θάνατο  της  παρθένου  νύφης  στα  πλαίσια  της  γαμήλιας  τελετής,  βλ.  σελ.  312,  σημ. 
2082.  Επίσης,  Οαέρίη  1968,  138-139.  Ρο1εγ  1985,  87.  Βπττίη§ετ  1991,  662,  664.  ΒΙαηΠεΙΙ  1995,  123. 
ΖείΗίη  1996,  10,  164.  Ρο1εγ2001,  305,  309,  312,  324.  ΕπτΠίηοίδ  2001,  82. 

2567  ϋεΒΙοοίδ  1997,  246. 
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γίνονται  εν  χέλει  νύφες:  πεθαίνουν  συμβολικά,  για  να  αναγεννηθούν  ως  σύζυγοι  στο 
πλευρό  ενός  επίγειου  νυμφίου,  ή  κυριολεκτικά,  για  να  νυμφευθούν  ως  άωρο,  νεκρές 
κόρες  τον  ίδιο  τον  Θάνατο  στον  Κάτω  Κόσμο  2568. 

Όταν  οι  πρόωρα  χαμένες  άγαμες  κόρες  νυμφεύονται  τον  Θάνατο,  ή  τελούν 
τους  γάμους  τους  στον  Κάτω  Κόσμο,  ο  γάμος  γίνεται  θάνατος,  και  ο  θάνατος  γίνεται 
γάμος  -  ένας  γάμος  εξαιρετικά  τραγικός  και  παράδοξος.  Γάμος  με  τον  Άδη,  ή  γάμος 
στον  Άδη  για  τις  άωρα  νεκρές  παρθένους  μας  ;  Σύμφωνα  με  την  Εοτ&αχ,  πρόκειται 
για  μία  «  ισχυρή  »  και  μία  «  αδύναμη  »  εκδοχή  του  θανάτου  ως  γάμου  2569 .  Η  μία 
όμως  δεν  αποκλείει  την  άλλη.  Έτσι  οι  νεκρές  κόρες  γίνονται  νύφες  του  Άδη  ,  ή 
νύφες  κάποιου  αγαπημένου  νεκρού  ,  ο  οποίος  αντικαθιστά  τον  υποχθόνιο  σύζυγο 
Πλούτωνα.  Σε  κάθε  περίπτωση  βεβαίως,  οι  γάμοι  των  άτυχων  κοριτσιών  τελούνται 
στο  σκοτεινό  βασίλειο  των  νεκρών.  Γάμος  δηλαδή  με  τον  Άδη,  αλλά  και  γάμος 
στον  Άδη  για  τις  δύστυχες  παρθένους  που  έφυγαν  τόσο  νωρίς  από  την  ζωή,  πριν 
προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να  αποκτήσουν  παιδιά  2572.  Χωρίς  αμφιβολία, 
εξαιρετικά  τραγική  η  μοίρα  τους  και  στις  δύο  περιπτώσεις.  Νύφες  του  Θανάτου, 
θύματα  αρπαγής  ενός  ολέθριου  νυμφίου  “  ,  αλλά  και  αιώνιες  παρθένοι  ~  ,  οι 

άτυχες  κοπέλες  θα  τελέσουν  τους  γάμους  τους  στον  Κάτω  Κόσμο,  ανταλλάσσοντας 
έτσι  τον  γάμο  με  τον  θάνατο  .  Αναπόφευκτή  ασφαλώς  η  σύγκριση  τους  με  την 
κατεξοχήν  νύφη  του  Άδη  Περσεφόνη,  όπως  είδαμε  παραπάνω.  Αντίθετα  όμως  από 
το  μυθικό  τους  πρότυπο,  οι  θνητές  κόρες  δεν  επιστρέφουν  ποτέ  ξανά  στον  επίγειο 
κόσμο,  ούτε  φυσικά  στην  αγκαλιά  της  μητέρας  τους.  Τραγικά  θύματα  θανάσιμων 
γάμων,  παραμένουν  ες  αεί  στον  σκοτεινό  υποχθόνιο  οίκο  του  τρομερού  νυμφίου  τους. 
Αυτή  είναι  η  μοίρα  της  Αντιγόνης,  της  Πολυξένης,  της  Κλεοπτολέμης  2576,  και 
πολλών  άλλων  νεαρών  κοριτσιών  που  πέθαναν  πρόωρα.  Για  την  ελληνίδα  παρθένο 
άλλωστε,  ο  γάμος  είναι  αναπόφευκτα  συνδεδεμένος  με  τον  θάνατο  2577 :  η  κάθε 
παρθένος  νύφη  πεθαίνει  συμβολικά  ,  ενώ  οι  νεκρές  παρθένοι  τελούν  τους  γάμους 
τους  στον  Κάτω  Κόσμο. 

Εδώ  προκύπτει  βεβαίως  το  εύλογο  ερώτημα  τι  συνέβαινε  στην  περίπτωση  των 
νεαρών  αρρένων  που  πέθαιναν  άγαμοι.  Ενώ  όπως  είδαμε  οι  πρόωρα  χαμένες  άγαμες 
κόρες  μας  συχνά  «  νυμφεύονται  »  τον  ίδιο  τον  Πλούτωνα,  δεν  υπάρχουν  αντίστοιχες 
αναφορές  σε  γάμο  των  νεκρών  νέων  με  την  βασίλισσα  του  υποχθονίου  κόσμου 


2568  Κθ86  1925β,  242.  Οιιέρίη  1968,  141.  Ρο1εγ  1985,  87.  Γ οταιιχ  1995,  91.  Ζείΐΐίη  1996,  127-128. 
Οπηηηιΐ  1999,  25. 

2569  Ροπηιχ  1995,91. 

2570  Κεάίϊείά  1982,  189.  δεείοπΐ  1987,  106.  Τγιτε11  και  Βτοινη  1991,  206.  Βείΐ  2000,  190.  Ρο1εγ  2001, 
310. 

2571  Βείιιη  1994,  5.  ΒιίΓδοη  1995,  78-79. 

2572  Παλοτινή  Ανθολογία  7.568.1-4  (Βεε1ίΐ3γ). 

2573  Βλ.  σελ.  103,  σημ.  798,  σελ.  305,  σημ.  2030,  σελ.  309,  σημ.  2057. 

2574  ΒεΟίϊεΙά  1982,  190. 

2575  Παλατινή  Ανθολογία  7.547  (Βεε1ώγ).  Άχιλλέως  Τατίου  Λευκίππη  καί  Κλειτοφών  3. 7. 5.2-3 
(νί16θΓ§).  ΒεΟίίεΙΟ  1982,  165,  σημ.  7,  189.  Κειιΐδ  1985,  131-132.  Κείιπι  1994,  5.  Βοπιιιχ  1995,  89-91. 
Οιτηίίπιΐ  1999,  26.  ϋίΐΐοη  2002,  220.  ΚεΟήεΜ  2003,  328. 

2576  Επί. 

2577  Οιιέρίη  1968,  138-139.  ΒεΟίίεΙιΙ  1982,  188-190.  .Τεηίαηδ  1983,  142.  Ρο1εγ  1985,  86-87.  Κειιΐδ  1985, 
130.  δεείοΓά  1987,  106-107,  113.  Βεί11γ  1989,  431.  ΜεΜεηιΐδ  1990,  230.  ΒεηίηβεΓ  1991,  662-664. 
νεηιεηΐ  1991,  215.  δεείοπΐ  1993,  121.  Ώεηιεηιΐ  1994,  14.  ΒΙιιηΟεΙΙ  1995,  123.  Εετδοη  1995,  78-79. 
δίεετδ  1995,  125.  Ζείΐΐίη  1996,  10,  164.  ΒΙιιηΟεΙΙ  1998,  34.  ,ΐοΐιηδίοη  1999α,  218.  ϋεπΙεΗίΐη  2001,  79. 
Ρο1εγ  2001,  305,  309,  310,  312.  Ρεητιή  2003,  27-28,  35-36.  δεείοπΐ  2003,  534. 

2578  Βλ.  σελ.  312,  σημ.  2082. 
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Περσεφόνη  “  .  Γάμος  με  τον  Άδη  επομένως  για  τις  νεκρές  παρθένους,  αλλά  όχι 

γάμος  με  την  Περσεφόνη  για  τους  πρόωρα  χαμένους  νέους.  Πρόκειται  άλλωστε  για 
την  κατεξοχήν  νύφη  και  σύζυγο  του  Άδου  -  ποιος  κοινός  θνητός  θα  μπορούσε  να  την 
νυμφευθεί  ;  Αυτό  όμως  δεν  σημαίνει  ότι  η  ιδέα  του  γάμου  με  τον  θάνατο,  ή  του 
γάμου  στον  Άδη  δεν  ισχύει  στην  περίπτωση  των  αρρένων  νεκρών.  Στην  θέση  της 
Περσεφόνης,  άλλες  θανάσιμες  νύφες  διεκδικούν  τους  νεκρούς  νέους.  Έτσι,  οι 
αδικοχαμένοι  γιοί  του  Ηρακλέους  «  νυμφεύονται  »  τις  Κήρες,  θεότητες  του  θανάτου 
και  του  ολέθρου  “  .  Ο  Ύλας  «  νυμφεύεται  »  τις  κρηναίες  Νύμφες,  οι  οποίες  τον 

τραβούν  στα  νερά  της  πηγής  τους  γοητευμένες  από  την  ομορφιά  του  ~  .  Νύφες 

θανάτου  δηλαδή  για  τον  άτυχο  Ύλα  που  ο  ολέθριος  «  γάμος  »  του  τον  οδηγεί  στον 
Κάτω  Κόσμο  “  .  Θανάσιμη  νύφη  και  η  ροδοδάκτυλος  Ηώς,  η  θεά  που  «  συσχετίζεται 

με  το  πρωινό  της  ζωής  των  ανθρώπων,  παίρνει  κοντά  της  τα  παλικάρια  που  πεθαίνουν 
στα  πρώτα  νιάτα,  και  σαν  γυναίκα  απαιτεί  το  μερίδιο  της  από  τα  όμορφα  παλικάρια 
της  ανθρώπινης  κοινότητας  »  2583.  Επίσης  οι  Σφίγγες,  οι  Άρπυιες,  και  οι  Σειρήνες, 
εξαιρετικά  ερωτικά  και  θανατηφόρα  πλάσματα  για  τους  άρρενες  νεαρής  ηλικίας  2584. 
Θηλυκές  μορφές  του  θανάτου  ,  άρα  γάμος  με  τον  θάνατο  για  τους  άώρους 
νεκρούς  νέους.  Αλλά  και  γάμος  στον  Άδη,  ιδίως  όταν  υπάρχει  ένα  νεκρό  ταίρι,  όπως 
στην  περίπτωση  του  Αίμονος  και  της  Αντιγόνης  2586. 


2579  Σε  ένα  (1)  μόνον  επίγραμμα  της  Παλατινής  Ανθολογίας  γίνεται  λόγος  για  κάποιον  άγαμο  νεκρό 
νέο,  τον  Γόργιππο,  ο  οποίος  «  κατέβηκε  στον  Θάλαμο  της  ξανθής  Περσεφόνης,  από  τον  οποίον  κανείς 
δεν  μπορεί  να  ξεφύγει  »:  Παλατινή  Ανθολογία  7.5070  (Βοο1ώγ).  Και  σε  άλλα  επιγράμματα  της 
Παλατινής  Ανθολογίας  συναντούμε  αναφορές  σε  άώρους  νεκρούς  που  κατεβαίνουν  στον  θάλαμο  της 
βασίλισσας  του  Κάτω  Κόσμου:  Παλατινή  Ανθολογία  7.489  (Β6θ1ώγ).  Παράρτημα  Παλατινής 
Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  43,  122π,  127,  193,  214  (Οουμυγ).  Δεν  πρόκειται  όμως  μόνον 
για  νέους  άνδρες,  αλλά  και  για  άγαμες  κόρες.  Ακόμη  και  η  Ευάδνη  στις  Ίκέτιδες  του  Ευριπίδου 
εκφράζει  την  επιθυμία  της  να  κατέβει  στους  θαλάμους  της  Περσεφόνης,  ακολουθώντας  τον  νεκρό 
σύζυγο  της  στον  Άδη:  Εύριπίδου  Ίκέτιδες  1022  (Όί§§1ο).  Είναι  επομένως  μάλλον  απίθανο  το  εν  λόγω 
επίγραμμα  να  αναφέρεται  σε  «  γάμο  »  του  άτυχου  Γοργίππου  με  την  κόρη  της  θεάς  Δήμητρας,  αφού  ο 
Θάλαμος  της  βασίλισσας  του  Κάτω  Κόσμου  δέχεται  όλους  τους  νεκρούς  ανεξαιρέτως:  Παράρτημα 
Παλατινής  Ανθολογίας  -  Επιτύμβια  Επιγράμματα  122π,  127  (Οοιι§ηγ). 

2580  Εύριπίδου  Ηρακλ  ής  Μαινόμενος  476-484  (Οί§§1ε).  νεπιπηΐ  1991,  95-98. 

2581  Για  τον  μύθο  του  Ύλα  και  την  ερμηνεία  αυτού,  βλ.  Θεόκριτου  Ειδύλλια  13  (Οο\ν).  Απολλώνιου 
Ροδίου  Άργοναυτικά  1.1222-1239  (ΡτεεπΕεΙ).  Σχόλια  Θεόκριτου  (χείιοΐία  νείετα)  13.49-520  (λΥεπάεΙ). 
Σχόλια  εις  τά  τοϋ  Απολλώνιου  Ροδίου  Άργοναυτικά  (χείιοΐία  νείετα)  110.3-4  (λΥεικΙεΙ).  ’Αντωνίνου 
Λιβεράλις  Μεταμορφώσεων  Συναγωγή  26.3.1-4.1  (Θπζζπηί^π).  Φωτίου  Λεξικόν  Υ  617.7-16  (Ροτδοη). 
Παυσανίου  Αττικών  Ονομάτων  Συναγωγή  Υ  4  (Ετύδε).  Σχόλια  εις  τόν  Πλούτον  τοϋ  Άριστοφάνους 
(χείιοΐία  νείετα  εί  βοτί.  τεεειιίίοτα  αιώ  αιιείοτε  ΜοζείιοριιΙο)  1127  (Όϋύηετ).  Μπυετίιοίετ  2004. 
δοιιτνίηοιι  -  ΙηινοοιΙ  2005. 

2582  Σχόλια  εις  τά  το  ϋ  Απολλώνιου  Ροδίου  Άργοναυτικά  (εείιοΐία  νείετα)  1 10.3-4  (ΧΥεηιΙεΙ). 

2583  Κακριδής  1986,  II,  232-233.  Επίσης,  Ηρακλείτου  Ομηρικά  Προβλήματα  (εις  άπερί  θεών  Όμηρος 
ήλληγόρησεν)  68.2-5  (Βιιίίίέτε):  «  Έπειδάυ  ουν  εύγενής  νεανίας  άμα  και  κάλλει  προέχων  τελευ- 
τήση,  τήυ  όρθριον  έκκομιδήν  έπευφήμουυ  Ημέρας  άρπαγήν  ώς  ούκ  άποθανόντος,  άλλα  δι' 
έρωτικήν  επιθυμίαν  άνηρπασμένου  ».  νεπηειιΐε  1979,  162-165.  Κεαίδ  1985,  52. 

2584  νεπηειιΐε  1979,  169-175.  νεπιεηΐ  1991,  13,  97,  102-105.  Βείΐ  2000,  190,  σημ.  196.  Οοΐιεη  2000, 
103-106,  107.  Βλ.  επίσης,  σελ.  156,  σημ.  1152,  σελ.  157,  σημ.  1155. 

2585  νετηαηΐ  1991,  95-1 10. 

2586  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1240-1241  (Ε1ογά-1οηεδ).  Επτδοη  1995,  78-79.  Βλ.  επίσης,  σελ.  336  και 
338.  Ο  θάνατος  χωρίζει  συχνά  αγαπημένα  ανδρόγυνα,  πλήττοντας  ανεπανόρθωτα  γάμους  και  οίκους : 
Εύριπίδου  Άλκηστις  932-934  (Όϊ§§1ε).  Παλατινή  Ανθολογία  7.186  (Βεε1ώγ).  Κάποιες  φορές  όμως  ο 
θάνατος  ενώνει  τα  ζευγάρια,  με  τρόπο  βεβαίως  τραγικό.  Αυτοκτονώντας  στον  τάφο  της  μνηστής  του, 
την  οποία  μάλιστα  αγκαλιάζει  την  ώρα  του  θανάτου  του,  ο  Αίμων  ολοκληρώνει  τον  θανάσιμο  γάμο 
του  με  την  Αντιγόνη,  και  ακολουθεί  το  ταίρι  του  στον  Κάτω  Κόσμο.  Αντίθετα  με  τον  θάνατο  που 
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Αρκετοί  σύγχρονοι  μελετητές  υποστηρίζουν  ότι  οι  άγαμοι  νεκροί  και  των  δύο 
φύλων  στην  αρχαία  Ελλάδα  θάβονταν  ενδεδυμένοι  με  γαμήλια  ενδυμασία  2587.  Αν  και 
υπάρχει  μία  μόνον  σχετική  αναφορά  σε  αττικό  κείμενο  των  κλασικών  χρόνων,  και  πιο 
συγκεκριμένα  στις  Τρωάδες  του  Ευριπίδου  2588,  το  γαμήλιο  διάδημα  που  κοσμεί  την 
κεφαλή  όχι  μόνον  των  νεκρών  παρθένων,  αλλά  και  νέων  αρρένων  σε  παραστάσεις 
προθέσεως  λευκών  ληκύθων  ,  καθιστά  εξαιρετικά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  οι  άγαμοι 
νεκροί  να  θάβονταν  πράγματι  με  γαμήλια  περιβολή.  Υπέρ  της  εν  λόγω  ερμηνείας 
συνηγορεί  επίσης  το  γεγονός  ότι  ακόμη  και  σήμερα  στην  σύγχρονη  Ελλάδα,  τα  νεαρά 
άτομα  και  των  δύο  φύλων  που  πεθαίνουν  πριν  προλάβουν  να  νυμφευθούν,  θάβονται 
ενδεδυμένα  και  στολισμένα  ως  γαμπροί  και  νύφες  259°. 

Βλέπουμε  επομένως  ότι  η  ιδέα  του  γάμου  με  τον  θάνατο,  ή  του  γάμου  που 
τελείται  στον  Κάτω  Κόσμο,  ισχύει  για  τους  πρόωρα  χαμένους  νεκρούς  και  των  δύο 
φύλων.  Συνδέεται  όμως  πρωτίστως  και  ως  επί  το  πλείστον  ειδικά  με  τις  άγαμες  κόρες, 
όπως  φανερώνει  το  γεγονός  ότι  τόσο  στην  λογοτεχνία  και  την  τέχνη,  όσο  και  στα 
επιτύμβια  επιγράμματα,  οι  αναφορές  σε  υποχθόνιους  γάμους  με  τον  ίδιο  τον  θάνατο 
αφορούν  συνήθως  στις  νεκρές  παρθένους,  και  πολύ  σπανιότερα  στους  άγαμους  νέους. 
Οι  άωρα  νεκρές  κόρες  που  έφυγαν  τόσο  νωρίς  από  την  ζωή,  πριν  ακόμη  προλάβουν 
να  ενηλικιωθούν,  να  νυμφευθούν,  και  να  γίνουν  μητέρες  είναι  επομένως  οι  κατεξοχήν 
νύφες  του  Θανάτου,  οι  οποίες  τελούν  τους  τραγικούς  τους  γάμους  στον  Κάτω  Κόσμο. 

Ποια  είναι  όμως  η  αληθινή  σημασία  του  γάμου  με  τον  Άδη  στην  αρχαία 
ελληνική  σκέψη  ;  Πρόκειται  απλά  για  μία  ιδέα,  η  οποία  χρησιμοποιήθηκε  στην 
λογοτεχνία,  την  τέχνη,  και  τα  επιτύμβια  επιγράμματα  για  να  εκφράσει  την 
τραγικότητα  των  άώρων  θανάτων  με  εξαιρετική  γλαφυρότητα  2591,  ή  μήπως  για  την 
κοινή  πεποίθηση  ότι  πράγματι  οι  άγαμοι  νεκροί,  και  ιδιαιτέρως  οι  πρόωρα  χαμένες 
παρθένοι,  θα  τελούσαν  τους  γάμους  τους  στον  Κάτω  Κόσμο  ; 

Σύμφωνα  με  τους  σχετικούς  μύθους  και  δοξασίες,  οι  ενσωματωμένοι  στον 
Άδη  νεκροί  βρίσκονται  σε  μία  κατάσταση  πλήρους  ανυπαρξίας.  Τα  είδωλα  των 
αποθανόντων  δεν  θυμούνται  τίποτε  από  την  ζωή  τους  στον  επίγειο  κόσμο,  ούτε 
μπορούν  να  αναγνωρίσουν  κάποιον  από  τους  δικούς  τους  ανθρώπους.  Δεν  έχουν 
ανθρώπινες  ανάγκες,  δεν  αισθάνονται,  δεν  μιλούν,  δεν  χαίρονται,  ούτε  λυπούνται  2592. 
Σκιές  που  περιπλανώνται  στον  άσφοδελόν  λειμώνα  χαρακτηρίζει  τις  ψυχές  των 


χωρίζει,  ο  θάνατος  που  ενώνει  τους  αγαπημένους  στον  Άδη  έχει  παραδόξως  και  μία  θετική  πλευρά, 
καθώς  παραπέμπει  σε  μία  τραγική,  παράξενη,  αλλά  ταυτόχρονα  εξαιρετικά  ισχυρή  ένωση  αγαπημένων 
ζευγαριών  που  ούτε  ο  ίδιος  ο  Άδης  δεν  κατόρθωσε  να  χωρίσει.  Γάμος  επομένως  που  συνεχίζεται  μέσα 
από  τον  θάνατο,  αλλά  και  θάνατος  που  γίνεται  γάμος  για  τον  Αίμονα  και  την  Αντιγόνη. 

2587  Βιΐδώιοτ  1941,  16.  -Του  Ια  η  δ  1983,  142.  ΟηγΙηποΙ  1985,  25.  δεπίοτό  1987,  107,  113.  Κεί11γ  1989,  431. 
ΒίΐτπημεΓ  1991,  663.  δΐιερίτο  1991,  637.  ΒεΙιιη  1994,  134.  δίεπτδ  1998,  114.  ΑΙεχίου  2002,  5,  120. 
δεαίοτό  2003,  534.  θ£Α1εγ  2004α,  11. 

2588  Ευριπίδου  Τρωάδες  1218-1220  (Όί§§1ε).  Στο  συγκεκριμένο  έθιμο  αναφέρονται  επίσης 
μεταγενέστεροι  συγγραφείς:  ’Αχιλλέως  Τατίου  Λευκίππη  καί  Κλειτοφών  3.7.5  (νί16οτ§).  Ίσαάκιου 
Γραμματικού  τού  Τζέτζου  Εις  τόν  Λυκόφρονα  Σχόλια  (εείιοίία  νείεεα  εί  εεεεηΐίοεα  ρατΊίιη  Ιεααε  εί 
Τοαηηϊζ  Τζείζαε)  326.6-10  (δεύεετ). 

2589  Βλ.  σελ.  43,  και  σημ.  350-352. 

2590  Επινδοη  1910,  557-558.  ΟηπΙοΠΗ  1982,  2,  13,  80.  .ΤεηΓϊπδ  1983,  142.  δεείοτά  1987,  113.  ΗοΙδΙ  - 
\νω·1ΐ£ΐίΙ  1992,  14.  ΑΙεχίου  2002,  27,  39,  120.  ϋιιέ  2006,  20,  σημ.  50.  δπόεΐιιί  2009,  299-300. 

2591  δίεω-δ  1995,  125.  Βείΐ  2000,  190. 

2592  Σοφοκλέους  Ήλεκτρα  1169  (Γ1ογτ1-1οηεδ).  Όμήρου  Οδύσσεια  11.473-476  (δΙεΠόπυτη).  Σχόλια  εις 
τήν  Ομήρου  Τλιάδα  (εείιοΐία  νείεεα)  23.104&-6  (Ετόδε).  ΚοΜε  1925,  5-6,  9,  78.  νεπηειιΐε  1979,  27-28. 
Βτετητηετ  1983,  73,  84-88,  124.  ΟηγΙηπΟ  1985,  1-2.  ΜίΕπΕοη  1991,  115,  121.  Οετίωκΐ  1998,  123. 
ΒτετηιηεΓ  2002,  3-4. 
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θανόνχων  ο  Λουκιανός  .  Είναι  επομένως  προφανές  όχι  οι  σχεχικές  με  χον  Κάχω 
Κόσμο  και  χην  καχάσχαση  χης  ψυχής  μεχά  χον  θάναχο  πεποιθήσεις  χων  αρχαίων 
Ελλήνων  δεν  συνάδουν  με  χην  πίσχη  σε  πραγμαχικούς  υποχθόνιους  γάμους  που 
οι  άγαμοι  νεκροί  θα  χελούσαν  σχον  Άδη.  Καχά  συνέπεια,  οι  αρχαίοι  Έλληνες  δεν 
σχόλιζαν  χους  άγαμους  νεκρούς  χους  ως  νυμφίους  και  νύφες  επειδή  όνχως  πίσχευαν 
όχι  οι  άχυχοι  αυχοί  νέοι  και  νέες  θα  χελούσαν  χους  γάμους  χους  σχον  Κάχω  Κόσμο. 
Εν  προκειμένω  πισχεύω  όχι  η  χρήση  χης  γαμήλιας  ενδυμασίας  δίδει  έμφαση  σχην 
ιδιαιχερόχηχα  χων  συγκεκριμένων  νεκρών,  δηλαδή  σχο  γεγονός  όχι  πέθαναν  άγαμοι, 
ενώ  παράλληλα  υπογραμμίζει  χην  χραγικόχηχα  χου  άώρου  θανάχου  χους. 

Όπως  είδαμε,  η  ιδέα  χου  γάμου  με  χον  Άδη  ή  χου  γάμου  που  χελείχαι  σχον 
Κάχω  Κόσμο  είναι  εξαιρεχικά  δημοφιλής  σχην  αρχαία  ελληνική  λογοχεχνία,  και 
κυρίως  σχην  χραγική  ποίηση  2594.  Είναι  ενχούχοις  ανάγκη  να  γίνει  μία  σαφής  διάκριση 
μεχαξύ  χης  ιδέας  που  μπορεί  να  έχει  απήχηση  σχα  πλαίσια  χης  αρχαίας  ελληνικής 
σκέψης,  και  χης  ιδέας  που  ενδεχομένως  αποχελεί  ισχυρή  πεποίθηση,  και  καχά 
συνέπεια  αποκχά  ιδιαίχερη  χελεχουργική  σημασία.  Εν  ολίγοις,  η  ιδέα  ενός  γάμου 
με  χον  ίδιο  χον  θάναχο  χρησιμοποιείχαι  συχνά  σχην  λογοχεχνία  και  σχα  επιχύμβια 
επιγράμμαχα,  δίνονχας  έχσι  έμφαση  με  χρόπο  μοναδικά  ποιηχικό  σχην  χραγικόχηχα 
χου  πρώιμου  θανάχου  χων  αγάμων  νεκρών,  και  ιδιαιχέρως  χων  πρόωρα  χαμένων 
παρθένων  2595 .  Επ’  ουδενί  όμως  δεν  γίνεχαι  πίσχη,  ούχε  συνοδεύεχαι  από  ανάλογες 
χελεχουργικές  πράξεις  25%.  Αυχό  επιβεβαιώνεχαι  και  από  χην  μελέχη  χης 
εικονογραφίας,  καθώς  δεν  απεικονίζονχαι  ως  νύφες  όλες  οι  νεκρές  άγαμες  κόρες 
χων  αχχικών  επιχυμβίων  αναγλύφων  και  νεκρικών  αγγείων  χης  κλασικής  περιόδου. 
Συνεπώς,  κανένας  γάμος  με  χον  Άδη  δεν  χελείχαι  σχην  πραγμαχικόχηχα  2597 .  Η 
γαμήλια  ενδυμασία  χων  αγάμων  νεκρών  δεν  παραπέμπει  σχην  χέλεση  ενός 
υποχθονίου  γάμου,  ούχε  ασφαλώς  χρησιμοποιείχαι  σε  μία  μακάβρια  γαμήλια  χελεχή 
που  ολοκληρώνεχαι  σχο  ζοφερό  βασίλειο  χου  Πλούχωνα,  αλλά  ανχιθέχως  γίνεχαι 
αναπόφευκχα  νεκρική.  Άλλωσχε,  εάν  οι  αρχαίοι  Έλληνες  όνχως  πίσχευαν  όχι  οι 
άωροι  νεκροί  χελούσαν  σχην  κυριολεξία  χους  γάμους  χους  σχον  υποχθόνιο  κόσμο, 
δεν  θα  θρηνούσαν  με  χόσο  πάθος  χον  πρόωρο  θάναχο  χους  ~  .  Και  πως  θα  μπορούσε 

ένας  χέχοιος  γάμος  να  αναπληρώσει  ό,χι  σχερούνχαι  οι  άγαμοι  νεκροί,  από  χην  σχιγμή 
που  εκ  χων  πραγμάχων  δεν  μπορεί  να  είναι  χελέσφορος  2599  ;  Μέσω  χης  ιδέας  χου 
γάμου  με  χον  Άδη,  ή  χου  γάμου  που  χελείχαι  σχον  Κάχω  Κόσμο,  ουσιασχικά 
υπογραμμίζεχαι  η  χραγική  μοίρα  και  η  πρωιμόχηχα  χου  θανάχου  χων  άώρων 
νεκρών  2600.  Οι  αναφορές  σε  έναν  χέχοιο  παράδοξο  γάμο  με  χον  ίδιο  χον  θάναχο,  και  η 
ένδυση  χων  θανόνχων  με  γαμήλια  περιβολή  δεν  μπορούν  βεβαίως  να  αναπληρώσουν 
όχι  έχει  πλέον  ορισχικά  χαθεί  για  χους  άχυχους  νεκρούς,  ούχε  φυσικά  να  αποχρέψουν 
χην  θλιβερή  χους  μοίρα.  Όπως  χα  κχερίσμαχα,  σύμβολα  χης  ζωής  που  έζησαν  οι 
αποθανόνχες  2601,  ενχαφιάζονχαι  μαζί  χους,  έχσι  και  η  γαμήλια  ενδυμασία  με  χην 
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Λουκιανού  Περί  Πένθους  9  (Ηαηηοη). 
ΡβίΓ&π  2003,  35.  Ρο1ογ  2003,  132. 
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Ύγττέϋ  1999,  152. 

ΟαΓίαηά  1985,  72-7 4.  ΚιιγΙζ  και  Βοαπίιηαη  1994,  142-143. 

Οαήαηά  1985,  72-74.  Ροιταπ  2003,  36. 

2598  Βλ.  σελ.  1-3.5. 

2599  νεπηειιΐε  1979,  54-55.  Για  την  σημασία  των  τελέσφορων  γάμων,  βλ.  σελ.  201. 

2600  ΟηγΙηπιΙ  1985,  72-74.  ΚιιΠζ  και  Βοιιπίιηίΐη  1994,  142-143.  Κεύιη  1994,  32. 

2601  Προσωπικά  αντικείμενα  των  θανόντων,  αλλά  και  πένθιμα  δώρα  των  εν  ζωή  οικείων  τους,  τα 
κτερίσματα  αντιπροσωπεύουν  την  ζωή  που  έζησε  ο  κάθε  νεκρός,  και  έτσι  θάβονται  μαζί  του,  καθώς 
η  ζωή  αυτή  έφτασε  πια  στο  τέλος  της.  Συνεπώς,  τα  εν  λόγω  αντικείμενα  δεν  συντροφεύουν  τους 
εκλιπόντες  μόνον  στην  ζωή,  αλλά  και  στον  θάνατο.  Συχνά  μάλιστα  τα  κτερίσματα  «  θανατώνονταν  », 
δηλαδή  καίγονταν  ή  καταστρέφονταν,  ώστε  να  ακολουθήσουν  τον  νεκρό  στον  τάφο:  Ηροδότου 
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οποία  θάβονται  συμβολίζει  το  μέλλον  που  δεν  πρόκειται  να  έλθει  για  εκείνους,  την 
ζωή  που  δεν  πρόλαβαν  να  ζήσουν,  και  τους  γάμους  που  ποτέ  δεν  θα  τελέσουν.  Οι 
ποιητικές  αναφορές  στους  τραγικούς  υποχθόνιους  γάμους  των  πρόωρα  χαμένων 
νεκρών  εκφράζουν  επομένως  με  μοναδική  γλαφυρότητα  την  απέραντη  θλίψη  που 
αναπόφευκτα  προκαλεί  ο  θάνατος  των  άγαμων  αγοριών  και  κοριτσιών  2602.  Επί  της 
ουσίας  δηλαδή,  η  ιδέα  του  γάμου  με  τον  ίδιο  τον  Άδη,  ή  του  γάμου  που  τελείται  στον 
Κάτω  Κόσμο  είναι  ένας  εξαιρετικά  περίτεχνος  θρήνος  για  την  τραγική  μοίρα  των 
δύστυχων  άώρων  νεκρών  2603 . 

Η  πλέον  εξιδανικευμένη  μορφή  της  πρόωρα  χαμένης  ατθίδος  παρθένου 
εμφανίζεται  ως  επί  το  πλείστον  στην  τραγική  ποίηση  της  κλασικής  Αθήνας,  ενίοτε  δε 
και  στους  αττικούς  μύθους.  Ο  ηρωισμός  και  η  αυτοθυσία  χαρακτηρίζουν  συνήθως  τις 
μυθικές  αυτές  άγαμες  κόρες  2604,  οι  οποίες  θυσιάζουν  την  ζωή  τους  για  το  καλό  της 
πόλεως  ή  της  οικογένειας  τους.  Προβάλλεται  έτσι  το  ιδανικό  πρότυπο  της  απόλυτα 
αφοσιωμένης  στην  πόλη  και  τον  οίκο  παρθένου,  η  οποία  πραγματικά  εντυπωσιάζει 
με  την  τόλμη  και  την  γενναιοψυχία  της  2605.  Στην  τραγωδία  και  την  μυθολογία,  ο 
θάνατος  της  αγάμου  κόρης  παρουσιάζεται  συχνά  ως  θυσία  2606.  Μάλιστα  η  ίδια  η 
παρθένος  προσφέρει  τον  εαυτό  της  ως  σφάγιον  της  απαιτούμενης  για  την  σωτηρία 
της  πατρίδος  ή  της  οικογένειας  της  εξιλαστήριας  θυσίας.  Εν  προκειμένω  δηλαδή, 
το  τραγικό  γεγονός  του  πρώιμου  θανάτου  της  αποκτά  θετική  σημασία,  καθώς 
μέσω  αυτού  επιτυγχάνεται  η  αντιμετώπιση  της  κρίσεως  που  απειλεί  τον  οίκο  ή 
την  κοινότητα.  Όμως  ο  θάνατος  της  μυθικής  αγάμου  κόρης  έχει  και  μία  άλλη, 
περισσότερο  δυσάρεστη  όψη.  Η  θλιβερή  μοίρα  των  άώρων  νεκρών  παρθένων  δεν 
τους  επιφυλάσσει  πάντοτε  ένα  ένδοξο  τέλος  στον  βωμό  της  θυσίας,  αλλά  ενίοτε  τις 
αναγκάζει  να  σφίξουν  μία  θανάσιμη  θηλιά  γύρω  από  τον  λαιμό  τους.  Θυσία  ή 
απαγχονισμός:  οι  μόνοι  δυνατοί  τρόποι  θανάτου  για  τις  πρόωρα  χαμένες  άγαμες 
κόρες  των  αττικών  μύθων  και  της  τραγικής  ποίησης.  Από  την  μία  ο  ανδρειωμένος 
θάνατος  που  επιφέρει  το  μαχαίρι  της  θυσίας,  επισφραγίζοντας  έτσι  μία  πράξη 
συγκινητικής  αυτοθυσίας  και  αξιοθαύμαστου  ηρωισμού,  και  από  την  άλλη  ο 
κατεξοχήν  γυναικείος  τρόπος  θανάτου  που  εκφράζει  με  τρόπο  απαρέγκλιτο  την 
απελπισία  της  ευάλωτης  παρθένου  2607.  Στην  πρώτη  περίπτωση  ο  θάνατος  της  κόρης 
έχει  ευεργετικά  αποτελέσματα,  αφού  λυτρώνει  την  οικογένεια,  και  απαλλάσσει  την 
πόλη  από  τα  δεινά.  Στην  δεύτερη  περίπτωση  αντιθέτως,  ο  άδικος  θάνατος  της  πλήττει 
την  οικογένεια,  και  προκαλεί  μεγάλες  συμφορές  στην  κοινότητα  2608.  Εντούτοις, 
ακόμη  και  στην  δύσκολη  αυτή  στιγμή  ο  θάνατος  της  παρθένου  δεν  αποδεικνύεται 
καταστροφικός  για  την  πόλη.  Η  αυτοκτονία  της  Αντιγόνης  θα  προκαλέσει  μεν  την 


Ίστορίαι  5. 92η. 7-13  (Κεμηιτκΐ).  ΒοΛετΙ  1993,  403.  ΚογΙζ  και  Βοατάιηαη  1994,  203-204.  ΟαΗεγ  2004α, 
11.  Τα  κτερίσματα  που  καίγονται  ή  θάβονται  μαζί  με  τον  νεκρό  έχουν  στην  ουσία  την  ίδια  μοίρα,  το 
ίδιο  τέλος  με  αυτόν.  Ως  σύμβολα  της  ζωής  του  αποθανόντος  στον  επίγειο  χώρο  παύουν  πλέον  να 
υπάρχουν  στον  κόσμο  των  ζωντανών,  ακριβώς  όπως  και  ο  ίδιος  ο  νεκρός  έχει  απομακρυνθεί  οριστικά 
από  αυτόν. 

2602  Κειιΐδ  1985,  132.  Κείιιη  1994,  32. 

2603  ΟίΐτΙίΐτχΙ  1985,  72-74.  Ί  ντιεΙΙ  1999,  152.  Ρ'ειπιπ  2003,  36. 

2604  Βείΐίοινίΐζ  2007,  83,  88. 

2605  Ζώάπιπη  1996,  9. 

2606  Ροζζί  1989,  503.  ΟδΒοτηε  1993,  396.  Εε&ο\νίΙζ  2007,  83. 

2607  Για  τον  ανδρειωμένο  θάνατο  που  προκαλείται  από  το  ξίφος,  και  τον  απαγχονισμό  ως  κατεξοχήν 
γυναικείο  τρόπο  θανάτου,  βλ.  σελ.  344,  και  σημ.  2389-2391. 

2608  Ο  άδικος  θάνατος  της  Αντιγόνης  πλήττει  ανεπανόρθωτα  τον  βασιλικό  οίκο  των  Θηβών,  καθώς 
προκαλεί  την  αυτοκτονία  του  Αίμονος,  και  εν  συνεχεία  της  Ευριδίκης.  Ο  απαγχονισμός  της  Ηριγόνης 
έχει  ως  συνέπεια  τις  αυτοκτονίες  των  αγάμων  κορών  της  Αθήνας. 
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τρομερή  τιμωρία  του  Κρέοντος,  ταυτόχρονα  όμως  θα  αποκαταστήσει  την  φυσική 
τάξη  πραγμάτων  και  τις  ισορροπίες  που  είχαν  διαταραχθεί  εξαιτίας  της  ύβρεως  που 
είχε  διαπράξει  ο  έναγής  βασιλιάς  των  Θηβών  2609.  Παρομοίως,  ο  απαγχονισμός  της 
Ηριγόνης  θα  αποτελέσει  το  αίτιον  για  την  καθιέρωση  του  τελετουργικού  των  αιωρών, 
μέσω  του  οποίου  δεν  επιτυγχάνεται  απλώς  η  εξιλέωση  της  πόλεως  για  τον  άδικο 
θάνατο  της  κόρης,  αλλά  επίσης  καλλιεργείται  η  ελπίδα  για  την  επιτυχή  μετάβαση 
των  ατθίδων  παρθένων  στον  έγγαμο  βίο  και  την  ενηλικίωση  26 10  Ειδικά  οι  τραγικοί 
ποιητές  δίδουν  όπως  είδαμε  ιδιαίτερη  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρόωρου 
θανάτου  των  μυθικών  αγάμων  κορών,  παρουσιάζοντας  με  εξαιρετική  γλαφυρότητα 
την  πρώιμη  μετάβαση  τους  στον  Κάτω  Κόσμο  ως  έναν  σκοτεινό,  θανάσιμο,  και 
υποχθόνιο  γάμο  που  τελείται  στο  βασίλειο  του  Πλούτωνα  με  νυμφίο  τον  ίδιο  τον 
Άδη,  ή  κάποιον  αγαπημένο  νεκρό. 

Εκτός  όμως  από  τις  νεκρές  άγαμες  κόρες  των  αττικών  μύθων  και  της  τραγικής 
ποίησης,  υπάρχουν  επίσης  οι  αληθινές  άωρα  νεκρές  παρθένοι  της  κλασικής  Αθήνας, 
οι  οποίες  δεν  εμπνέουν  τους  μεγάλους  τραγικούς  με  την  πρόωρη  μετάβαση  τους  στον 
Άδη,  αλλά  αφήνουν  πίσω  τους  αγαπημένους  γονείς,  αδέλφια,  συγγενείς  και  φίλους 
που  θρηνούν  σπαρακτικά  και  πενθούν  συντετριμμένοι  από  τον  αναπάντεχο  θάνατο 
τους.  Εν  αντιθέσει  με  τις  μυθικές  άγαμες  κόρες,  ο  θάνατος  των  οποίων  έχει  όπως 
είδαμε  και  μία  θετική  όψη,  καθώς  συχνά  αποδεικνύεται  σωτήριος  για  την  πόλη  ή  την 
οικογένεια,  ο  θάνατος  των  αληθινών  ατθίδων  παρθένων  είναι  ένα  εξαιρετικά  τραγικό 
γεγονός  με  δυσάρεστες  συνέπειες  για  τον  οίκο  και  την  κοινότητα.  Ο  πρώιμος  χαμός 
των  αγάμων  κορών  αποτελεί  μέγιστο  πλήγμα  για  την  οικογένεια,  η  οποία  στηρίζει 
στα  νεώτερα  μέλη  της  όλες  τις  ελπίδες  για  την  συνέχιση  και  ανανέωση  του  οίκου,  και 
φυσικά  για  την  ίδια  την  πόλη,  η  οποία  χάνει  τις  μελλοντικές  συζύγους  και  μητέρες 
των  αυριανών  πολιτών  και  στρατιωτών  της  2611 .  Ο  θάνατος  των  αγάμων  κορών  είναι 
τόσο  τραγικός  όχι  απλώς  επειδή  είναι  πρώιμος,  αλλά  επειδή  οι  άτυχες  νεκρές 
βρίσκονταν  σε  ηλικία  γάμου,  δηλαδή  ετοιμάζονταν  να  διαβούν  το  κατώφλι  της 
ενηλικίωσης,  του  έγγαμου  βίου,  και  της  μητρότητας.  Εν  προκειμένω,  ο  θάνατος 
στερεί  από  τις  δύστυχες  παρθένους  την  επικείμενη  μετάβασή  τους  σε  μία  νέα, 
ιδιαιτέρως  επιθυμητή  προσωπική  και  κοινωνική  πραγματικότητα  2612. 

Η  εικόνα  που  έχουμε  για  τον  θάνατο  της  αγάμου  κόρης  στην  Αθήνα  των 
κλασικών  χρόνων  προέρχεται  σε  μεγάλο  βαθμό  από  τις  παραστάσεις  των  επιτύμβιων 
αναγλύφων  που  σήμαιναν  τους  τάφους  των  νεκρών  παρθένων,  και  τις  σχετικές 
απεικονίσεις  νεκρικών  κυρίως  αγγείων,  ιδιαιτέρως  δε  λευκών  ληκύθων.  Οι  τάφοι  των 
αγάμων  κορών  δεν  διαφέρουν  ως  προς  τον  κτερισμό  τους  από  τους  τάφους  των 
ανήβων  κοριτσιών,  καθώς  οι  άωρα  νεκρές  παρθένοι  δεν  θάβονται  ως  νεαρές 
γυναίκες,  αλλά  ως  κορίτσια  που  πέθαναν  πριν  προλάβουν  να  μεταβούν  στην 
ενηλικίωση.  Η  πιθανή  ένδυση  τους  με  γαμήλια  ενδυμασία  και  η  χρήση  της  πλανίδος 
που  απεικονίζεται  σε  σχετικές  παραστάσεις  νεκρικών  αγγείων  φανερώνουν  ότι 


2609  Ο  νεκρός  Πολυνείκης  δεν  παραμένει  άταφος,  αλλά  θάβεται,  όπως  αρμόζει  σε  κάθε  νεκρό: 
Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1101-1114,  1196-1204  (Π1ογι1-1οη68).  Η  παρθένος  Αντιγόνη  δεν  είναι  πλέον 
θαμμένη  ζωντανή,  αφού  έχει  μεταβεί  στον  Άδη:  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1220-1222  (Π1ογι1-1οη68).  Ο 
έναγής  Κρέων  τιμωρείται,  και  έτσι  επιτυγχάνεται  η  κάθαρσις  από  τα  δεινά  που  προκάλεσε  η  ϋβρις  του 
βασιλέως  των  Θηβών:  Σοφοκλέους  Αντιγόνη  1261-1353  (Π1ογι1-1οη68). 

2610  ΒιπΕετΙ  1983,243. 

2611  Βιΐδούοτ  1941,  15-16.  Β&ςεγ  1968,  176.  ϋε8  Βοιιντίε  1990,  45,  48.  Τγττε11  και  Βτοινη  1991,  206. 
ΒιιχΙοη  1994,  116.  Ζπίόηΐίΐη  1996,  4,  7-8,  9.  ΙοΙιπδΙοη  1999α,  217.  Κοεεοδ  2000,  262. 

2612  Βιΐδούοτ  1941,  15-16. 
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πρόκειται  για  άγαμες  κόρες  που  πέθαναν  σε  ηλικία  γάμου  26Β.  Παράλληλα  βεβαίως, 
οι  ενδεδυμένες  και  στολισμένες  ως  νύφες  νεκρές  παρθένοι  θυμίζουν  αναπόφευκτα  τις 
αναφορές  των  τραγικών  ποιητών  στους  υποχθόνιους  γάμους  που  οι  δύστυχες  κόρες 
τελούν  με  τον  ίδιο  τον  Άδη.  Τα  σωζόμενα  επιτύμβια  επιγράμματα  αγάμων  κορών 
είναι  περιορισμένα  σε  αριθμό,  και  χρονολογούνται  κυρίως  στον  4°  π.Χ.  αιώνα.  Σε 
αυτά  δίδεται  ως  επί  το  πλείστον  έμφαση  στους  πολύ  ισχυρούς  δεσμούς  αγάπης  και 
συγγένειας  που  συνδέουν  τις  νεκρές  παρθένους  με  τα  μέλη  της  οικογένειας  τους,  και 
κυρίως  με  τις  βαρυπενθούσες  μητέρες  τους.  Αρκετά  συχνά  επαινούνται  επίσης  οι 
αρετές  των  πρόωρα  χαμένων  κορών.  Λιγοστά  επιτύμβια  επιγράμματα  του  350-300 
π.Χ.  προβάλλουν  το  τραγικό  γεγονός  της  αγαμίας  και  του  πρώιμου  θανάτου  των 
ατθίδων  παρθένων,  ενώ  μόνον  σε  μία  (1)  περίπτωση  γίνεται  έμμεση  αναφορά  σε 
αρπαγή  /  γάμο  της  νεκρής  κόρης  με  τον  ίδιο  τον  Άδη.  Πουθενά  όμως  δεν  συναντούμε 
αναφορές  στην  αιώνια  παρθενία  των  άτυχων  αυτών  κορών  2614,  οι  οποίες  έφυγαν 
πολύ  νωρίς  από  την  ζωή,  πριν  ακόμη  προλάβουν  να  νυμφευθούν  και  να  γίνουν 
μητέρες. 

Καταλήγουμε  επομένως  στο  συμπέρασμα  ότι  η  εικονογραφία  της  νεκρής 
αγάμου  κόρης  στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων  είναι  σύστοιχη  με  την  εικόνα  της 
πρόωρα  χαμένης  κόρης  που  προβάλλεται  από  την  γραμματεία  και  τα  επιτύμβια 
επιγράμματα  της  ίδιας  περιόδου,  όχι  όμως  και  από  τις  ταφές.  Όπως  είδαμε,  η 
εικονογραφία  των  κλασικών  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  και  νεκρικών  αγγείων 
επικεντρώνεται  είτε  στην  ίδια  την  άωρα  νεκρή  παρθένο,  είτε  στην  πολύ  ιδιαίτερη 
σχέση  της  με  τους  πενθούντες  οικείους  της.  Το  ίδιο  ισχύει  στην  περίπτωση  της 
γραμματείας  2615  και  των  επιταφίων  επιγραμμάτων,  όπου  δίδεται  έμφαση  στις  αρετές 
και  τον  πρόωρο  θάνατο  της  κόρης,  αλλά  και  στους  άρρηκτους  δεσμούς  που  την 
συνδέουν  με  τα  μέλη  της  οικογένειας  της.  Διαφορετικά  είναι  αντιθέτως  τα  δεδομένα 
που  προκύπτουν  από  τις  ταφές,  καθώς  οι  τάφοι  των  ατθίδων  παρθένων  δεν 
διαφοροποιούνται  από  εκείνους  των  ανήβων  κοριτσιών. 

Στην  Αθήνα  των  κλασικών  χρόνων,  ο  θάνατος  της  αγάμου  κόρης 
αντιμετωπίζεται  ως  ένα  εξαιρετικά  τραγικό  γεγονός  με  δυσάρεστες  συνέπειες  για  την 
οικογένεια,  αλλά  και  για  την  ίδια  την  πόλη.  Οι  αττικοί  μύθοι  και  η  τραγική  ποίηση 
προβάλλουν  ως  επί  το  πλείστον  το  ιδανικό  πρότυπο  της  ηρωικής  παρθένου  που 
πρόθυμα  θυσιάζεται  για  το  καλό  της  πατρίδος  και  της  οικογένειας  της.  Έτσι  ο 
πρόωρος  θάνατος  των  μυθικών  αυτών  αγάμων  κορών  εξωραΐζεται,  και  εν  τέλει 
αποκτά  θετική  σημασία,  καθώς  μέσω  αυτού  επιτυγχάνεται  η  αντιμετώπιση  της 


2613  ΜεΜπηιΐδ  1990.  230. 

2614  Ιδιαίτερη  έμφαση  στην  αιώνια  παρθενία  της  νεκρής  αγάμου  κόρης  δίδει  το  περίφημο  επιτύμβιο 
επίγραμμα  της  Φρασίκλειας,  το  οποίο  όμως  είναι  πρωιμότερο  της  κλασικής  περιόδου,  καθώς 
χρονολογείται  στους  αρχαϊκούς  χρόνους,  και  πιο  συγκεκριμένα  στα  μέσα  του  6ου  π.Χ.  αιώνος.  Για  το 
επίγραμμα  της  Φρασίκλειας,  βλ.  ΙΟ  1 2 1014.  ΙΟ  1 3 1261.  5ΕΟ  10,  453.  5ΕΟ  15,  70.  5ΕΟ  21,  158.  5ΕΟ 
42,  67.  ΟΕΟ  17,  αρ.  24.  ϋΙΟ  28.  λνίΐΐιείπι  1909,  21.  ΑιΐδΙίη  1938,  10.  ΙεΓΓετγ  1962,  138,  αρ.  46,  πίν. 
39α,  εικ.  14-15.  ΟήεδδΐηαίΓ  1966,  63-65.  Σκιαδάς  1967,  43-45.  Κοηΐοΐεοη  1970,  53,  89.  ϋπιιχ  1973α, 
382-389.  ϋπιιχ  1973-1974,  238-242.  Κοντολέων  1974.  ϋ’Οηοίηο  1982,  142,  αρ.  15,  146-147,  150- 
152,  157,  αρ.  15.  ΚεΟίίεΙΟ  1982,  190.  Ηιιιηρ1ΐΓεγδ  1983,  153.  Όαγ  1989,  26.  Κεί11γ  1989,  431.  Σκιαδάς 
1989,  και  ιδιαιτέρως  188-191,  192.  ΕεΡετ  1990,  195-207.  ΙιηιηεπνίΐΙΐΓ  1990,  77,  αρ.  460.  Ιείίετγ  και 
Ιοίιηδίοη  1990,  73,  78,  αρ.  29.  Βαπτιηςετ  1991,  663.  δύπρίτο  1991,  633.  ΓοΙιπιπυη  1992,  106.  δνεηύτο 
1993,  9-25.  Οδόοτηε  1994,  91-92.  δίεπτδ  1995,  125.  ΖαίάιηαΏ  1996,  2-3.  Οδόοπιε  1997,  24.  Βΐιιηάεΐΐ 
1998,  25.  ϋεπίεπίΐη  2001,  11,  79-80,  131,  149.  ΡειτΗΐί  2002,  192.  Καλτσάς  2002,  48-49,  αρ.  45. 
Βιβλιοδέτης  2005,  58-59,  Ε  15.  ϋιιέ  2006,  128.  Τδ£ΐ££ΐ1ί3  2008,  139.  ΒοΦοιι  2009,  179. 

2615  Βλ.  σελ.  331-332,  334-335,  338,  352.  Επίσης,  Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι  627-694,  1211- 
1252,  1433-1466  (ϋί£§1ε).  Εύριπίδου  Εκάβη  197-215,  275-281,  382-440  (Όί^ΐε). 
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κρίσεως  που  απειλεί  τον  οίκο  ή  την  κοινότητα.  Εντούτοις,  οι  τραγικοί  ποιητές  δίδουν 
ιδιαίτερη  έμφαση  στην  τραγικότητα  του  πρώιμου  θανάτου  των  άτυχων  παρθένων  που 
έφυγαν  τόσο  νωρίς  από  την  ζωή.  Περισσότερο  θλιβερή  είναι  βεβαίως  η  μοίρα  των 
θνητών  αγάμων  κορών  που  δεν  κέρδισαν  έναν  ένδοξο  θάνατο  θυσιαζόμενες  για  το 
κοινό  καλό,  όπως  οι  μυθικές  συνομήλικες  τους,  αλλά  έφυγαν  πρόωρα  και  αναπάντεχα 
από  την  ζωή,  εξαιτίας  κάποιας  αρρώστιας  ή  ατυχήματος.  Τραγικά  ενθυμήματα  της 
σύντομης  ζωής  τους,  τα  κτερίσματα  που  συνοδεύουν  τις  δύστυχες  παρθένους 
στον  τάφο  είναι  τα  σύμβολα  της  παιδικής  ηλικίας  που  δεν  πρόλαβαν  ποτέ  να 
εγκαταλείψουν.  Οι  παραστάσεις  και  τα  λιγοστά  επιγράμματα  των  κλασικών 
επιτύμβιων  αναγλύφων  που  σημαίνουν  τους  παρθενικούς  αυτούς  τάφους,  όπως 
επίσης  και  οι  σχετικές  παραστάσεις  νεκρικών  κυρίως  αγγείων  του  5ου  π.Χ.  αιώνος, 
προσδίδουν  στον  πρώιμο  θάνατο  των  αγάμων  κορών  της  Αθήνας  την  αληθινά 
θλιβερή  του  διάσταση.  Απεικονίζεται  έτσι  η  τραγική  εξιδανικευμένη  μορφή  της 
ατθίδος  παρθένου  που  πέθανε  στην  ακμή  της  νεότητας  της,  πριν  προλάβει  να  μεταβεί 
στην  ενηλικίωση  και  τον  έγγαμο  βίο,  ενώ  παράλληλα  προβάλλεται  το  πένθος  και 
η  βαθιά  θλίψη  των  συντετριμμένων  από  τον  θάνατο  της  μελών  της  οικογένειας 
της.  Ακόμη  και  στις  διμελείς  ή  πολυπρόσωπες  οικογενειακές  σκηνές  των  αττικών 
επιτύμβιων  αναγλύφων  και  νεκρικών  αγγείων  που  δίδουν  έμφαση  στην  ενότητα 
της  οικογένειας,  η  πλαισιωμένη  από  τους  πενθούντες  οικείους  της  άωρος  νεκρή  κόρη 
εμφανίζεται  βυθισμένη  στην  μοναξιά  του  πρόωρου  θανάτου  που  την  οδήγησε  τόσο 
νωρίς  στο  σκοτεινό  βασίλειο  του  Πλούτωνα,  στερώντας  της  τον  γάμο  για  τον  οποίο 
ετοιμαζόταν,  και  τις  χαρές  της  μητρότητας  που  ποτέ  δεν  θα  γνωρίσει. 
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ΣΗΜΑΝΣΗ  ΚΑΤΑΛΟΓΩΝ 


Ε:  Επιτύμβιες  στήλες 

Ε  II:  Αμφίβολες  επιτύμβιες  στήλες 

Λ:  Μαρμάρινες  λήκυθοι 

Λ  II:  Αμφίβολες  μαρμάρινες  λήκυθοι 

ΛΟα:  Μαρμάρινες  λουτροφόροι  -  αμφορείς 

ΛΟυ:  Μαρμάρινες  λουτροφόροι  -  υδρίες 

Υ  II:  Αμφίβολες  μαρμάρινες  υδρίες 

ΛΑ:  Λευκές  λήκυθοι 

ΛΑ  II:  Αμφίβολες  λευκές  λήκυθοι 

ΕΛΟυ:  Ερυθρόμορφες  λουτροφόροι  -  υδρίες 

ΕΛΟυ  II:  Αμφίβολες  ερυθρόμορφες  λουτροφόροι  -  υδρίες 

ΜΥ:  Μελανόμορφες  υδρίες 

ΕΥ  II:  Αμφίβολες  ερυθρόμορφες  υδρίες 

ΕΚ:  Ερυθρόμορφες  κύλικες 

Επ:  Επιγραφές 


ΚΑΤΑΛΟΓΟΙ 

Επιτύμβια  Ανάγλυφά 


Ια)  Επιτύμβιες  στήλες: 

Μονοπρόσωπες 

Ε  1:  Αθήνα  910.  430-420  π.Χ.  (πίν.  1) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  κρατά  πυξίδα  στο  αριστερό  της 
χέρι.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με  χιτώνα,  και  έχει  μακριά  μαλλιά  που  πέφτουν  στον  αυχένα 
(πλεξίδα  ;).  Στην  κεφαλή  της  φορά  ταινία.  Με  το  δεξί  της  χέρι  αφαιρεί  κάποιο 
αντικείμενο  από  την  ανοιχτή  πυξίδα. 

Όπως  επισημαίνει  ο  Καλτσάς,  η  απεικόνιση  της  συγκεκριμένης  παρθένου  απηχεί  τις 
μορφές  της  ζωφόρου  του  Παρθενώνος. 

Επεάεπείΐδ  και  λνοΐίετδ  1885,  1022.  Όοπζε  1893-1922,  αρ.  1178,  εικ.  260.  Βίεδετ 
1928,  εικ.  16,1.  Οίεροΐάετ  1931,  9,  εικ.  1.  Ιοίι&ηδεη  1951,  147.  δίιιρρεπείι  1977,  αρ. 
60.  Όοΐιτη  1957,  84,  αρ.  6.  Ετεί  1969,  αρ.  27.  Καρούζου  1967,  48.  Δεσπίνης  1971,  46, 
σημ.  131.  Καύιΐδ  -  ,Μιη  1972,  20,  εικ.  11.  Ηίΐΐετ  1975,  596.  δεύηιαίίζ  1979,  15,  αρ.  7. 
δεύηιαίίζ  1983,  102.199.  νοτδίετ  1983,  11,  ΟΚ.  7.  Όΐώηηοηί  1986,  49,  αρ.  7.  δαίία 
1991,  33.  ΌΜπηοηί  1993,  αρ.  1.050.  Βετ^ειηιιηη  1997,  158,  αρ.  21,  εικ.  62,1.  δίεατδ 
2000α,  40-41.  δείιιηιιΐΐζ  2001,  44.  Καλτσάς  2002,  147,  αρ.  282.  δείιπυιΐΐζ  και  διιΐΐα 
2003,  101,  αρ.  88.  ΡοδαητεηίίΓ  2006,  27-28,  αρ.  1.  (νκΒ) 

Επιγραφή:  ]  νιο  [ .  ]  τον 

Ε  2:  δί.  Εουίδ,  Μίδδοαπ,  Όίίχ  ΑτΙ  Μιΐδειιηι  19-4.33.  400-375  π.Χ.  (πίν.  2) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει 
μακριά  κόμη  και  στα  χέρια  της  κρατά  περιδέραιο. 
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Μγίοηαδ  1936,  103-105.  Ευτίνναη^ΙεΓ  1964,  421,  εικ.  78.  ΙαοΡεΓ  1967,  139,  αρ.  47, 
εικ.  48,1.  5ε1ι1οιΤ>  1968,  105.  δείιηιαίΐζ  1979,  16,  εικ.  3.  νεπηειιΐσ  1981,  100-101,  αρ. 
69,  εικ.  10.  δείηηαΐίζ  1983,  106.  ΗειΤ>0Γΐ  1984,  143-148,  εικ.  9α.  ΌΙαίηηοηΙ  1993,  αρ. 
1.284.  Κεοάστ  1995,  138-139.  Βετ^ειηαηη  1997,  160,  αρ.  86,  εικ.  62,2.  Ηοίϊϊηαηη 
2006,  64,  εικ.  1. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II 2  7061α.  8ΕΟ  34.239.  Καλλισθένης  Παιανιεύς  Καλλιστράτη 
Ε  3:  Τατόι,  τέως  βασιλική  συλλογή.  350-300  π.Χ.  (πίν.  3) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  το  κάτω  μέρος  της  οποίας  δεν 
διασώζεται.  Ο  τρόπος  που  φέρει  το  ιμάτιο  της  θυμίζει  τον  τύπο  της  Μικρής 
Ηρακλεώτισσας.  Στα  αριστερά  της  εικονίζεται  δυσδιάκριτο  αντικείμενο.  Η  στήλη 
είναι  σήμερα  χαμένη,  και  υπάρχει  μόνον  ένα  (1)  σχέδιο  αυτής.  Η  νεκρή  φαίνεται  να 
έχει  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη,  δεν  μπορούμε  όμως  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  να 
φέρει  πεπονοειδή  κόμμωση  ή  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή,  η  οποία  δεν  αποδίδεται 
στο  σωζόμενο  σχέδιο. 

Σχετικά  με  την  επιγραφή,  ο  Όΐαίηηοηί  υποστηρίζει  ότι  πρόκειται  για  την  κόρη 
κάποιας  εταίρας.  Πρόκειται  για  μία  πιθανή  εξήγηση,  καθώς  η  έλλειψη  πατρωνύμου 
προκαλεί  όντως  εντύπωση.  Όσον  αφορά  στο  δυσδιάκριτο  αντικείμενο  που  βρίσκεται 
κοντά  στην  νεκρή,  ο  ΌΙαίηηοηΙ  διατυπώνει  την  άποψη  ότι  ίσως  πρόκειται  για 
αμφορέα,  αλλά  δεν  μπορούμε  να  την  υιοθετήσουμε  με  βεβαιότητα. 

Όοηζε  1893-1922,  αρ.  854,  εικ.  154.  ΌΙαίηηοηΙ  1993,  αρ.  1.416.  δεύοΐΐ  1996,  355,  αρ. 
493. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II "  12575.  5ΕΟ  28.347.  [Χ]ρυσις  χρηστή  Άρχεστρατης  θυγατηρ 

Ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  που  κρατά  πτηνό: 

Ε  4:  Κοπεγχάγη  194  (ΙΝ  448).  430-420  π.Χ.  (πίν.  4) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φορά  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει 
κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη.  Δεν  διακρίνεται  αν  φέρει  ταινία  ή  κοτσίδα  γύρω  από  την 
κεφαλή  της.  Στην  ανοιχτή  παλάμη  του  αριστερού  της  χεριού  κάθεται  πτηνό,  το  οποίο 
χαϊδεύει  με  το  δεξί  της  χέρι. 

Μίεΐιασίΐδ  1885,  42,  αρ.  1.  Όοηζε  1893-1922,  αρ.  822,  εικ.  σελ.  176.  Ροηΐδεη  1934, 
εικ.  25α.  Ροηΐδεη  1951,  αρ.  194.  Ετεί  1969,  αρ.  32.  λΥογδεΙι  1982,  αρ.  76,  εικ.  15. 
ΌΙαίηηοηΙ  1993,  αρ.  1.082.  δεύοΐΐ  1996,  334,  αρ.  414. 

Ε  5:  Πειραιάς  264.  420-400  π.Χ.  (πίν.  5) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με  χιτώνα,  ο  οποίος 
συγκροτείται  με  ιμάντες.  Φέρει  λαμπάδων  στην  κεφαλή,  και  στο  αριστερό  της  χέρι 
κρατά  πάπια,  την  οποία  χαϊδεύει  με  το  άλλο  χέρι. 

Όοηζε  1893-1922,  αρ.  824,  εικ.  154.  Μούίηδ  1968,  20,  εικ.  7α.  λνογδε!ι  1982,  αρ.  73, 
εικ.  14.  ΌΙαίηηοηΙ  1993,  αρ.  1.187.  Βετ§ειηαηη  1997,  159,  αρ.  51,  εικ.  60,1. 
Πωλογιώργη  1999,  208,  σημ.  208.  Στάΐνχάουερ  2001,  335.  (νκΒ) 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  2  12269.  Νικήσω 

Ε  6:  Μαΐίύιι  78.ΑΑ.57.  400-375  π.Χ.  (πίν.  6) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  κάνδυν.  Φέρει 
ταινία  στην  κεφαλή,  και  έχει  κοντή  (ή  μαζεμένη)  κόμη.  Στο  αριστερό  της  χέρι,  η 
νεκρή  κρατά  πτηνό.  Το  βλέμμα  της  είναι  επικεντρωμένο  σε  αυτό. 
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Αξιοσημείωτη  στην  προκειμένη  περίπτωση  είναι  η  κάνδυς  που  φορά  η  νεαρή 
Μύττιον. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  819,  εικ.  156.  νεππειιΐε  1955,  130.  Ρτεί  1969,  αρ.  77.  ϋεΐ 
Οιίατο  1963,  αρ.  17.  δίοΟιατί  1965,  εικ.  14.  Καλογεροπούλου  1971,  227,  αρ.  79. 
Κίη§δ1εγ  1975,  5-14.  Οαιτείί  1978,  45.  ·\νογδε1ι  1982,  αρ.  78,  εικ.  15.  ΕίηάεΓδ  1984, 
109,  εικ.  2.  Υίαηΐίάίδ  1984,  60,  και  αρ.  60.  νεΟάετ  1985α,  27,  Ε44.  ΡεΜάοιι-ΟοιεεΙά 
2008,  154,  εικ.  72.  αώιτηοηΐ  1993,  αρ.  1.224.  δείιοΐΐ  1996,  341,  αρ.  444. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II 2  12220.  5ΕΟ  37,  189.  Μυττιον 

Ε  7:  ναπάοευντεδ,  συλλογή  Οτίίζ.  400-375  π.Χ.  (πίν.  7) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο. 
Η  μακριά  κοτσίδα  της  πέφτει  στην  πλάτη  της.  Στην  παλάμη  του  αριστερού  της  χεριού 
κάθεται  πτηνό,  προς  το  οποίο  απλώνει  το  δεξί  της  χέρι,  ίσως  για  να  το  τα'σει  ή  να  το 
χαϊδέψει. 

ΤΗε  Ε.  Βηιηιηιβτ  ΟοΙΙβεύοη  Π:  Αηαίβηί  Α  π,  Ξαίβ  ϋαίαίοξηβ,  ΟιΊοδεν  16-19  1979, 
ΖιιήεΗ ,  204,  αρ.  614.  ΟαίηηοηΙ  1993,  αρ.  1.254.  δείιοΐΐ  1996,  358,  αρ.  509. 

Επιγραφή:  Φιλόκλεια 

Ε  8:  Πειραιάς  254.  375-350  π.Χ.  (πίν.  8) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  χιτώνα  και  διαγώνιο 
ιμάτιο.  Στην  κεφαλή  της  έχει  λαμπάδων.  Το  βλέμμα  της  επικεντρώνεται  στο  πτηνό 
που  κρατά  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι. 

\νογδο1ι  1982,  αρ.  83,  εικ.  16.  Οώπτιοηΐ  1993,  αρ.  1.327.  δείιοΐΐ  1996,  296,  αρ.  279. 
Επιγραφή:  ΙΟ  II "  12435.  Παυσιμαχη 

Ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  που  κρατά  πτηνό,  και  σκυλάκι: 

Ε  9:  Αθήνα  2545.  400-375  π.Χ.  (πίν.  9) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Φορά  χιτώνα  (ο  οποίος  ίσως  συγκροτείται  με  ιμάντες) 
και  ιμάτιο.  Έχει  σχετικά  κοντή  κόμη.  Κρατά  πτηνό  στο  αριστερό  της  χέρι,  και 
ενδεχομένως  άλλο  πτηνό  ή  αντικείμενο  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι  που  δεν 
διασώζεται.  Στα  δεξιά  της  βρίσκεται  ένα  (1)  σκυλάκι,  το  οποίο  κινείται  ζωηρά  προς 
αυτήν,  δείχνοντας  προφανώς  ενδιαφέρον  για  το  πτηνό  που  κρατά.  Στην  επίστεψη  της 
στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη  Σειρήνα  θρηνωδός. 

Η  στάση  της  νεκρής  δεν  είναι  πολύ  συνηθισμένη.  Κρατά  το  πτηνό  κοντά  στο  σώμα 
της,  στο  ύψος  σχεδόν  του  στήθους.  Συνήθως  τέτοιες  μορφές  χαμηλώνουν  το  χέρι  με 
το  οποίο  κρατούν  το  πτηνό  προς  το  σκυλάκι  που  προσπαθεί  να  το  φτάσει.  Σύμφωνα 
με  τους  δοΗπκιΙΐζ  και  δαίία,  η  στήλη  έχει  υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία  και 
επαναχρησιμοποίηση.  Κατά  την  δεύτερη  χρήση  της  στήλης  προσετέθη  η  επιγραφή, 
ενώ  το  νεαρό  αγόρι  που  αρχικά  εικονιζόταν  στο  ανάγλυφο  μετετράπη  -  με  την 
προσθήκη  χιτώνος  και  υποδημάτων  -  σε  παρθένο  κόρη. 

Κατοιιζοιι  1962,  187.  Δεσπίνης  1971,  192,  σημ.  465.  \νογδε!ι  1982,  αρ.  154,  εικ.  25. 
νεάδετ  1985α,  26,  Ε17.  ΟώπυοηΙ  1993,  αρ.  1.210α.  δεύπιαίίζ  και  δαίία  2003,  82,  αρ. 
40,  εικ.  126-ά. 

Επιγραφή:  Φιλτώ 

Ε  10:  Αθήνα  2071.  400-375  π.Χ.  (πίν.  10) 
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Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο. 
Έχει  μακριά  κόμη.  Στο  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι,  το  οποίο  όμως  δεν  διασώζεται, 
ενδεχομένως  κρατούσε  πτηνό. 

Εάν  όντως  η  νεκρή  κρατούσε  πτηνό,  τότε  ίσως  στην  κάτω  αριστερή  πλευρά  της 
στήλης  που  σήμερα  είναι  χαμένη  υπήρχε  σκυλάκι  ή  νήπιο,  το  οποίο  προσπαθούσε  να 
φτάσει  το  πτηνό. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  856,  εικ.  154.  ΟώπηοηΙ  1993,  αρ.  1.244.  δείιοΐΐ  1996,  287,  αρ. 
247.  Σάλτα  2000,  69. 

Ε  11:  Βρυξέλλες  Α  1933.  400-375  π.Χ.  (πίν.  1 1) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία 
ανακαλύπτεται.  Έχει  μακριά  κόμη,  και  στο  δεξί  κατεβασμένο  της  χέρι  κρατά  πτηνό. 
Στην  κάτω  αριστερή  πλευρά  της  στήλης,  η  οποία  δεν  διασώζεται,  υπήρχε  πιθανότατα 
ένα  (1)  σκυλάκι  που  προσπαθούσε  να  φτάσει  το  πτηνό.  Εκεί  επικεντρώνεται  και  το 
βλέμμα  της  νεκρής,  η  οποία  έχει  σκυμμένο  το  κεφάλι. 

(Ιώηιοηί  1913,  84,  αρ.  65.  ΟώπιιοηΙ  1993,  αρ.  1.276.  δείιοΐΐ  1996,  323,  αρ.  375. 

Ε  12:  Αθήνα  2107.  375-350  π.Χ.  (πίν.  12) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με 
το  κατεβασμένο  της  αριστερό  χέρι.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται.  Στο  κατεβασμένο 
δεξί  της  χέρι  κρατά  πτηνό,  προς  το  οποίο  κινείται  ζωηρά  ένα  (1)  σκυλάκι. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  832,  εικ.  157.  ΒατΕετ  1922,  425  (ΙΙΙά  3).  \νογδο1ι  1982,  αρ. 
186.  ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.321α.  Βετ§ειπ&ηη  1997,  178,  αρ.  795.  Κοεεοδ  2000,  254, 
αρ.  21,  και  259. 

Ε  13:  Βοστώνη  1973.169.  375-350  π.Χ.  (πίν.  13) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει 
κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη,  και  φέρει  ταινία  στην  κεφαλή.  Στο  κατεβασμένο  δεξί  της 
χέρι  κρατά  πτηνό.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη  Σειρήνα 
θρηνωδός. 

Στην  κάτω  δεξιά  πλευρά  της  στήλης,  η  οποία  δεν  διασώζεται,  υπήρχε  πιθανότατα  ένα 
(1)  μικρό  παιδί  ή  σκυλί  που  προσπαθούσε  να  φτάσει  το  πτηνό. 

ΟουΐδίοεΕ  και  νεππειιΐε  1976,  αρ.  67.  λΥογδεΙι  1982,  αρ.  96,  εικ.  17.  Ηετππ&ηη  1984, 
αρ.  5.  νσάάσΓ  1985α,  34,  Ε  36.  ΟώηηοηΙ  1993,  αρ.  1.356.  Βετβεηιαηη  1997,  169,  αρ. 
442. 

Ε  14:  Αθήνα,  Τρίτη  Εφορεία  Αρχαιοτήτων  Μ  184.  375-350  π.Χ.  (πίν.  13β) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή  κρατά  πτηνό  στο  κατεβασμένο  δεξί  της 
χέρι,  το  οποίο  προσπαθεί  να  φτάσει  σκυλάκι.  Η  γυναίκα  φορά  ζωσμένο  χιτώνα  και 
ιμάτιο.  Η  κεφαλή  και  οι  ώμοι  της  δεν  διασώζονται. 

Το  παιχνίδι  με  το  πτηνό  και  το  σκυλάκι  παραπέμπει  σε  άτομο  νεαρής  ηλικίας. 
Αλεξανδρή  1968,  42,  εικ.  25β.  Μίεΐιαοά  1970,  901,  εικ.  44.  λνοχδοΐι  1982,  αρ.  167. 
αώπηοηί  1993,  αρ.  1.332.  δείιοΐΐ  1996,  230,  αρ.  18. 

Ε  14β:  Υηοηϊ  '. 


1  Πρόκειται  για  την  μονοπρόσωπη  επιτύμβια  στήλη  αρ.  2003  του  ΕΑΜ,  η  οποία  σύμφωνα  με  τον 
ΟπίπηοηΙ  απεικονίζει  ιστάμενη  παρθένο  που  φέρει  πτηνό  στο  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι  και 
συνοδεύεται  από  σκυλάκι,  το  οποίο  προσπαθεί  να  φτάσει  το  πτηνό:  ΟΙαίπηοηΐ  1993,  αρ.  307  (με 
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Ε  15:  Αθήνα,  Τρίτη  Εφορεία  Αρχαιοτήτων.  Μετά  το  330  π.Χ.  (πίν.  14) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Διασώζονται  μόνον  τα  πόδια  της.  Φορά  αττικό  πέπλο 
με  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Στο  κατεβασμένο  της  δεξί  χέρι  κρατά  πτηνό,  το  οποίο 
προσπαθεί  να  φτάσει  μικρός  σκύλος. 

Αλεξανδρή  1977,  16,  εικ.  28α.  ΟαίηηοηΙ  1993,  αρ.  1.427.  δεύοΐΐ  1996,  315,  αρ.  344. 
Ε  16:  Παρίσι  (Κοάίη)  32.  350-330  π.Χ.  (πίν.  15) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Έχει  μακριά  μαλλιά,  και  φέρει  ταινία  στην  κεφαλή. 
Φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του 
οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Στο  κατεβασμένο  της  δεξί  χέρι 
κρατά  πτηνό,  το  οποίο  προσπαθεί  να  φτάσει  ένα  (1)  σκυλάκι. 

Ρτεί  1969,  αρ.  212,  εικ.  22.  λνογδεΙι  1982,  αρ.  183,  εικ.  27.  Ηοίΐηιαηη  1992,  323. 
ΈΜπηοηΙ  1993,  αρ.  1.428.  δεύοΐΐ  1996,  351,  αρ.  482,  εικ.  35,3.  Κοεεοδ  2000,  255, 
αρ.  38,  και  259. 

Ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  που  κρατά  πλαγγόνα : 

Ε  17:  Αθήνα  2103.  400-375  π.Χ.  (πίν.  16) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία 
κρατά  πλαγγόνα  στα  δύο  (2)  της  χέρια.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  814,  εικ.  154.  Καστριώτης  1909,  εικ.  4.  Οαναΐίετ  1988,  288. 
ΈΜπηοηΙ  1993,  αρ.  1.296.  δείιοΐΐ  1996,  277,  αρ.  202. 

Ε  18:  Βραυρών  ΒΕ  847.  400-375  π.Χ.  (πίν.  17) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή.  Φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους 
ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Έχει  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη 
της.  Στα  δύο  (2)  της  χέρια  κρατά  δυσδιάκριτο  αντικείμενο  (ίσως  πλαγγόνα).  Η  κεφαλή 
της  δεν  διασώζεται. 

ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.268.  Βετ§ειη&ηη  1997,  178,  αρ.  815.  Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  26. 
Ε  19:  Αθήνα  2771.  375-350  π.Χ.  (πίν.  18) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με 
χιτώνα  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  της 
αριστερό  χέρι.  Στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι  κρατά  πλαγγόνα.  Η  κεφαλή  της  δεν 
διασώζεται. 

Καστριώτης  1909,  121,  πίν.  4.  ΚαΙΙευΜαδετ  1938,  37,  και  σημ.  42.  Οαναΐίετ  1988, 
288.  ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.312  (με  λάθος  αριθμό  ευρετηρίου  ΕΑΜ).  Βειψεπκιηη 
1997,  174,  αρ.  626.  Κοεεοδ  2000,  253,  αρ.  8,  και  259.  Σάλτα  2000,  69. 

Ε  20:  Παρίσι  Μα  4556.  375-350  π.Χ.  (πίν.  19) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και 
ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι.  Η 
κεφαλή  της  δεν  διασώζεται.  Στο  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι  κρατά  πλαγγόνα. 

Οαναΐίοτ  1988,  287,  εικ.  3.  ΟώηηοηΙ  1993,  αρ.  1.329.  Βετ§ειηαηη  1997,  164,  αρ.  231. 
Κοεεοδ  2000,  253,  αρ.  13,  και  259. 


λανθασμένο  αριθμό  ευρετηρίου  ΕΑΜ  2203,  αντί  για  το  ορθό  2003).  Όμως  κατά  την  αυτοψία  του 
συγκεκριμένου  αναγλύφου  διεπιστώθη  ότι  πρόκειται  για  άνηβο  κορίτσι,  και  όχι  για  παρθένο  κόρη. 
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Ε  21:  Πειραιάς  1778.  375-350  π.Χ.  (πίν.  19β) 

Ισχάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένη  προς  τα  αριστερά,  κρατώντας  πλαγγόνα  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι.  Φορά 
αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  πιθανώς  επίσης  ιμάτιο  στην  πλάτη. 
Έχει  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της. 

Η  στήλη  είναι  αποσπασματική.  Διασώζεται  μόνον  η  κεφαλή,  το  δεξί  χέρι,  ο 
αριστερός  ώμος,  και  το  άνω  τμήμα  του  κορμού  της  παρθένου,  έως  και  το  στήθος 
αυτής. 

Οώπηοηί  1993,  αρ.  1.307.  Βετ§ειη&ηη  1997,  178,  αρ.  751.  Βοοοοβ  2000,  237,  σημ. 
23.  (νίάί  *) 

Ε  22:  ΕάίηόαΓξΙι,  Κοχαΐ  Μιΐδειιηι  οί  δεοΐΐαπά  Ε  402.1.  375-350  π.Χ.  (πίν.  20) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο 
ιμάτιο.  Έχει  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της.  Η  προσοχή  της  είναι 
επικεντρωμένη  στην  πλαγγόνα  που  κρατά  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι. 

Μίεΐιαοΐΐδ  1882,  721.  Βτοννη  1886,  16-18.  (3οηζσ  1893-1922,  αρ.  817,  εικ.  154. 
Ο&τάηοτ  1896,  159,  εικ.  63.  δηύίύ  1916  α,  286.  ΟίεροΜοτ  1931,  43,  εικ.  38,1.  ΚΙείη 
1932,  αρ.  187.  ΚαΙίεηΜιΐδεΓ  1938,  33.  ϋούηι  1957,  178,  αρ.  94.  Μδύίιΐδ  1968,  30, 
εικ.  156.  Βοδεάί  1975,  315,  320.  νοΓδίετ  1983,  14,  ΟΚ.  61.  ΟαναΙίεΓ  1988,  286,  εικ.  2. 
ΟώητιοηΙ  1993,  αρ.  1.367.  Βετ§ειη&ηη  1997, 169,  αρ.  454,  εικ.  63,1. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II"  10783.  Άριστομαχη 

Ε  23:  Βοστώνη  66.971.  375-350  π.Χ.  (πίν.  21) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει 
πιθανότατα  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  της.  Στο  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι 
κρατά  πλαγγόνα.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη  Σειρήνα  θρηνωδός, 
η  οποία  πλαισιώνεται  από  ζεύγος  Σφιγγών. 

Μϋηζβη  ιιηά  ΜβάαίΙΙβη  (ΒαπΙβ),  Α ιάΐίοη  29.ΧΙ.1958 ,  αρ.  6.  (2  ο  ο  6  1969,  67,  αρ.  17. 
ΟουΐδίοοΕ  και  νοππεπίε  1976,  αρ.  66.  λνοχδεύ  1982,  αρ.  95,  εικ.  16.  νεάδετ  1985α, 
35,  Ε  35.  Οαναΐίετ  1988,  289,  εικ.  7.  ΟαίηποηΙ  1993,  αρ.  1.328.  Βετβειη&ηη  1997, 
176,  αρ.  670. 

Επιγραφή:  ΞΕΟ  28.278.  Άριστομάχη  Εύφράνο[ρος 

Ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  που  κρατά  πλαγγόνα,  και  μεγαλόσωμο  πτηνό: 

Ε  24:  Πειραιάς  1703.  400-375  π.Χ.  (πίν.  22) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο 
ιμάτιο.  Η  κεφαλή  και  τα  πόδια  της  δεν  διασώζονται.  Στα  δύο  (2)  της  χέρια  κρατά 
πλαγγόνα.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  πτηνό  (μάλλον  ερωδιός  ή  χήνα)  με  υψωμένη 
την  κεφαλή  προς  την  νεκρή. 

\νογδε6  1982,  αρ.  218,  εικ.  31.  Οαναΐίετ  1988,  288.  Οώηηοηί  1993,  αρ.  1.247. 
Βεί'μεπκιηη  1997,  168,  αρ.  407.  Σταϊνχάουερ  2001,  327.  (νίάί) 

Ε  25:  Αθήνα  7527.  400-375  π.Χ.  (πίν.  23) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η 
οποία  κρατά  πλαγγόνα  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι.  Η  κεφαλή,  τα  πόδια,  και  ολόκληρο 
το  αριστερό  τμήμα  του  σώματος  της  δεν  διασώζονται.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται 
ερωδιός. 
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(3οηζσ  1893-1922,  αρ.  816,  εικ.  σελ.  174.  λνογδείι  1982,  αρ.  219,  εικ.  31.  Ο&ν&ΙίεΓ 
1988,  288.  ΈΜπηοηΙ  1993,  αρ.  1.263.  Βετ§ειηαηη  1997,  161,  αρ.  128.  Σάλτα  2000, 
69. 

Ε  26:  Μαΐίύυ  82.ΑΑ.135.  375-350  π.Χ.  (πίν.  24) 

Ισχάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο 
ιμάτιο.  Έχει  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της.  Το  βλέμμα  της  είναι 
επικεντρωμένο  στην  πλαγγόνα  που  κρατά  με  τα  δύο  (2)  της  χέρια.  Πλησίον  αυτής 
εικονίζεται  ερωδιός. 

ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.311.  Βετβειη&ηη  1997,  171,  αρ.  509,  εικ.  63,2.  Οτοδδηιαη  2001, 
27-28,  αρ.  8.  ΟαΜεγ  2003,  169  (με  εικόνα),  και  265,  αρ.  68. 

Ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  με  κάτοπτρο: 

Ε  27:  Πειραιάς  28.  420-400  π.Χ.  (πίν.  25) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η 
οποία  στηρίζεται  με  τον  αριστερό  της  αγκώνα  σε  δυσδιάκριτο  αντικείμενο.  Στην 
κεφαλή  φέρει  λαμπάδων.  Το  βλέμμα  της  επικεντρώνεται  στο  κάτοπτρο  που  κρατά 
στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι. 

Ο  Σταϊνχάουερ  επισημαίνει  την  επίδραση  του  περίφημου  αγάλματος  της  Αφροδίτης 
έν  κήποις  του  Αλκαμένους  στην  απόδοση  της  στάσης  της  νεκρής. 

(3οηζσ  1893-1922,  αρ.  813,  σχέδιο  σελ.  174.  Οίεροίάστ  1931,  24,  εικ.  5.  Ρτεί  1969,  αρ. 
82.  Εηδοΐί  1987,  258,  αρ.  299.  ΟώπτιοπΙ  1993,  αρ.  1.188.  Βετ^ειπ&ηη  1997,  159,  αρ. 
48,  εικ.  60,2.  Σταϊνχάουερ  2001,  301,  και  334,  εικ.  443.  ΒεεΙατίε  2006,  172,  αρ.  3. 
(νίάί) 

Ε  28:  Βοστώνη  04.16.  420-400  π.Χ.  (πίν.  26) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  το  οποίο 
φέρεται  ως  καλύπτρα.  Το  βλέμμα  της  είναι  επικεντρωμένο  στο  κάτοπτρο  που  κρατά 
στο  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι. 

Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  καλύπτρα  της  νεκρής  στην  προκειμένη 
περίπτωση.  Αν  χρησιμοποιείται  εν  είδει  νυφικού  πέπλου,  τότε  μπορούμε  να 
υποθέσουμε  ότι  η  άτυχη  γυναίκα  πέθανε  ενώ  ήταν  μνηστευμένη  -  ίσως  ακόμη  και 
νεόνυμφη.  Οι  δεύπιαίΐζ  και  διιΐΐιι  πάντως  θεωρούν  την  καλύπτρα  αποτέλεσμα  της  εκ 
νέου  επεξεργασίας  του  αναγλύφου,  υποστηρίζοντας  ότι  κατά  την  δεύτερη  χρήση  της 
στήλης,  η  νεκρή  άγαμος  κόρη  μετετράπη  σε  νυμφευμένη  γυναίκα  με  την  προσθήκη 
καλύπτρας  στο  πίσω  μέρος  της  κεφαλής  της. 

ϋίεροΙάοΓ  1931,  17,  25,  27,  εικ.  10.  Ο&τρεηίετ  1950,  326-327,  εικ.  5.  Οοΐιτη  1957, 
141-143,  αρ.  52  και  145,  156,  183.  ΟοπίδίοεΕ  και  νεπηευίε  1976,  αρ.  65.  δεύηιαίΐζ 
1979, 18.  Μεχετ  1989α,  53.  ΟΜπηοηί  1993,  αρ.  1.170.  Βετ^ειη&ηη  1997,  160,  αρ.  61. 
δεάιη&ΐίζ  και  δαίΐει  2003,  101,  αρ.  92.  Βεεί&τίε  2006,  172,  αρ.  2. 

Ε  29:  Αθήνα  3964.  400-375  π.Χ.  (πίν.  27) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φορά  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει 
μαζεμένη  (ή  κοντή)  κόμη.  Το  βλέμμα  της  είναι  επικεντρωμένο  στο  κάτοπτρο  που 
κρατά  με  το  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι. 

Φαίνεται  πως  η  Παυσιμάχη  πέθανε  άγαμη,  αφού  στο  επίγραμμα  αναφέρονται  ακόμη 
και  οι  πενθούντες  παππούδες  της,  αλλά  κανένας  σύζυγος  ή  παιδιά  2. 


2  ΟΜπποπΙ  1970,  78. 
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Απιαπώ-γ  1949,  526-527,  εικ.  32,2.  ΚούετΙ  και  Κούετί  1950,  153,  αρ.  85.  δίυρρεήεΐι 
1977,  105,  αρ.  160.  ΡίοΜ  1953,  25.56.  ΗίηιιηεΙτη&ηη-λνΜδεΙιϋΙζ  1956,  14. 
Οπεδδΐη&ΐΓ  1966,  28,1.  Καρούζου  1967,  87.  δείιΐότύ  1968,  107,  εικ.  39.  ΘΜπηοηΙ 
1970,  αρ.  13,  εικ.  7.  δείυηαΐίζ  1970,  94,  αρ.  166.  ϋ&αχ  1972,  524.  δεΜόΛ>  1976,  74. 
ΗιπηρΙίΓεγδ  1980,  104,  σημ.  16.  Ηοίί'ιπ&ηη  1988,  77,  εικ.  6.1,  3.  δείιΐότύ  1988,  27,  29, 
σημ.  9.  Μεγετ  1989α,  53.  δαίία  1991,  51.  Ο&ίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.283.  Εαηΐΐιαηι  1994, 
82-83,  εικ.  3.2.  δείιοΐΐ  1996,  284,  αρ.  231.  Βετ^ειη&ηη  1997,  161,  αρ.  124.  ΕεαόεΓ 
1997,  693-694,  και  εικ,  6.  Καλχσάς  2002,  160,  αρ.  317.  Υοαη^ετ  2002,  183-185,  εικ. 
6.9.  Βεείατίε  2006,  173,  αρ.  13.  Ηοίίιη&ηη  2006,  63-64.  (νκΒ) 

Επιγραφή:  Ον  1654.  ΟΕΟ  2,  αρ.  518.  Μπαρδάνη  και  Παπαδόπουλος  2006,  378,  αρ. 
2313.  Τδ^αΐίδ  2008,  155-158. 

πάσι  θανεΐν  [ε]ιμαρτα[ι]  όσοι  ζώσιν,  σύ  δε  πένθος  οί- 
κτρόν  [ε]χε[ι]ν  έΛιπες  Παυσιμάχη  προγόνοις  μητρ[ί] 
τ[ε  Φ]αινί[π]πη  καί  πατρί  Παυσανία·  ση[ς]  δ'  άρετή[ς  μ]νη- 
μ[ε]'ιον  όράν  τό[δ]ε  τοΐς  παριόσιν  σωφροσύνη[ς]  τ[ε] 

Κεφαλή  νεαρής  ιστάμενης  γυναικείας  μορφής: 

Ε  30:  Αθήνα.  430-420  π.Χ.  (πίν.  28) 

Κεφαλή  ιστάμενης  προς  τα  αριστερά  γυναικείας  μορφής.  Έχει  κοτσίδα  γύρω  από  την 
κεφαλή. 

Πρόκειται  χωρίς  αμφιβολία  για  μονοπρόσωπη  στήλη,  αφού  δεν  υπάρχει  χώρος  για 
δεύτερο  άτομο.  Επομένως  η  Θεοφίλη  είναι  η  νεκρή  του  συγκεκριμένου  αναγλύφου. 
Θοηζε  1893-1922,  αρ.  865,  εικ.  σελ.  184.  Ετεί  1969,  αρ.  31.  ΘΜπηοηί  1993,  αρ. 
1.083.  Βετβεηκιηη  1997,  159,  αρ.  42. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II"  1 1656.  Θεοφιλή 

Ε  31:  Άγνωστη  συλλογή.  400-375  π.Χ.  (πίν.  29) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  από  την  οποία  διασώζεται  μόνον  η 
κεφαλή.  Έχει  μακριά  κόμη. 

Η  σκυμμένη  κεφαλή  της  νεκρής  καθιστά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να  κρατούσε  πτηνό, 
το  οποίο  προσπαθούσε  να  φτάσει  ένα  (1)  σκυλάκι,  η  ακόμη  και  ένα  (1)  νήπιο  (όπως 
στην  περίπτωση  της  Μνησαγόρας  και  του  Νικοχάρους). 

Θοηζσ  1893-1922,  αρ.  862,  εικ.  166.  ΘΜπηοηΙ  1993,  αρ.  1.231.  Βετ§οιηαηη  1997, 
162,  αρ.  142. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II "  13041.  Χαιριππη 
Ε  32:  Λονδίνο  1910.4-14.1.  375-350  π.Χ.  (πίν.  30) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  από  την  οποία  διασώζεται  μόνον  η 
κεφαλή.  Έχει  μακριά  κοτσίδα.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη 
Σειρήνα  θρηνωδός  μικρού  μεγέθους. 

Πρόκειται  χωρίς  αμφιβολία  για  μονοπρόσωπη  στήλη,  αφού  δεν  υπάρχει  χώρος  για 
δεύτερο  άτομο. 

δηύΐΐι  1916  β,  75,  αρ.  7,  εικ.  8.  λνογδο1ι  1982,  αρ.  400,  εικ.  67.  νεάδετ  1985α,  30,  Ε 
42.  ΟώπηοπΙ  1993,  αρ.  1.326.  Βετ§ειηαηη  1997,  163,  αρ.  208. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II"  11851α.  Κλεαρετη 

Ε  33:  Κοπεγχάγη  205  (ΙΝ  1527).  375-350  π.Χ.  (πίν.  31) 
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Αποσπασματική  κεφαλή  ισχάμενης  προς  τα  αριστερά  γυναικείας  μορφής.  Έχει 
κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη 
Σειρήνα  θρηνωδός,  η  οποία  πλαισιώνεται  από  γονατισμένες  γυναίκες  που  θρηνούν. 

Η  κεφαλή  της  νεκρής  είναι  σκυμμένη,  και  το  βλέμμα  της  επικεντρωμένο  στην  κάτω 
δεξιά  πλευρά  του  αναγλύφου.  Δεν  αποκλείεται  η  Καλλιστομάχη  να  συνοδευόταν  από 
μία  (1)  μικρή  υπηρέτρια,  ή  να  κρατούσε  πτηνό,  το  οποίο  προσπαθούσε  να  φτάσει  ένα 
(1)  μικρό  παιδί  ή  σκυλί. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  1666α,  εικ.  353.  Ροιιΐδεπ  1934,  εικ.  256.  δϋδδετοίί  1938,  175, 
εικ.  175.  Ροιιΐδεπ  1951,  αρ.  205.  Καύιΐδ  -  Μιπ  1963,  3.  λΥογδθ6  1982,  αρ.  427,  εικ. 
69.  νεδάετ  1985α,  31,  Ρ  40.  ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.393.  Βετβειη&ηη  1997,  170,  αρ. 
476. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II"  11798.  Καλλιστομαχη  ■  Χαιρεφώντος 
Ε  34:  Βγοοιϊι  Ηαΐΐ,  Συλλογή  Έλγιν.  375-350  π.Χ.  (πίν.  32) 

Κεφαλή  ιστάμενης  προς  τα  αριστερά  γυναικείας  μορφής  με  μακριά  κόμη  (κοτσίδα  ;). 
Η  σκυμμένη  κεφαλή  της  νεκρής  καθιστά  πιθανό  το  ενδεχόμενο  να  κρατούσε  πτηνό, 
το  οποίο  προσπαθούσε  να  φτάσει  ένα  (1)  σκυλάκι,  η  ακόμη  και  ένα  (1)  νήπιο,  όπως 
στην  περίπτωση  της  Μνησαγόρας  και  του  Νικοχάρους. 

(3οηζσ  1893-1922,  αρ.  864,  εικ.  σελ.  183.  Οώπηοηί  1993,  αρ.  1.369.  Βετ§ειη&ηη 
1997,  162,  αρ.  181. 

Ε  35:  Λονδίνο  1907.10-25.3.  375-350  π.Χ.  (πίν.  33) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  από  την  οποία  διασώζεται  μόνον  η  κεφαλή. 
Διακρίνεται  η  μακριά  κόμη  της  (κοτσίδα  ;).  Φέρει  επίσης  ταινία  στην  κεφαλή. 
Πρόκειται  χωρίς  αμφιβολία  για  μονοπρόσωπη  στήλη,  αφού  δεν  υπάρχει  χώρος  για 
δεύτερο  άτομο. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  868.  δηιίΟι  1916  β,  73,  εικ.  7.  Οώπηοηί  1993,  αρ.  1.366. 
Βετ^εηιαηη  1997,  170,  αρ.  495. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II "  6328.  Ιεροκλεια  Ναυσινικου  εκ  Κεραμεών 
Ε  36:  Άγνωστη  συλλογή.  350-330  π.Χ.  (πίν.  34) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  από  την  οποία  διασώζεται  μόνον  η 
κεφαλή.  Έχει  μακριά  κόμη,  και  πιθανώς  φέρει  ταινία  στην  κεφαλή.  Στην  επίστεψη 
της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη  Σειρήνα  θρηνωδός. 

Πρόκειται  χωρίς  αμφιβολία  για  μονοπρόσωπη  στήλη,  αφού  δεν  υπάρχει  χώρος  για 
δεύτερο  άτομο.  Δεν  αποκλείεται  επίσης  την  νεκρή  Αρισταρέτη  να  συντρόφευε  το 
αγαπημένο  της  σκυλάκι. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  863,  εικ.  166.  λ¥ογδο6  1982,  αρ.  401.  νείΜετ  1985α,  30,  Ε  39. 
λνύίίεύε&ά  1990,  137.  ΈΜπηοηΙ  1993,  αρ.  1.440.  Βετ^εηκιηη  1997,  167,  αρ.  381. 
Βιβλιοδέτης  2005,  80  (Ε  53). 

Επιγραφή:  ΙΟ  II 2 10753.  8ΕΟ  28.316.  Αρισταρέτη  Μυρρ[ινουντόθεν] 

Ιστάμενη  παρθένος  που  κρατά  δυσδιάκριτο  αντικείμενο: 

Ε  37:  Υ&ο&ί 3. 


3  Πρόκειται  για  την  επιτύμβια  στήλη  αρ.  3418  του  ΕΑΜ,  η  καθήμενη  νεκρή  της  οποίας  περιγράφεται 
από  τον  ΟπίπηοηΙ  ως  κόρη  που  δεξιώνεται  τον  ιστάμενο  πατέρα  της,  παρουσία  της  μητέρας  της: 
Οπίπηοηΐ  1993,  αρ.  299  (με  λανθασμένο  αριθμό  ευρετηρίου  ΕΑΜ  3415,  αντί  για  το  ορθό  3418).  Κατά 
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Ε  38:  Αθήνα  6568.  375-350  π.Χ.  (πίν.  35) 

Ισχάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  αττικό  πέπλο  με  χιτώνα 
και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Έχει  μακριά  κοτσίδα,  και  στο  υψωμένο  της  δεξί  χέρι  κρατά 
πτηνό,  πλαγγόνα,  ή  άλλο  αντικείμενο.  Το  βλέμμα  της  είναι  επικεντρωμένο  σε  αυτό. 
Το  αριστερό  κατεβασμένο  της  χέρι  δεν  διασώζεται. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  844.  ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.301.  Σάλτα  2000,  69. 

Ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  που  κρατά  δυσδιάκριτο  αντικείμενο  ή 
ανακαλύπτεται : 

Ε  39:  Άγνωστη  ιδιωτική  συλλογή.  375-350  π.Χ.  (πίν.  36) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Φορά  αττικό  πέπλο  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  στην  πλάτη. 
Έχει  μακριά  κοτσίδα.  Με  το  δεξί  της  χέρι,  η  παρθένος  ανακαλύπτεται. 

ΤΗβ  Ε.  Βηιηιιηβε  ΕοΙΙβαίοη  II:  Αηεϊβηί  Αεί,  ΞαΙβ  ϋαίαίοξηβ,  Οείοόβε  16-19  1979, 
ΖηήεΗ,  184,  αρ.  601.  ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.310.  Βετ§εηιαηη  1997,  173,  αρ.  574. 
Κοεεοδ  2000,  237,  σημ.  23,  και  255,  αρ.  40.  Βεεί&τίε  2009,  245,  εικ.  1. 

Επιγραφή:  [Μ]ήδεια 

Ε  40:  Τατόι,  τέως  βασιλική  συλλογή.  350-300  π.Χ.  (πίν.  37) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Διασώζεται  μόνον  η 
κεφαλή  και  το  επάνω  μέρος  του  σώματος  της.  Η  στήλη  είναι  αρκετά  φθαρμένη, 
φαίνεται  όμως  ότι  η  Μνησιστράτη  φορά  ενδεχομένως  χιτώνα  και  πέπλο.  Ο  τύπος  της 
κομμώσεως  της  δεν  είναι  ευδιάκριτος.  Στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι,  η  νεκρή  μάλλον 
κρατά  κάποιο  αντικείμενο  (ή  ανακαλύπτεται). 

Ο  ΈΜπηοηΙ  διατυπώνει  την  άποψη  ότι  η  νεκρή  ανακαλύπτεται,  ή  κρατά  κάποιο 
αντικείμενο.  Πιστεύω  ότι  η  δεύτερη  εκδοχή  είναι  πιθανότερη,  καθώς  η  νεαρή 
Μνησιστράτη  φαίνεται  πράγματι  να  κρατά  κάτι  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  857.  αώπηοηΐ  1993,  αρ.  1.413.  δείιοΐΐ  1996,  355,  αρ.  494. 
Επιγραφή:  ΙΟ  11  2  12160.  Μνησιστράτη 

Ιστάμενη  παρθένος: 

Ε  41:  Κωνσταντινούπολη  Ε  99.  400-375  π.Χ.  (πίν.  38) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους 
ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  τις  άκρες  του  οποίου  κρατά  με  τα 
κατεβασμένα  της  χέρια.  Λόγω  της  στάσεως  της,  δεν  διακρίνεται  αν  έχει  μακριά 
κόμη  /  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της,  ή  κοντή  /  μαζεμένη  κόμη.  Η  πρώτη 
περίπτωση  είναι  εντούτοις  πιθανότερη.  Στο  έδαφος,  δίπλα  στο  δεξί  της  πόδι, 
εικονίζεται  πέρδικα. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  851,  εικ.  154.  Μεηάεΐ  1912-14,  αρ.  871.  \νογδε!ι  1982,  αρ. 
229,  εικ.  33.  ΟΦηηοηΙ  1993,  αρ.  1.280.  Βετ§ειηαηη  1997,  169,  αρ.  466.  Κοεεοδ  2000, 
253,  αρ.  12,  και  259. 

Ε  42:  Πειραιάς  408  +  1801  +  1815.  375-350  π.Χ.  (πίν.  39) 


την  αυτοψία  όμως  διεπιστώθη  ότι  πρόκειται  για  νυμφευμένη  γυναίκα,  όπως  υποδηλώνει  η  καλύπτρα 
της  κεφαλής  της  -  στοιχείο  που  δεν  αναφέρει  ο  ΟπίπηοηΙ. 
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Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φορά  αττικό  πέπλο, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  το  οποίο  κρατά  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι. 
Η  στήλη  είναι  αποσπασματική.  Δεν  διασώζεται  η  κεφαλή,  το  δεξί  χέρι,  το  μεγαλύτερο 
μέρος  του  κορμού,  και  τα  πόδια  της  νεκρής  από  τα  γόνατα  και  κάτω. 

ΟώπιιοηΙ  1993,  αρ.  1.306.  Βετ^ειπ&ηη  1997,  178,  αρ.  747.  (νίάί  *) 

Ε  43:  Βί§ηοτ  ΡωΈ,  διίδδεχ,  ιδιωτική  συλλογή  Ηαννίάηδ.  375-350  π.Χ.  (πίν.  40) 
Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με 
το  κατεβασμένο  της  αριστερό  χέρι.  Η  κεφαλή  και  το  δεξί  της  χέρι  δεν  διασώζονται, 
λνίτώοΐί  1928,  182,  αρ.  4,  εικ.  4.  νεπηειιΐε  1955,  130.  Μάτορουίου  1977,  αρ.  46,  εικ. 
70.  νοΓδίετ  1983,  ΟΚ  70.  Οώπηοηί  1993,  αρ.  1.359.  Βετ^ειη&ηη  1997,  169,  αρ.  436. 
Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  24. 

Ε  44:  Αθήνα  1987.  375-350  π.Χ.  (πίν.  41) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Φορά  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο 
στην  πλάτη.  Έχει  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  της.  Δεν  διασώζονται  το  κάτω  μέρος 
του  σώματος  και  τα  χέρια  της  νεκρής.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται 
αποσπασματική  ανάγλυφη  Σειρήνα,  η  οποία  πλαισιώνεται  από  ζεύγος  περιστεριών. 
Καρούζου  1967,  75.  λΥογδε1ι  1982,  αρ.  239,  εικ.  75.  νεόδετ  1985α,  31,  Ρ  13. 
δρίΐίορουίου  1990,  13,  εικ.  7.  Οώηηοηί  1993,  αρ.  1.386.  Βετ^εηι&ηη  1997,  166,  αρ. 
313,  εικ.  57,4. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  2  12672.  Στρυφήλη 
Ε  45:  Κεραμεικός  Ρ  667.  350-330  π.Χ.  (πίν.  42) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο 
αριστερό  της  χέρι.  Η  κεφαλή  και  το  δεξί  της  χέρι  δεν  διασώζονται. 

Κίεηι&ηη  1940,  8,  αρ.  14,  εικ.  13.  Οώπηοηί  1993,  αρ.  1.433.  Βετ§ειη&ηη  1997,  164, 
αρ.  268.  Κοεεοδ  2000,  253,  αρ.  2. 

Ε  46:  Βραυρών  ΒΕ  11.  Μετά  το  330  π.Χ.  (πίν.  43) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την 
άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι. 

Η  συγκεκριμένη  μορφή  είναι  εξαιρετικά  αποσπασματική.  Προέρχεται  πιθανότατα 
από  ναόσχημη  επιτύμβια  στήλη.  Ο  Δεσπίνης  έχει  μάλιστα  διατυπώσει  την  άποψη  ότι 
το  ακέφαλο  άγαλμα  μίας  θεραπαινίδος  που  επίσης  βρίσκεται  στο  Αρχαιολογικό 
Μουσείο  Βραυρώνος  (ΒΕ  85)  πιθανώς  προέρχεται  από  τον  ίδιο  ναΐσκο, 
υποστηρίζοντας  έτσι  ότι  η  νεκρή  παρθένος  συνοδευόταν  από  την  θεραπαινίδα  της, 
ακριβώς  όπως  η  πρόωρα  χαμένη  κόρη  του  επιτύμβιου  αναγλύφου  της  Νέας  Υόρκης 
(Ε  60). 

ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.459.  Βετ§εηι&ηη  1997,  175,  αρ.  646.  ϋεδρίηίδ  1998,  145-146, 
πίν.  35.1-2.  Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  27.  Δεσπίνης  2002,  211,  και  εικ.  3-5. 


Διιιελείς 
Ε  47:  ναοαί. 

Ε  48:  Αθήνα  1120.  400-375  π.Χ.  (πίν.  44) 
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Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Στην 
κεφαλή  της  έχει  λαμπάδων.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  ιστάμενο  προς  τα  αριστερά 
μικρό  παιδί,  το  φύλο  του  οποίου  δεν  είναι  δυνατόν  να  αναγνωριστεί.  Με  το  αριστερό 
της  χέρι  η  νεκρή  πιθανότατα  ανακαλύπτεται. 

Όοηζε  1893-1922,  αρ.  892,  εικ.  168.  Κ)ε11ΐ>ετ£  1926,  116,  εικ.  37.  ΌΙώπτιοηΙ  1993, 
αρ.  1.743.  Βετ§ειπ&ηη  1997,  161,  αρ.  113. 

Ε  49:  Άγνωστη  συλλογή.  400-375  π.Χ.  ( πίν .  45) 

Κεφαλή  ιστάμενης  προς  τα  αριστερά  γυναικείας  μορφής  με  μακριά  κόμη.  Στα  δεξιά 
αυτής  διακρίνεται  πυξίδα,  την  οποία  κρατούσε  άλλη  γυναικεία  μορφή  που  όμως  δεν 
διασώζεται. 

Η  κεφαλή  ανήκει  βεβαίως  στην  νεκρή.  Η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  κρατούσε 
την  πυξίδα  ήταν  πιθανώς  υπηρέτρια,  ή  ακόμη  και  συγγενής  της. 

Όοηζε  1893-1922,  αρ.  587,  εικ.  113.  ΌΙώπτιοηΙ  1993,  αρ.  2.278α.  Βοτ§ειπαηη  1997, 
164,  αρ.  244. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  2  10958.  Βιτίς 
Ε  50:  Αθήνα  6833.  350-330  π.Χ.  (πίν.  46) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  κεφαλή  της  οποίας  δεν  διασώζεται. 
Φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη 
του  οποίου  πιθανώς  κρατούσε  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι,  το  οποίο  δεν 
διασώζεται.  Όπισθεν  αυτής  εικονίζεται  θεραπαινίς  που  τοποθετεί  μαξιλάρι  σε  δίφρον. 
Η  εικονογραφία  της  στήλης  είναι  ιδιαίτερα  ασυνήθιστη. 

Όοηζε  1893-1922,  αρ.  881,  εικ.  168.  ΒατΕετ  1922,  425  (ΙΙΜ  3).  Δραγάτση  1925-26, 
182,  εικ.  8.  Ρτεί  1969,  αρ.  384.  ΌΙώηηοηΙ  1993,  αρ.  2.470.  Βετ^εηιηηη  1997,  167,  αρ. 
380.  Κοεεοδ  2000,  254-255,  αρ.  31,  και  259.  Σάλτα  2000,  70.  Δεσπίνης  2002,  221, 
και  223,  εικ.  23. 

Ε  51:  Αθήνα  763.  350-330  π.Χ.  (πίν.  47) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  χαϊδεύει  το  πρόσωπο  ιστάμενης  προς  τα 
αριστερά  γυναικείας  μορφής,  την  οποία  αγκαλιάζει  με  το  άλλο  της  χέρι.  Η  δεύτερη 
αυτή  μορφή  έχει  μακριά  κοτσίδα  και  ταινία  στην  κεφαλή.  Φέρει  αττικό  πέπλο, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο 
αριστερό  της  χέρι.  Το  δεξί  της  χέρι  δεν  διασώζεται  ολόκληρο. 

Νεκρή  είναι  η  ιστάμενη  παρθένος,  όπως  φανερώνει  το  χάδι  της  γυναίκας  -  προφανώς 
μητέρας  της. 

Όοηζε  1893-1922,  αρ.  896,  εικ.  176.  ΒατΕετ  1922,  εικ.  9,  και  425  (ΙΙΜ  2).  Καρούζου 
1967,  74.  Ηοίϊϊη&ηη  1992,  334.  ΌΙώηηοηΙ  1993,  αρ.  2.421.  Βετ^εηι&ηη  1997,  165,  αρ. 
293.  Κοεεοδ  2000,  247,  249,  εικ.  10,  253,  αρ.  6,  257,  258,  259,  260,  και  261. 
ΗοΙϊτηιιηη  2006,  72. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II "  5273.  Μυννιον  Χαιρεστρατο  Άγνο<υ>σιο 
Ε  52:  Αθήνα  3691.  350-330  π.Χ.  (πίν.  48) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  με  ραβδί  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φορά  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην 
πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Φέρει 
ταινία  στην  κεφαλή,  και  η  μακριά  της  κοτσίδα  πέφτει  στην  πλάτη  της. 

Στο  βάθος  της  παράστασης,  στον  ελεύθερο  χώρο  μεταξύ  της  κεφαλής  και  του 
αριστερού  χεριού  του  Κηφισοκρίτου,  διασώζονται  ίχνη  γραπτής  λουτροφόρου  - 
αμφορέως.  Σύμφωνα  με  τους  δεΜηΜίζ  και  διιΐΐιι,  πρόκειται  για  μεταγενέστερη 
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προσθήκη,  η  οποία  παραπέμπει  σε  εκ  νέου  επεξεργασία  και  επαναχρησιμοποίηση  της 
στήλης. 

Θεοφανείδης  1939-41,  Χρονικά  3,  αρ.  13,  εικ.  3.  Ρτεί  1969,  αρ.  274.  Καρούζου  1967, 
120.  δεϋηιαϋζ  1970,  18,  αρ.  19.  Κοίαιία  1984,  98.  Υίάπίκϋδ  1984,  21,  αρ.  20,  εικ. 
3,1.2.  Ο&ίηηοηί  1993,  αρ.  2.436.  Κοεεοδ  1995,  664,  και  σημ.  151.  Βετ^εηι&ηη  1997, 
166,  αρ.  333.  Κοεεοδ  2000,  250,  εικ.  11,  251,  253,  αρ.  9,  257,  258,  259,  260,  και  261. 
δεϋπιαίΐζ  και  δαίία  2003,  87-88,  αρ.  53,  εικ.  19α-ΐ>,  και  σελ.  88,  σχέδιο  1.  Ροδ&τηεηΙίΓ 
2006,  91-92,  αρ.  87.  (νκϋ) 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  "6582.  Κηφισοκριτος  Γλαυκωνος  Κυδαθηναιευς 
ΣτρατυΛΛίς  Κηφισοκρίτο 

Καθήμενη  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  νεαρή  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή: 

Ε  53:  Αθήνα  766.  430-420  π.Χ.  (πίν.  49) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία  έχει  κοντή  κόμη  και 
κρατά  πτηνό  στο  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι. 

Από  την  επιγραφή  μπορούμε  με  βεβαιότητα  να  αναγνωρίσουμε  την  νεκρή  στο 
πρόσωπο  της  ιστάμενης  γυναικείας  μορφής,  η  οποία  κρατά  πτηνό  και  δεξιώνεται  την 
καθήμενη  μητέρα  της.  Αξιοσημείωτο  είναι  επίσης  το  γεγονός  ότι  η  στήλη  έχει 
υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία.  Στην  αρχική  της  μορφή  νεκρή  ήταν  η  καθήμενη 
γυναίκα,  η  οποία  είχε  καλυμμένη  την  κεφαλή  με  το  ιμάτιο  της  και  ανεκαλύπτετο  με 
το  αριστερό  της  χέρι,  ενώ  με  το  δεξί  κρατούσε  πυξίδα.  Η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή 
ήταν  συγγενής  της  νεκρής.  Στο  επιστύλιο  είχε  χαραχθεί  το  όνομα  της  θανούσης,  το 
οποίο  κατά  την  δεύτερη  χρήση  του  αναγλύφου  αφαιρέθηκε.  Μετά  την  επεξεργασία 
της  στήλης,  η  ιστάμενη  συγγενής  μετετράπη  σε  νεαρή  Αρίστυλλα,  την  οποία  το 
επίγραμμα  προσδιορίζει  ως  νεκρή  κόρη  της  καθήμενης  γυναίκας.  Προσετέθη  επίσης  η 
χειρονομία  της  δεξιώσεως  που  συνδέει  τις  δύο  (2)  μορφές,  αλλά  και  το  πτηνό  που 
κρατά  η  Αρίστυλλα,  ενώ  αφαιρέθηκε  η  πυξίδα  που  κρατούσε  η  Ροδίλλη. 

Ηεγάσιη&ηη  1874,  804.  δχϋεΐ  1881,  104.  (3οηζσ  1893-1922,  αρ.  115,  εικ.  24. 
Κοάεηνν&Μί  1923,  εικ.  71.  ϋίεροΜετ  1931,  8,  εικ.  1,2.  ΚαΙΐεηϋΜιΐδεΓ  1938,  52. 
Ιού&ηδεη  1951,  61.64,  εικ.  18.  Τοά  1951,  184.  ΡίοΜ  1953,  50,  150.  Ηίηιιηεΐιηαηη- 
λνίΐάδεϋϋΐζ  1956,  13,  αρ.  13.  ϋοϋτη  1957,  38.42.85,  αρ.  10,  και  91.94.125. 
δεϋυεϋϋαηϋ  1958,  491.  Καρούζου  1967,  46.  Οώπηοηί  1970,  αρ.  27,  εικ.  13.  ϋαιιχ 
1972,  536.  Ρτεί  1972,  77,  εικ.  7-8.  ΗιιηιρϋΓογδ  1980,  114.  λΥοχδεϋ  1982,  αρ.  67,  εικ. 
13.  Ηυτηρ1ΐΓεγδ  1983,  108.  νεάάετ  1985β,  171-175,  εικ.  1-3.  Εηδοΐί  1987,  254,  αρ. 
282.  Ηοΐΐτη^ηη  1988,  75,  εικ.  5.1.  δείιίοτύ  1988,  24.  Ρειπύετίοη  1989,  47,  49,  εικ.  1. 
δαίία  1991,  110.  Ηοίϊηιαηη  1992,  326,  328.  Οώηηοηί  1993,  αρ.  2.051.  ΡαηΟιαηι 
1994,  81-82,  εικ.  3.1.  Βετ§επιαηη  1997,  158,  αρ.  16.  ΡοητεΓοχ  1997,  134. 
Πωλογιώργη  1999,  179,  εικ.  43α.  δίεατδ  2000α,  39-40.  Καλτσάς  2002,  147,  αρ.  283. 
δεϋπιαϋζ  και  δαίία  2003,  100,  αρ.  87.  (νκϋ) 

Επιγραφή:  ΙΟ  I  2  1058.  ΞΕΟ  33.57.  Ον  327.  Ενθάδε  Αρίστυλλα  κεΐται,  παϊς 
Άρίστωνος  τε  και'Ροδίλλης,  σώφρων  γ'  ώ  θυγατέρ 

Ε  54:  Πειραιάς  357.  Μετά  το  330  π.Χ.  (πίν.  50) 

Ανάγλυφη  λουτροφόρος  -  υδρία,  την  οποία  πλαισιώνει  η  επιγραφή.  Τμήμα  της 
ανάγλυφης  παράστασης  σώζεται  ακριβώς  από  κάτω.  Εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  γυναικεία  μορφή  μερικώς  διατηρημένη,  η  οποία  φέρει  λαμπάδων  στην 
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κεφαλή,  και  μικρό  τμήμα  κεφαλής  δεύτερης  μορφής,  πιθανόν  καθήμενης  προς  τα 
δεξιά. 

Η  παρουσία  της  λουτροφόρου  -  υδρίας  μας  οδηγεί  στο  συμπέρασμα  ότι  η  νεκρή 
πέθανε  άγαμη.  Προφανώς  πρόκειται  για  την  μερικώς  διατηρημένη  ιστάμενη 
γυναικεία  μορφή,  η  οποία  πιθανότατα  δεξιωνόταν  την  καθήμενη  γυναίκα. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  111,  εικ.  38.  Κοίαιία  1984,  193,  Η  36,  εικ.  34,3.  Οώπτιοπΐ 
1993,  αρ.  2.488.  Βετ^ειπ&ηη  1996,  179.  δείιοΐΐ  1996,  299,  αρ.  291. 

Επιγραφή:  ΙΟ  1  “7171/2.  Ελεφαντις  Κλειταιχμη  ΠοΛυαρκτους  Πειραιεως 

Νεαρή  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  με  θεραπαινίδα: 

Ε  55:  Αθήνα  4006.  400-375  π.Χ.  (πίν.  51) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Φέρει 
λαμπάδων  στην  κεφαλή.  Στο  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι,  η  νεκρή  κρατά  αντικείμενο 
(ίσως  δακτυλίδι  ή  άνθος).  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
μικρή  θεραπαινίς  με  πυξίδα,  η  οποία  ακουμπά  το  δεξί  της  χέρι  στο  πρόσωπο  της. 
Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη  Σειρήνα  θρηνωδός. 

Έχουν  διατυπωθεί  διάφορες  απόψεις  σχετικά  με  το  αντικείμενο  που  κρατά  η 
Ευκολίνη.  Πιστεύω  ότι  λόγω  της  παρουσίας  της  μικρής  υπηρέτριας  με  την  πυξίδα, 
είναι  πιθανότερο  να  πρόκειται  για  κάποιο  κόσμημα  (ίσως  δακτυλίδι,  όπως 
υποστηρίζει  ο  ΟΦηηοηΙ). 

Αό&ηι  1966,  60.64.  Καρούζου  1967,  88.  δείιΐδτύ  1968,  108.  δεύείοΐά  1970,  56. 
λνογδο1ι  1982,  αρ.  392.  νεάδοτ  1985α,  29.66.Α  16,  και  εικ.  3.  δεΜοτύ  1988,  15,  σημ. 
4.  ΟώπηοπΙ  1993,  αρ.  1.797.  Βετ§ειη&ηη  1997,  161,  αρ.  125,  εικ.  60,4.  Καλτσάς 
2002,  161,  αρ.  318.  (νκΐί) 

Επιγραφή:  Εύκολ]ίνη  Δημοκλέος 

Ε  56:  Βραυρών.  400-375  π.Χ.  (πίν.  52) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με 
το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Η  κεφαλή,  το  υψωμένο  δεξί  της  χέρι,  και  τα  πόδια 
της  από  τα  γόνατα  και  κάτω  δεν  διασώζονται.  Στα  δεξιά  της  θανούσης  εικονίζεται 
ιστάμενη  μικρή  θεραπαινίς  με  πυξίδα,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον. 

ΟώπηοηΙ  1993,  αρ.  1.783.  Βστβσιη&ηη  1997,  178,  αρ.  816.  Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  28, 
και  259. 

Ε  57:  Βερολίνο  (Ρετ§αηιοη)  1492.  375-350  π.Χ.  (πίν.  53) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες 
στους  ώμους  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο 
αριστερό  της  χέρι.  Έχει  μακριά  κόμη  (κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  ;).  Πλησίον 
αυτής  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  μικρή  θεραπαινίς  με  πυξίδα,  από  την  οποία 
η  νεκρή  κόρη  ετοιμάζεται  να  αφαιρέσει  κάποιο  αντικείμενο  με  το  δεξί  της  χέρι.  Στην 
επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη  Σειρήνα  θρηνωδός,  η  οποία  πλαισιώνεται 
εκ  δεξιών  από  λουτροφόρο  -  υδρία,  και  εξ  αριστερών  από  Σφίγγα. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  1679α.  Οίεροΐάετ  1931,  42,  εικ.  37.  ΚαΙίεηΙιΜιΐδΟΓ  1938,  35. 
ΚίούΙετ  1944,  229,  237,  εικ.  13.  Βΐϋτηεΐ  1966,  35,  αρ.  29  (Κ  40),  εικ.  47.  Ζ&ηΕετ  1966, 
20,  αρ.  48.  Κίεΐτίετ  1968,  237,  εικ.  13.  δεύιηαΐΐζ  1970,  88,  αρ.  147,  και  94,  αρ.  166. 
Βούετίδοη  1975,  381,  εικ.  123ε.  δείυηαΐίζ  1983,  221,  αρ.  516.  ·\Υογδε1ι  1982,  αρ.  372, 
εικ.  62.  Ηετεδ  και  Κιιηζε  1984,  29,  εικ.  30.  ΚοΕυΙα  1984,  193,  Η  35.  Υεάδετ  1985α, 
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23,  Ρ  34.  Μεγετ  1989α,  53.  Ηοίϊιηαηη  1992,  335.  ΟίπιτηοηΙ  1993,  αρ.  1.862.  Κοεεοδ 
1995,  663-664,  και  σημ.  150.  Βετ^εηι&ηη  1996,  178,  εικ.  31,1-2.  Βετ§εηι&ηη  1997, 
169,  αρ.  431.  Κοεεοδ  2000,  253,  αρ.  10,  και  258-259.  ΡοδαπιεηΙΐΓ  2006,  αρ.  58. 
Χα§0Γαπ  2010,  120-123,  127,  και  εικ.  2. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II 2  8421.  5ΕΟ  32.295.  Σιληνίς  Μυίσκου  Βοιωτία 
Ε  58:  Αθήνα  1305.  375-350  π.Χ.  (πίν.  54) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  τις  άκρες  του  οποίου  κρατά  με 
τα  κατεβασμένα  της  χέρια.  Λόγω  της  κατενώπιον  απεικονίσεως  της,  δεν  διακρίνεται 
αν  έχει  μακριά  κόμη  /  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της,  ή  κοντή  /  μαζεμένη  κόμη. 
Στα  δεξιά  της  παριστάνεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  μικρή  θεραπαινίς  που  κρατά 
πάπια  ή  δυσδιάκριτο  κυλινδρικό  αντικείμενο.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται 
ανάγλυφη  Σειρήνα  θρηνωδός. 

(3οηζσ  1893-1922,  αρ.  875,  εικ.  169.  ΒατΕετ  1922,  425  (ΙΙΜ  3).  ΚίεΙιίεΓ  1944,  229, 
237,  εικ.  12.  λνοχδείι  1982,  αρ.  407,  εικ.  67.  νεάδετ  1985α,  33Ρ,  Ρ  12.  Μεχετ  1989α, 
77.  Οαΐηηοηί  1993,  αρ.  1.814.  Κοεεοδ  1995,  661,  και  σημ.  133.  Βετ§ειπ&ηη  1997, 
173,  αρ.  618.  Κοεεοδ  2000,  241,  εικ.  4,  251,  252,  254,  αρ.  20,  259,  και  261. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  2  11660.  Θεοφίλη 

Ε  59:  Κωνσταντινούπολη  Ε  265.  375-350  π.Χ.  (πίν.  55) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  μικρή  θεραπαινίς  με  ανοιχτή  πυξίδα,  προς  την  οποία  απλώνει 
το  δεξί  της  χέρι  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  πιθανώς  παριστάνεται  κατενώπιον. 
Από  την  δεύτερη  αυτή  μορφή  διασώζεται  μόνον  το  χέρι  και  η  μία  (1)  άκρη  του 
ιματίου  που  φορούσε  στην  πλάτη.  Διακρίνεται  επίσης  μέρος  του  αττικού  της  πέπλου. 
Μεηάεΐ  1912-14,  αρ.  873.  Ρίύΐιΐ  και  Μόύίιΐδ  1977-79,  αρ.  81,  εικ.  20.  Οώηηοηί  1993, 
αρ.  1.839.  Κοεεοδ  2000,  255,  αρ.  33,  και  259. 

Ε  60:  Νέα  Υόρκη  44.11.2,3.  330-300  π.Χ.  (πίν.  56) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Έχει  μακριά  κόμη,  μέρος  της 
οποίας  είναι  μαζεμένο  στην  κορυφή  της  κεφαλής,  κόμμωση  που  παραπέμπει  σε 
τύπους  της  παρθένου  θεάς  Αρτέμιδος.  Τα  χέρια  της  δεν  διασώζονται  ολόκληρα, 
διακρίνουμε  όμως  ότι  είχε  υψωμένο  το  δεξί  της  χέρι,  και  κατεβασμένο  το  αριστερό. 
Στα  δεξιά  της  εικονίζεται  ιστάμενο  κορίτσι,  το  οποίο  παριστάνεται  κατενώπιον  με  την 
κεφαλή  στραμμένη  προς  την  νεκρή.  Πιθανώς  κρατούσε  κάποιο  αντικείμενο  (ίσως 
πυξίδα). 

ΚίεΙιίεΓ  1944.  Βίεύετ  1955,  εικ.  208-209.  ΚίεΙιίεΓ  1954α,  αρ.  94,  εικ.  76-77. 
ΗΐπιηιεΙιτιαηη-λνίΜδεΜΐζ  1956,  25,  αρ.  102.  Ειεί  1969,  αρ.  377.  Καύιΐδ  -  .Μιη  1963, 
42.  Εγ§Εοροα1οδ  1983,  68,  αρ.  39.  Οεοπύηχ  1984,  241,  εικ.  258.  Κοεεοδ  1991,  399, 
εικ.  112ε.  ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.971.  Κοεεοδ  1995,  663,  εικ.  23.  Βοτ§ειη&ηη  1997, 
175,  αρ.  703,  εικ.  59,3,  64,2-4.  Κοεεοδ  2000,  238,  εικ.  1,  και  σημ.  30.  Δεσπίνης  2002, 
209-211. 

Ε  61:  Κεραμεικός  Ρ  279, 1  168.  Μετά  το  330  π.Χ.  (πίν.  57) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  εικονίζεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο 
αριστερό  της  χέρι.  Λόγω  της  κατενώπιον  απεικονίσεως  της,  δεν  διακρίνεται  αν  έχει 
μακριά  κόμη  /  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της,  ή  κοντή  /  μαζεμένη  κόμη.  Φορά 
πάντως  ταινία  στην  κεφαλή.  Με  το  δεξί  της  χέρι,  η  νεκρή  ανακαλύπτεται.  Στα  δεξιά 


395 


της  παριστάνεται  ισχάμενη  προς  τα  δεξιά  μικρή  θεραπαινίς  με  πυξίδα,  το  βλέμμα  της 
οποίας  είναι  επικεντρωμένο  στην  κυρία  της.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται 
ανάγλυφη  Σειρήνα  θρηνωδός,  η  οποία  πλαισιώνεται  από  ζεύγος  περιστεριών. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  876,  εικ.  167.  ΒατΕετ  1922,  425  (ΙΙΜ  2).  Κίειπ&ηη  1940,  αρ. 
16,  εικ.  2.  λνογ$ε1ι  1982,  αρ.  243,  εικ.  35.  νεάδετ  1985α,  33Ε,  Ρ  2.  δρίΐίοροιιίοιι 
1990,  13,  εικ.  8.  ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.932.  Βετ§ειη&ηη  1997,  174,  αρ.  596.  Κοεεοδ 
2000,  251,  252,  254,  αρ.  18,  258,  και  259. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  1 1854.  Κλεαριστη  Επαινετού 


Πολυπρόσωπες 

Ε  62:  Μαΐίόο  71.ΑΑ.121.  400-375  π.Χ.  (πίν.  58) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή.  Η  καθήμενη  γυναίκα  φέρει  το  ιμάτιο  της  ως  καλύπτρα,  και 
ανακαλύπτεται  με  το  αριστερό  της  χέρι.  Η  ιστάμενη  μορφή  είναι  ενδεδυμένη  με 
χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Έχει  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της  και 
ταινία  στην  κεφαλή.  Ανάμεσα  στις  δύο  (2)  μορφές  εικονίζεται  μικρό  γονατιστό 
κορίτσι  προς  τα  αριστερά,  το  οποίο  απλώνει  το  δεξί  του  χέρι  προς  την  καθήμενη 
μορφή. 

Η  εικονογραφία  της  στήλης  δεν  φαίνεται  να  συνάδει  με  την  σχετική  επιγραφή.  Το 
βλέμμα  της  ιστάμενης  κοπέλας  είναι  επικεντρωμένο  στην  καθήμενη  γυναικεία  μορφή, 
την  οποία  δεξιώνεται.  Την  προσοχή  της  καθήμενης  γυναίκας  προσπαθεί  να  τραβήξει 
επίσης  το  μικρό  κορίτσι  που  βρίσκεται  κοντά  στα  πόδια  της.  Εκείνη  όμως  έχει 
σκυμμένη  την  καλυμμένη  κεφαλή  της,  και  μοιάζει  απολύτως  αποστασιοποιημένη. 
Από  εικονογραφικής  απόψεως,  φαίνεται  πιο  πιθανό  νεκρή  να  είναι  η  μητέρα  των  δύο 
(2)  κοριτσιών.  Η  επιγραφή  όμως  αλλάζει  τα  δεδομένα,  αναφέροντας  ότι  η  στήλη 
σημαίνει  τον  τάφο  της  νεαρής  κόρης  Μυννίας,  δηλαδή  της  ιστάμενης  κοπέλας. 

Ετεί  1973,  173-177.  νεηηειιΐε  και  Νειιετύεη*  1973,  αρ.  11.  Οώπηοηί  1976,  101,  εικ. 
5.  ϋαιιχ  1976,  206,  εικ.  5.  ϋαηχ  1978,  604,  αρ.  38.  Ετεί  1978-79,  80,  αρ.  10.  Ετεί 
1984,  74-75,  αρ.  6.  Οαΐπηοηί  1987,  53-57,  εικ.  15.  δεΜοτύ  1988,  48,  αρ.  2. 
Οώπηοηί  1993,  αρ.  2.718.  Κεεδετ  1995,  336-337,  εικ.  104.  δίεατδ  1995,  119.  δείιοΐΐ 
1996,  341,  αρ.  445,  εικ.  9,1.  Εοΐεχ  2003,  132,  εικ.  23.  δο)ε  2005,  110,  114,  και  εικ. 
17. 

Επιγραφή:  8ΕΟ  37.187.  ΒΕ  1974,  222.  ΒΕ  1976,  203.  ΒΕ  1977,  165.  αώπηοηΐ  1987, 
53-57,  εικ.  15.  Ευφρόσυνη  Αρτεμίσιας  Μυννία  Εύτέλο 
Ενθάδε  κεΐται  Μυννία  μητρί  ποθεινή 

Ε  63:  Εαοη,  Μιΐδέε  Ατεΐιέοΐοφηιιε  37.1 193.  375-350  π.Χ.  (πίν.  59) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο 
αριστερό  της  χέρι.  Με  το  δεξί  της  χέρι  η  παρθένος  ανακαλύπτεται.  Η  κεφαλή  της 
δεν  διασώζεται.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  μικρή  θεραπαινίς 
με  πυξίδα.  Στο  βάθος  της  παράστασης,  μεταξύ  των  δύο  (2)  μορφών,  διακρίνεται 
ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία 
ακουμπά  το  πρόσωπο  της  με  το  δεξί  της  χέρι. 

Νεκρή  είναι  η  νεαρή  παρθένος,  όπως  φαίνεται  από  την  χειρονομία  της  ιστάμενης 
γυναίκας  που  φανερώνει  θλίψη  και  πένθος,  αλλά  και  από  το  βλέμμα  της  μικρής 
θεραπαινίδος,  το  οποίο  επικεντρώνεται  σε  αυτήν. 
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δείιηι&ΐίζ  1970,  94,  αρ.  166.  Κοίΐ&δ  1975,  27,  αρ.  15,  εικ.  5.  δείυηαΐΐζ  1983,  209,  αρ. 
496.  νείΜθΓ  1985α,  171,  αρ.  76,  εικ.  6.  ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  2.825.  Βετ^εηι&ηη  1997, 
179,  αρ.  839.  Κοεεοδ  2000,  255,  αρ.  35,  και  259. 

Ε  64:  Δρέσδη  7Ν  2440.  375-350  π.Χ.  (πίν.  60) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει 
στην  πλάτη  της,  και  ίσως  φέρει  επίσης  ταινία  στην  κεφαλή  της.  Στα  αριστερά  του 
καθήμενου  ανδρός  εικονίζεται  ιστάμενη  ανδρική  μορφή  νεαρής  ηλικίας,  η  οποία 
παριστάνεται  κατενώπιον,  με  την  κεφαλή  στραμμένη  προς  τα  δεξιά.  Το  βλέμμα  του 
νέου  άνδρα  είναι  επικεντρωμένο  στην  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  ενώ  το  δεξί  του 
χέρι  ακουμπά  στον  δεξιό  ώμο  του  καθήμενου  ανδρός. 

Η  προσοχή  των  δύο  (2)  ανδρών  επικεντρώνεται  στην  νεαρή  κοπέλα,  υποδεικνύοντας 
έτσι  ότι  πρόκειται  για  την  νεκρή.  Ο  νεαρός  άνδρας  παρηγορεί  την  καθήμενη  ανδρική 
μορφή,  προφανώς  τον  πατέρα  της  θανούσης,  για  τον  πρόωρο  θάνατο  της.  Σύμφωνα 
με  τους  δοΗπκιΙΐζ  και  διιΐΐιι,  η  στήλη  έχει  υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία  με  σκοπό  την 
επαναχρησιμοποίηση  της.  Έτσι,  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  ήταν  πιθανότατα 
νυμφευμένη  με  τον  Αρκεσίλα  κατά  την  αρχική  χρήση  της  στήλης,  μετετράπη  σε 
άγαμο  κόρη  με  την  προσθήκη  μακριάς  κόμης.  Ενδέχεται  μάλιστα  και  η  μορφή  του 
ιστάμενου  νεαρού  ανδρός  να  προσετέθη  εν  όψει  της  δεύτερης  αυτής  χρήσεως,  ώστε 
να  υπογραμμιστεί  η  τραγικότητα  του  άώρου  θανάτου  της  νεκρής  παρθένου. 

Ηοτηπ&ηη  1925,  42,  αρ.  144.  ϋίεροΐάοτ  1931,  43,  εικ.  39,1.  Οοΐιτη  1957,  179,  αρ.  95. 
δείυη&ΐίζ  1970,  18,  αρ.  19.  Ρτοίζιη&ηη  1973,  3,  28.  Εγ§Εορου1οδ  1983,  αρ.  23. 
δεύηιαίΐζ  1983,  194.212,  αρ.  498.  νοΓδΙετ  1983,  αρ.  141.  Με^ετ  1989β,  66. 
Ρτοίζιη&ηη  1989,  αρ.  12.  Ηοίίτη&ηη  1992,  334.  ΟώηηοηΙ  1993,  αρ.  3.374ε. 
Βετ§ειη&ηη  1997,  169,  αρ.  452,  εικ.  62,4,  92,1,  96,3.  δεύηιαίίζ  1998,  180. 
Ηΐπππείηιαηη  1999,  67-68,  εικ.  31.  δεύηιαίίζ  και  δαίία  2003,  101,  αρ.  96.  Ηοίίτη&ηη 
2006,71. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  1 08 15.  Άρκεσι[λα]ς  Βρετων  Ε[τ]εοκλεα 
Ε  65:  Άγνωστη  Συλλογή.  350-330  π.Χ.  (πίν.  61) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  με  κοντή  κόμη  αγκαλιάζει  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  γυναικεία  μορφή  που  φορά  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  τις 
άκρες  του  οποίου  κρατά  με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  της  χέρια.  Η  κόμμωση  της  δεν 
διακρίνεται  καθαρά.  Ίσως  υπάρχει  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  της.  Στα  δεξιά  της 
πρώτης  μορφής,  στην  άκρη  της  παράστασης,  εικονίζεται  ιστάμενο  προς  τα  δεξιά 
μικρό  κορίτσι. 

Νεκρή  είναι  η  νεαρή  παρθένος,  την  οποία  αγκαλιάζει  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή.  Σε 
αυτήν  είναι  άλλωστε  στραμμένη  και  η  προσοχή  του  μικρού  κοριτσιού. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  906,  εικ.  168.  Οώπυοηΐ  1993,  αρ.  1.943.  Βετ^ειπ&ηη  1997, 
166,  αρ.  368.  Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  14,  και  259. 

Επιγραφή:  Σωτηρίς 

Ε  66:  Άγνωστη  ιδιωτική  συλλογή.  350-300  π.Χ. 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  με  κοντή  κόμη,  η  οποία  ακουμπά  το  δεξί 
της  χέρι  στο  πηγούνι  της.  Δεύτερη  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται 
κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους  και  ιμάτιο  στην  πλάτη. 
Άόγω  της  κατενώπιον  απεικονίσεως  της,  δεν  διακρίνεται  αν  έχει  μακριά  κόμη  / 
κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της,  ή  κοντή  /  μαζεμένη  κόμη.  Με  το  δεξί  της  χέρι 
η  παρθένος  πιθανώς  ανακαλύπτεται.  Στο  αριστερό  της  χέρι  κρατά  περιστέρι.  Την 
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παράσταση  συμπληρώνει  αποσπασματική  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  εικονίζεται 
καθήμενη  προς  τα  αριστερά,  και  πιθανώς  ανακαλύπτεται. 

Το  περιστέρι  που  κρατά  η  νεαρή  παρθένος  φανερώνει  ότι  πρόκειται  για  την  νεκρή. 
ΞοίΗβύγ ’ξ  (Νβχν  ΥονΙ<)  ΰβεβηώβν  1,  1972 ,  αρ.  207.  ΈΜηηοηΙ  1993,  αρ.  3.413η.  Τγηϊ  1 1 
1994-2007,  4,  291,  αρ.  277595.  Κοοοοδ  2000,  255,  αρ.  42.  (που  νίάί) 

Επιγραφή:  Γλυκερά  Διονυσία  Ήρακλ[εος 

Ε  67:  Άγνωστη  ιδιωτική  συλλογή.  375-350  π.Χ.  (πίν.  62) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  απλώνει  το  δεξί  της  χέρι  προς  το  πρόσωπο 
ιστάμενης  γυναικείας  μορφής,  η  οποία  παριστάνεται  σε  στάση  τριών  τετάρτων  (3/4) 
προς  τα  αριστερά.  Η  δεύτερη  αυτή  μορφή  φέρει  πιθανώς  ταινία  στην  κεφαλή.  Φορά 
αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  τις  άκρες  του  οποίου  κρατά  με  τα 
κατεβασμένα  της  χέρια.  Έχει  επίσης  μακριά  κόμη,  μέρος  της  οποίας  εικονίζεται 
μαζεμένο  στην  κορυφή  της  κεφαλής.  Στα  δεξιά  της  πρώτης  γυναίκας  εικονίζεται 
ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  μικρή  θεραπαινίς  με  πυξίδα.  Στο  βάθος  της  παράστασης 
μεταξύ  των  δύο  (2)  γυναικών  διακρίνεται  ανδρική  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται 
κατενώπιον.  Ο  άνδρας  αυτός  κρατά  το  πρόσωπο  του  με  το  αριστερό  του  χέρι.  Στην 
επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη  Σειρήνα  θρηνωδός,  η  οποία  πλαισιώνεται 
από  ζεύγος  περιστεριών. 

Νεκρή  είναι  χωρίς  αμφιβολία  η  ιστάμενη  παρθένος,  όπως  υποδηλώνει  το  χάδι  της 
γυναίκας,  αλλά  και  η  μικρή  θεραπαινίς,  η  προσοχή  της  οποίας  είναι  στραμμένη  στην 
άωρο  νεκρή. 

ΞοίΗβΙιν  ’.ν  (Εοηάοη),  Ιιιΐν  9,  1974 ,  αρ.  151.  νεάάετ  1985α,  33,  και  250,  Ρ  60,  εικ.  5. 
ΟώπτιοπΙ  1993,  αρ.  3.880.  Βετβειπ&ηη  1997,  173,  αρ.  580.  Κοεεοδ  2000,  255,  αρ.  41, 
259,  και  260. 

Επιγραφή:  ]  Πλατέων 

Ε  68:  Κεραμεικός  Ρ  388.  350-330  π.Χ.  (πίν.  63) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  νεαρή  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με 
το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Έχει  επίσης  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή. 
Το  μέγεθος  της  είναι  εμφανώς  μικρότερο  από  εκείνο  των  άλλων  μορφών  της 
παραστάσεως.  Στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι,  η  παρθένος  κρατά  πτηνό.  Στα  πόδια  της 
διακρίνεται  ένα  (1)  μικρό  σκυλί  που  κινείται  ζωηρά  προς  το  μέρος  της.  Πλησίον 
αυτής  παριστάνεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  με  το  ένα  (1) 
της  χέρι  χαϊδεύει  το  πρόσωπο  της  παρθένου,  ενώ  με  το  άλλο  αγγίζει  τον  πήχυ  του 
υψωμένου  της  δεξιού  χεριού.  Στο  βάθος  της  παράστασης,  ανάμεσα  στις  δύο  (2) 
μορφές,  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  με  καλυμμένη  την 
κεφαλή,  η  οποία  ανακαλύπτεται.  Η  στάση  της  φανερώνει  θλίψη  και  πένθος,  ενώ  το 
βλέμμα  της  είναι  στραμμένο  προς  την  κόρη.  Πίσω  από  την  νεαρή  παρθένο  εικονίζεται 
ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  ανδρική  μορφή.  Ο  γενειοφόρος  άνδρας  υψώνει  το  δεξί 
του  χέρι  στο  πρόσωπο  του. 

Νεκρή  είναι  χωρίς  αμφιβολία  η  νεαρή  παρθένος  Ευκολίνη.  Κρατά  πτηνό,  το  οποίο 
προσπαθεί  να  φτάσει  ένα  (1)  μικρό  σκυλάκι,  ενώ  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή 
την  χαϊδεύει  τρυφερά  -  στοιχεία  που  υποδηλώνουν  ότι  πρόκειται  για  την  νεκρή.  Ο 
γενειοφόρος  άνδρας  είναι  ασφαλώς  ο  πατέρας  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης.  Πιστεύω 
επίσης  ότι  η  γυναίκα  που  χαϊδεύει  με  τόση  αγάπη  την  μικρή  Ευκολίνη  είναι  η  μητέρα 
της,  και  η  δεύτερη  γυναικεία  μορφή  είναι  η  γιαγιά  της,  ή  κάποια  άλλη  στενή 
συγγενής.  Έτσι,  ενώ  οι  δύο  (2)  γονείς  πλαισιώνουν  την  νεκρή  τους  κόρη,  η  εν  λόγω 
γυναικεία  μορφή  εικονίζεται  σε  δεύτερο  πλάνο,  στο  βάθος  της  παράστασης.  Ο  (3οηζο 
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παρατήρησε  πρώτος  τα  ίχνη  μίας  σβησμένης  επιγραφής  στην  επίστεψη  της  στήλης,  η 
οποία  καλύπτεται  από  την  νεώτερη  επιγραφή  με  τα  ονόματα  των  μελών  της 
οικογένειας  του  Ονησίμου.  Πιθανώς  το  εν  λόγω  ανάγλυφο  σήμαινε  αρχικά  τον  τάφο 
μίας  άλλης  κόρης,  και  χρησιμοποιήθηκε  εκ  νέου  για  την  σήμανση  του  τάφου  της 
νεαρής  Ευκολίνης.  Η  εικονογραφία  όμως  της  στήλης  παρέμεινε  αμετάβλητη,  καθώς 
οι  αλλαγές  εν  όψει  της  δεύτερης  αυτής  χρήσεως  του  αναγλύφου  περιορίστηκαν  στην 
προσθήκη  της  νεώτερης  επιγραφής. 

Όοηζε  1893-1922,  αρ.  1131,  εικ.  238.  ΒταεοΕηετ  1909,  117.  ΒατΕετ  1922,  425  (ΙΙΙά 
3).  Βΐεύετ  1928,  εικ.  5,  1.  ϋίεροΐάετ  1931,  47,  αρ.  1.  Ρτεί  1969,  αρ.  282,  εικ.  45. 
Καύυδ  -  Ιαίιη  1963,  39,  αρ.  47.  ΤΙιοηιρδοη  1963,  42.  δοΜόιΕ  1966,  84,  εικ.  63. 
λνίΐΐεηΐδεη  1970,  41,  εικ.  3.  λνογδε!ι  1982,  αρ.  152,  εικ.  25.  Ρπμμ&άαΐάδ  1986,  241, 
αρ.  57.  Κηί§§ε  1988,  137,  εικ.  133.  δεΜότύ  1988,  68,  αρ.  3.  ΌΙώηηοηΙ  1993,  αρ. 
4.420.  ΚιιτΙζ  και  Βοατάιη&η  1994,  99,  σχ.  18.  ΤταίΠ  1994-2007,  7,  328,  αρ.  437180. 
Κοεεοδ  1995,  664,  εικ.  24,  και  σημ.  152.  Βετ§ειπ&ηη  1997,  164,  αρ.  271.  Κοεεοδ 
2000,  247,  248,  εικ.  9,  253,  αρ.  1,  257,  258-259,  260,  και  261.  δο]ε  2005,  113-114, 
και  εικ.  18.  Οτοδδηκιη  2007,  318.  Ηλιόπουλος  2009,  15-16.  Χα^οτατί  2010,  120-124, 
126-127,  και  εικ.  1.  (νκΒ) 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  "9203.  Ονησιμος  Ονητορος  Λ<ε>σ[3ιος. 

Πρωτονόη  Νικοστράτη  Εύκολίνη 


Ιστάμενη  παρθένος  δεξιώνεται  καθήμενη  γυναικεία  μορφή,  παρουσία  ιστάμενου 
ανδρός: 

Ε  69:  Μαπεηιοηί  Β  18.  375-350  π.Χ.  (πίν.  64) 

Ανάγλυφη  λουτροφόρος  -  υδρία  με  παράσταση  καθήμενης  προς  τα  δεξιά  γυναικείας 
μορφής,  η  οποία  ανακαλύπτεται,  ενώ  παράλληλα  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Η  δεύτερη  αυτή  μορφή  φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες 
στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το 
κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Έχει  επίσης  λαμπάδων  στην  κεφαλή.  Όπισθεν  της 
καθήμενης  γυναικός  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή,  η  οποία 
στηρίζεται  και  με  τα  δύο  (2)  χέρια  στην  πλάτη  του  καθίσματος. 

Νεκρή  είναι  η  ιστάμενη  παρθένος  που  δεξιώνεται  την  καθήμενη  γυναίκα,  προφανώς 
την  μητέρα  της,  παρουσία  του  ιστάμενου  πατέρα  της.  Και  οι  δύο  (2)  γονείς  κοιτούν 
με  θλίψη  την  πρόωρα  χαμένη  τους  κόρη. 

Εένεηιιε  και  ϋοηηαγ  1967,  αρ.  54.  ϋοηπ&γ  1968,  αρ.  43.  ΚοΕιιώ  1984,  189,  Η  17, 
εικ.  32.2.  Όΐώπηοηί  1993,  αρ.  3.337.  Κοεεοδ  2000,  255,  αρ.  47,  και  260. 

Ε  70:  Αθήνα  7809.  375-350  π.Χ.  (πίν.  65) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  από  την  οποία  διασώζεται  μόνον  το  χέρι 
που  κρατά  τον  δεξιό  βραχίονα  ιστάμενης  προς  τα  αριστερά  γυναικείας  μορφής, 
επίσης  αποσπασματικής,  την  οποία  μάλλον  δεξιωνόταν.  Η  δεύτερη  αυτή  μορφή  φέρει 
αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το 
κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται.  Στο  βάθος  της 
παράστασης,  μεταξύ  των  δύο  (2)  μορφών,  διακρίνονται  ίχνη  ιστάμενης  ανδρικής 
μορφής  με  ραβδί. 

Η  στήλη  είναι  αποσπασματική.  Νεκρή  είναι  αναμφίβολα  η  ιστάμενη  παρθένος,  όπως 
φανερώνει  η  χειρονομία  της  καθήμενης  γυναικός  που  κρατά  τρυφερά  τον  πήχυ  του 
δεξιού  χεριού  της  κόρης. 
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Έοηζε  1893-1922,  αρ.  335,  εικ.  77.  Οώττηουί  1993,  αρ.  3.340α.  Βετ^ετηαηη  1997, 
178,  αρ.  805.  Κοεεοδ  2000,  253,  αρ.  4.  Σάλτα  2000,  71. 

Ε  71:  Λονδίνο  1915.4-16.1.  350-330  π.Χ.  (πίν.  66) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  με  καλυμμένη  την  κεφαλή,  η  οποία 
ανακαλύπτεται ,  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Η  δεύτερη 
αυτή  μορφή  έχει  μακριά  κόμη,  και  φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Ανάμεσα  στις  δύο  (2)  μορφές  εικονίζεται  ιστάμενη 
ανδρική  μορφή  με  ραβδί,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Διασώζεται  μόνον  το 
επάνω  μέρος  της  παράστασης,  με  τις  κεφαλές  και  το  ανώτερο  μέρος  του  σώματος  των 
μορφών.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη  λουτροφόρος  -  υδρία. 

Στην  προκειμένη  περίπτωση,  η  λουτροφόρος  -  υδρία  παραπέμπει  σε  θάνατο  αγάμου 
κόρης.  Πρόκειται  χωρίς  αμφιβολία  για  την  ιστάμενη  παρθένο  που  δεξιώνεται  την 
καθήμενη  γυναικεία  μορφή. 

διυίίΐι  1916  β,  80,  αρ.  12,  εικ.  11.  Κοίαιία  1984,  97,  και  193,  Η  37.  Μεχετ  1989β,  62, 
εικ.  11,1.  Οαίπυουί  1993,  αρ.  3.414α.  Βετ§ειηαηη  1997,  171,  αρ.  500.  Ηίιηιηεΐιηαηη 
1999,  50,  εικ.  18.  Κοεεοδ  2000,  237,  σημ.  23. 

Επιγραφή:  ΙΟΙ 2  6587.  8ΕΟ  35.173.  Μεταγένης  Επιγόνους  Κυδαθηναιεύς 
Φίλου μένη  Τηλοκλέους  Κυδαθηναιέως 

Τύπος  Αμεινοκλείας: 

Ε  72:  Αθήνα  718.  375-350  π.Χ.  (πίν.  67) 

Μικρή  θεραπαινίς,  η  οποία  εικονίζεται  γονατιστή  προς  τα  δεξιά,  τοποθετεί  το  σανδάλι 
στο  ελαφρά  υψωμένο  αριστερό  πόδι  ιστάμενης  προς  τα  αριστερά  γυναικείας  μορφής. 
Η  εν  λόγω  μορφή,  χωρίς  αμφιβολία  η  νεκρή,  φέρει  χιτώνα  και  ιμάτιο,  το  οποίο 
χρησιμοποιεί  επίσης  ως  καλύπτρα.  Με  το  δεξί  της  χέρι  ακουμπά  την  κεφαλή  της 
θεραπαινίδος,  πιθανώς  για  να  στηριχθεί.  Στα  αριστερά  της  θεραπαινίδος  εικονίζεται 
ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  με  πυξίδα. 

Έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  πρόκειται  για  σκηνή  που  παραπέμπει  στον  στολισμό  της 
νύφης  εν  όψει  του  γάμου  της.  Αν  αυτό  όντως  ισχύει,  τότε  το  σανδάλι  που  η  μικρή 
υπηρέτρια  τοποθετεί  στο  πόδι  της  νεαρής  γυναίκας  είναι  μία  (1)  από  τις  νυμφίδες, 
τα  ειδικά  παπούτσια  που  φορούσαν  οι  νύφες.  Μία  (1)  ακόμη  γυναίκα  στέκεται 
κρατώντας  την  πυξίδα  με  τα  κοσμήματα  της  νεκρής  -  ίσως  η  νυμφεύτρια  που 
ετοιμάζεται  να  την  στολίσει  ;  Οι  δεύιυαίίζ  και  δαίία  πάντως  έχουν  εντοπίσει  μικρές 
αλλαγές  στην  κόμμωση  της  Αμεινοκλείας,  οι  οποίες  παραπέμπουν  σε  εκ  νέου 
επεξεργασία  και  επαναχρησιμοποίηση  του  αναγλύφου  κατά  τον  ύστερο  4°  π.Χ. 
αιώνα. 

Οοηζε  1893-1922,  αρ.  901,  εικ.  177.  Οατάηετ  1896,  πίν.  28.  Νοτίου  1897,  82. 
ϋίεροΜετ  1931,  44,  εικ.  41.  Ρίε&τά  1946-47,  215.  Είρροΐά  1950,  228,  σημ.  11. 
Μιαυδευ  1951,  21,  εικ.  7.  δίυρρετίεΐι  1977,  αρ.  192.  Ηίιυυιε1ιηαηη-\νί1(1δε1ιϋίζ  1956, 
23.  ϋοΐιτη  1957,  177.  Τύίιηηιε  1964,  19,  εικ.  5,1.  Αάαιη  1966,  115-117,  εικ.  62-63. 
Καρούζου  1967,  84.  '\ν&δδεττη&ηη  1969,  198-199.  Κειιΐδ  1974,  99,  σημ.  53.  Εούιηαηη 
1979,  104.  Εγ§Εορου1οδ  1983,  45,  αρ.  24.  νεάάετ  1985α,  68.  164,  αρ.  22.  Εηδοΐί 
1987,  215,  σημ.  154.  δεΜοτύ  1988,  15,  αρ.  4,  και  54,  αρ.  2.  δαίία  1991,  118. 
Οαίπυουί  1993,  αρ.  3.370.  δίεατδ  1995,  125.  Βετ§ειυυηη  1997,  165,  αρ.  278,  εικ. 
33,3.4,  124,2,  125,1.2.  Δεσπίνης  2002,  213.  Καλτσάς  2002,  187,  αρ.  369.  δείυηαΐίζ 
και  δαίία  2003,  68,  αρ.  5.  Ηοίϊτηαηη  2006,  69-70,  εικ.  3.  (νκΐί) 

Επιγραφή:  ΙΟΙ  1082.  Άμεινοκλεια  Άνδρομενους  θυγατηρ  Λ  [ - ] 
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Ε  73:  Αθήνα  2042.  375-350  π.Χ.  (πίν.  68) 

Αποσπασματική  στήλη,  από  την  οποία  διασώζεται  μόνον  το  σώμα  γονατιστής  προς 
τα  δεξιά  μικρής  θεραπαινίδος  που  τοποθετεί  το  σανδάλι  στο  ελαφρά  υψωμένο  πόδι 
ιστάμενης  προς  τα  αριστερά  γυναικείας  μορφής.  Από  την  δεύτερη  αυτή  μορφή 
διασώζεται  μόνον  το  πόδι. 

Πρόκειται  για  τον  ίδιο  εικονογραφικό  τύπο  με  εκείνον  της  επιτύμβιας  στήλης  της 
Αμεινοκλείας  (Ε  72). 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  902,  εικ.  σελ.  193.  Καρούζου  1967,  84.  δίτηοπ  και 
Αηάποιηεηου  1970,  27,  εικ.  12ε.  δεΜοτύ  1988,  54,  σημ.  2.  ΟώπυοπΙ  1992,  261,  εικ. 
4.  ΟώπτιοπΙ  1993,  αρ.  3.372ε.  Βετ^επι&ηη  1997,  178,  αρ.  792. 

Ε  74:  Αθήνα.  375-350  π.Χ.  (πίν.  69) 

Αποσπασματική  στήλη,  από  την  οποία  διασώζονται  η  κεφαλή  και  μέρος  του  σώματος 
γονατιστής  προς  τα  δεξιά  μικρής  θεραπαινίδος,  η  οποία  σηκώνει  το  κεφάλι 
κοιτάζοντας  την  νεκρή  κυρία  της.  Πρόκειται  για  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  από  την 
οποία  διασώζεται  μόνον  το  κατεβασμένο  δεξί  χέρι  που  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου 
της.  Στο  βάθος  της  παράστασης  διακρίνονται  επίσης  κάποιες  πτυχές  του  ιματίου 
ιστάμενης  γυναικείας  μορφής,  η  οποία  όμως  δεν  διασώζεται. 

Είναι  εμφανές  ότι  πιθανότατα  πρόκειται  για  τον  ίδιο  εικονογραφικό  τύπο  με  εκείνον 
της  επιτύμβιας  στήλης  της  Αμεινοκλείας  (Ε  72).  Η  μικρή  θεραπαινίς  τοποθετούσε 
επομένως  το  σανδάλι  στο  πόδι  της  νεκρής  κυρίας  της. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  903,  εικ.  σελ.  193.  ΟαίηηοηΙ  1993,  αρ.  3.373ο. 


Βασικοί  εικονογραφικοί  τύποι  της  νεκρής  αγάμου  κόρης 

Μονοπρόσωπες,  διμελείς,  πολυπρόσωπες 

Ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  πλησίον  λουτροφόρου: 

Ε  75:  Αθήνα  3891.  420-400  π.Χ.  (πίν.  70) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα 
και  ιμάτιο.  Με  το  δεξί  της  χέρι  ανακαλύπτεται,  ενώ  με  τον  αριστερό  της  αγκώνα 
στηρίζεται  σε  λουτροφόρο  -  υδρία  που  βρίσκεται  στα  αριστερά  της.  Η  κεφαλή  της 
δεν  διασώζεται. 

Ο  χιτώνας  που  αποκαλύπτει  τον  έναν  (1)  ώμο  παραπέμπει  στον  τύπο  της 
στηριζομένης  Αφροδίτης  έν  κήποις  του  Αλκαμένους,  στοιχείο  που  φανερώνει 
αποθέωση  της  νεκρής  κατά  τον  δεύηιαίίζ,  άποψη  με  την  οποία  όμως  διαφωνεί  ο 
Οώπηοηί.  Η  νεαρή  γυναίκα  ανακαλύπτεται,  ενώ  η  παρουσία  της  λουτροφόρου  - 
υδρίας  φανερώνει  ότι  πέθανε  άγαμη.  Ίσως  εδώ  ισχύει  ότι  και  στην  περίπτωση 
των  παρθένων  που  ανακαλύπτονται.  Η  εν  λόγω  νεκρή  δηλαδή  ενδέχεται  να  πέθανε 
σε  ηλικία  γάμου,  ή  κατά  την  περίοδο  της  μνηστείας.  Συνεπώς,  οι  ομοιότητες  της 
συγκεκριμένης  γυναικείας  μορφής  με  τον  τύπο  της  στηριζομένης  Αφροδίτης  πιθανώς 
παραπέμπουν  στην  απεικόνιση  της  αγάμου  κόρης  ως  εν  δυνάμει  νύφης  και  συζύγου. 
Καρούζου  1967,  82.  δεύηιαίίζ  1970,  94,  αρ.  166.  δείυηιιΐΐζ  1983,  208,  αρ.  494,  221, 
εικ.  9.  Κοίαιία  1984,  191,  Η  27.  Ηωτίδοη  1988α,  104.  ΟώιτηοηΙ  1993,  αρ.  1.182. 
Βετβεηι&ηη  1997,  159,  αρ.  37.  (νκΒ) 

Ε  76:  Βραυρών  84.  400-375  π.Χ.  (πίν.  71) 
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Ισχάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή.  Φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους 
ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται.  Στα  αριστερά 
της  διακρίνεται  λουτροφόρος. 

ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.267.  Βετ^οηι&ηη  1997,  175,  αρ.  644.  Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  25. 
Ε  77:  Αθήνα  6942.  375-350  π.Χ.  (πίν.  72) 

Σώζονται  μόνον  τα  πόδια  ιστάμενης  προς  τα  δεξιά  γυναικείας  μορφής,  ενδεδυμένης 
με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Στα  δεξιά  της  εικονίζεται  λουτροφόρος  -  υδρία. 

Η  λουτροφόρος  -  υδρία  πλησίον  της  νεκρής  φανερώνει  ότι  πέθανε  άγαμη. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  8736,  σχέδιο  σελ.  186.  Κοίαιία  1984,  192,  Η  33,  εικ.  34,2. 
Οώπτιοηΐ  1993,  αρ.  1.357.  3ο6ο11  1996,  288,  αρ.  248.  Σάλτα  2000,  69. 

Ε  77β:  Ερέτρια  629.  400-375  π.Χ.  (πίν.  73) 

Σώζονται  μόνον  τα  πόδια  ιστάμενης  προς  τα  δεξιά  γυναικείας  μορφής,  και  ιστάμενης 
προς  τα  αριστερά  γυναικείας  μορφής.  Η  πρώτη  φέρει  αττικό  πέπλο  και  χιτώνα,  ενώ 
είναι  αρκετά  πιο  μικρόσωμη  από  την  δεύτερη,  η  οποία  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα 
και  ιμάτιο.  Πλησίον  της  μεγαλύτερης  αυτής  γυναικείας  μορφής  διακρίνεται 
λουτροφόρος  -  υδρία. 

Η  παρουσία  της  λουτροφόρου  πλησίον  της  δεύτερης  γυναικείας  μορφής  υποδηλώνει 
ότι  πρόκειται  για  την  νεκρή,  η  οποία  πέθανε  άγαμη.  Ο  αττικός  πέπλος  και  το 
μικρότερο  μέγεθος  της  πρώτης  μορφής  φανερώνει  ότι  πρόκειται  για  παρθένο  κόρη 
αρκετά  νεαρής  ηλικίας.  Ο  ΟΜπηοηί  έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  η  νεκρή 
ενδεχομένως  στηριζόταν  με  το  αριστερό  της  χέρι  στο  στόμιο  της  λουτροφόρου,  όπως 
η  γυναικεία  μορφή  της  στήλης  3891  του  ΕΑΜ  (Ε  75).  Υποστηρίζει  επίσης  ότι 
πιθανώς  δεν  πρόκειται  για  αττικό,  αλλά  για  αττικίζον  ανάγλυφο. 

ΑιΛεΓδοηκαι  δούοίοΐά  1972,  169.  Κοίαιία  1984,  191,  Η  29,  εικ.  34.1.  ΟώπηοηΙ  1993, 
αρ.  1.769. 

Ε  78:  Αθήνα,  Θ  173.  375-350  π.Χ. 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  η  οποία  στηρίζεται  με  τον  αριστερό  της  αγκώνα  σε  λουτροφόρο  - 
υδρία  που  εικονίζεται  όπισθεν  αυτής.  Και  οι  δύο  (2)  φορούν  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Η 
δεύτερη  μορφή  έχει  μακριά  κοτσίδα. 

Νεκρή  είναι  η  νεαρή  γυναικεία  μορφή  που  στηρίζεται  στην  λουτροφόρο  -  υδρία,  η 
οποία  φανερώνει  ότι  πέθανε  άγαμη.  Το  όνομα  της  δεν  διασώζεται. 

Κυπαρίσσης  1927-28,  παρ.  47,  αρ.  173.  ΚοΕυΙα  1984,  192,  Η  32.  ΟΜπηοηί  1993,  αρ. 
2.3906.  (ηοη  νίάί)  4.  Σάλτα  2000,  70. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  2  12385.  8ΕΟ  35.191.  Αρχεστράτη 

Ε  79:  Αθήνα  9798.  350-330  π.Χ.  (πίν.  74) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  από  την  οποία  διασώζονται  μόνον  πτυχές 
του  χιτώνα  και  του  ιματίου  της.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  λουτροφόρος  -  υδρία. 

Η  παρουσία  της  λουτροφόρου  -  υδρίας  πλησίον  της  αποσπασματικής  αυτής 
ιστάμενης  γυναικείας  μορφής  υποδηλώνει  ότι  πρόκειται  για  την  νεκρή,  η  οποία 
πέθανε  πρίν  προλάβει  να  νυμφευθεί. 


4  Αν  και  έγινε  σχετική  αίτηση  στο  ΕΑΜ,  δεν  κατέστη  δυνατόν  να  γίνει  αυτοψία  της  συγκεκριμένης 
επιτύμβιας  στήλης,  καθώς  επίκειται  η  δημοσίευση  της  μαζί  με  τα  υπόλοιπα  επιτύμβια  ανάγλυφα  της 
Συλλογής  Θησείου  από  την  κ.  Σάλτα. 
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Θοηζε  1893-1922,  αρ.  873α.  Κοίαιία  1984,  190,  Η  26.  ΘΜπηοηΙ  1993,  αρ.  1.414. 
Σάλτα  2000,  69. 

Ε  80:  Αθήνα  1863.  Γύρω  στο  320  π.Χ.  (πίν.  75) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή  που  κρατά  πτηνό  στο  υψωμένο  δεξί  της 
χέρι.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  και  έχει  μακριά  κόμη  (κοτσίδα  ;). 
Στα  δεξιά  της  εικονίζεται  λουτροφόρος  -  υδρία  με  ανάγλυφη  παράσταση  δεξιώσεως 
μεταξύ  της  ίδιας  γυναικείας  μορφής,  η  οποία  μάλιστα  ανακαλύπτεται ,  και  ενός  (1) 
νέου  ανδρός.  Επάνω  από  τις  δύο  (2)  αυτές  μορφές  επιγράφονται  τα  ονόματα  τους: 
Άγνοστράτη  Θεόδωρος 

Η  νεκρή  παρθένος  Αγνοστράτη  παριστάνεται  ιστάμενη  πλησίον  λουτροφόρου  - 
υδρίας  που  φέρει  ανάγλυφη  παράσταση.  Η  εικονογραφία  της  συγκεκριμένης 
επιτύμβιας  στήλης  παρουσιάζει  εξαιρετικό  ενδιαφέρον,  καθώς  έχουμε  διπλή 
απεικόνιση  της  θανούσας.  Στην  κύρια  παράσταση  της  στήλης  η  Αγνοστράτη 
εικονίζεται  μόνη,  ως  άωρος  κόρη,  φορώντας  την  χαρακτηριστική  ενδυμασία  των 
ατθίδων  παρθένων,  και  κρατώντας  πτηνό.  Στην  λουτροφόρο  -  υδρία  όμως,  η  οποία 
στην  προκειμένη  περίπτωση  φανερώνει  ότι  η  άτυχη  θυγατέρα  του  Θεοδότου  πέθανε 
άγαμη,  εικονίζεται  μαζί  με  τον  Θεόδωρο.  Πρόκειται  πιθανώς  για  τον  αδελφό  της 
νεκρής,  ο  οποίος  ίσως  πέθανε  επίσης  σε  νεαρή  ηλικία.  Αυτό  υποστηρίζουν  οι 
δείυηαΐίζ  και  δαίΐιι,  οι  οποίοι  έχουν  επισημάνει  ότι  η  ανάγλυφη  παράσταση  της 
λουτροφόρου  είναι  αποτέλεσμα  εκ  νέου  επεξεργασίας  της  στήλης.  Πιστεύουν  ότι 
μετά  τον  θάνατο  της  Αγνοστράτης,  και  αφού  είχε  θεσπιστεί  η  νομοθεσία  του 
Δημητρίου  Φαληρέως  που  απαγόρευε  την  πολυτέλεια  των  ταφικών  μνημείων,  πέθανε 
και  ο  Θεόδωρος.  Έτσι,  με  την  μεταγενέστερη  προσθήκη  της  ανάγλυφης  παράστασης 
Αγνοστράτης  και  Θεοδώρου  στην  λουτροφόρο  του  αναγλύφου,  η  οικογένεια  των 
νεκρών  νέων  μετέτρεψε  το  ταφικό  σήμα  της  Αγνοστράτης  σε  επιτύμβια  στήλη  και 
των  δύο  (2)  αδελφών. 

ΘοΠί^ηοη  1911,  189,  εικ.  116.  ϋίεροΐάετ  1931,  53,  εικ.  52,1.  Ρτεί  1969,  αρ.  368. 
Τύοιηρδοη  1966,  59,  αρ.  83.  Καρούζου  1967,  127.  δεύηιαίίζ  1970,  88,  αρ.  147,  και  94, 
αρ.  166.  ΚούετΙδοη  1975,  381,  εικ.  123ά.  Εοΐυηαηη  1979,  αρ.  504.  λνοχδείι  1982,  αρ. 
99,  εικ.  17.  δεύηιαίΐζ  1983,  208,  αρ.  494.  Κοίαιώ  1984,  190,  Η  25.  δεΜότύ  1988,  92, 
σημ.  13,  και  138,  σημ.  9α.  Μεχετ  1989α,  77.  Ηοίίιπαηη  1992,  326.  Οαίπηοηί  1993, 
αρ.  1.431  /  2.431ε.  Βετβειηαηη  1997,  66,  174,  αρ.  619,  εικ.  117,4.  Κοεεοδ  2000,  237, 
σημ.  23,  και  257.  Καλτσάς  2002,  206,  αρ.  417.  Πετρόχειλος  2003,  99-100.  δεύιηαΐΐζ 
και  δαίία  2003,  79,  αρ.  32.  (νίάί) 

Επιγραφή:  ΙΟ  II "  10569.  Άγνο[στρατη]  Θεοδοτου  θυγατηρ 
Επιτύμβιες  στήλες  αδελφών: 

Ε  81:  Αθήνα  713.  430-420  π.Χ.  (πίν.  76) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  προσφέρει  πτηνό  σε  αγόρι  ιστάμενο  προς  τα 
αριστερά.  Η  γυναικεία  μορφή  φορά  χιτώνα,  ο  οποίος  συγκροτείται  με  ιμάντες,  και 
ιμάτιο.  Έχει  κρωβύλο  άκοπων  μαλλιών  στο  μέτωπο,  καθώς  και  μικρό  κρωβύλο  στον 
αυχένα. 

Το  πτηνό  που  κρατά  η  Χαιρεστράτη  στο  δεξί  της  χέρι  φανερώνει  ότι  είναι  νεκρή.  Δεν 
γνωρίζουμε  αν  το  ίδιο  ισχύει  και  για  τον  Λύσανδρο.  Σύμφωνα  με  τους  δείιιυαίΐζ  και 
δαίία,  η  ασυνήθιστη  για  τους  κλασικούς  χρόνους  κόμμωση  της  Χαιρεστράτης  ίσως 
οφείλεται  σε  εκ  νέου  επεξεργασία  της  στήλης  κατά  τους  ρωμαϊκούς  χρόνους. 
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(3οηζσ  1893-1922,  αρ.  893,  εικ.  174.  ΟακΙηοΓ  1896,  πίν.  20.  δϋδδεΓοίί  1938,  106,  αρ. 
72.  Είρροΐά  1950,  110,  σημ.  4.  δΐυρρεήεΐι  1977,  αρ.  4.  ϋοΙίΓη  1957,  123,  αρ.  25.  ΡΓεΙ 
1969,  αρ.  29.  Καρούζου  1967,  48,  αρ.  11.  λΥογδεΙι  1982,  αρ.  109,  εικ.  18.  Οώπτιοηί 

1986,  49,  κατάλογος  I,  αρ.  1  (με  λάθος  αριθμό  ευρετηρίου  711,  αντί  για  713).  Εηδοΐί 

1987,  252,  αρ.  275.  δεΜοιώ  1988,  23.  δίτοεΕα  1988,  159,  εικ.  91.  δαίία  1991,  26. 
Οαίπποπί  1993,  αρ.  1.575  (με  λάθος  αριθμό  ευρετηρίου  ΕΑΜ).  Βετ§οιηαηη  1997, 
158,  αρ.  10.  δίεατδ  2000α,  39,  40,  και  50.  Καλτσάς  2002,  148,  αρ.  286.  δείυηαΐίζ  και 
δαίία  2003,  67,  αρ.  2,  εικ.  1ε-ά.  Καλτσάς  2006,  296,  αρ.  178.  Ροδ&πιεηΙΐΓ  2006,  28-30, 
αρ.  3.  Σάλτα  2000,  69.  (νκϋ) 

Επιγραφή:  ΙΟ  II"  13037.  Χαιρεστρατη  Λύσανδρος 
Ε  82:  Αθήνα  3845.  420-400  π.Χ.  (πίν.  77) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Στην 
κεφαλή  της  έχει  λαμπάδων.  Κρατά  πτηνό  στο  αριστερό  της  χέρι,  το  οποίο  προτείνει 
πρός  ένα  (1)  γυμνό  γονατιστό  αγόρι  που  παριστάνεται  στραμμένο  προς  τα  αριστερά. 
Το  μικρό  αγόρι  απλώνει  τα  χέρια  του  προς  το  πτηνό. 

Αν  και  η  εικονογραφία  θα  μπορούσε  κάλλιστα  να  παραπέμπει  σε  νεαρή  μητέρα  με  το 
παιδί  της,  το  επίγραμμα  καθιστά  σαφές  ότι  πρόκειται  για  δύο  (2)  νεκρά  αδέλφια,  την 
Μνησαγόρα  και  τον  Νικοχάρη. 

(3οηζσ  1893-1922,  αρ.  887,  εικ.  172.  Ηαδ1ίη§δ  1912,  13  και  15.  ϋΐεροΜεΓ  1931,  12, 
εικ.  5.  ΚΙείπ  1932,  39,  εικ.  9ε.  δϋδδεΓοίί  1938,  105,  εικ.  15,4.  Είρροΐά  1950,  195,  εικ. 
72,1.  ΚούετΙ  και  Κούετί  1950,  153,  αρ.  86.  Ιού&ηδεπ  1951,  26,  εικ.  12.  Ηίηιηιείηι&ηη- 
λνίΐάδείιϋΐζ  1956,  20.  ϋοϋπι  1957,  42,  94,  123  (αρ.  24),  124,  189,  και  196.  δείιίοτό 
1964,  102.  Καρούζου  1967,  48.  Μούίαδ  1968,  9.  Ετεί  1969,  αρ.  28.  Βετ§ετ  1970,  αρ. 
342.  ΟαίηηοηΙ  1970,  56,  60,  και  αρ.  22,  εικ.  11.  Ετεί  1970α,  371,  αρ.  20.  ϋ&αχ  1972, 
528.  ΚΐΜεΙ  1974,  47,  αρ.  35.  Ρίύηηετ  1977,  5-15.  ΗαηιρΙΐΓεγδ  1980,  104,  114,  και 
σημ.  16.  λΥογδεΙι  1982,  αρ.  115,  εικ.  19.  ΗιιηιρΙΐΓεγδ  1983,  108.  ΚΐΜεΙ  1984,  εικ.  53. 
Ο&τίαηά  1985,  84,  εικ.  19.  Κί(1§\ν&γ  1987,  405.  Ηοίίτηαηη  1988,  76,  εικ.  5,2.  δείιίοτύ 

1988,  24,  αρ.  15.  ΡεηΛετίοη  1989,  47.  δαίία  1991,  43.  Βο&τάηκιη  1992,  184,  εικ.  149. 
Ηοίίτηαηη  1992,  326-327,  337.  Ο&ίηηοηί  1993,  αρ.  1.610.  Κιιτίζ  και  Βο&τάηι&η  1994, 
123  και  131.  Βετβειηαηη  1997,  159,  αρ.  36,  εικ.  61,1.  Βε&ιιηιοηΙ  2000,  40.  δίεατδ 
2000α,  39.  Καλτσάς  2002,  147,  αρ.  281.  0&1<:1εγ  2003,  182,  εικ.  22.  Ρτ&ηείδ  2004,  87. 
Βιτ>\νη  2005.  Ο&ΕΙεχ  2009,  219-221,  εικ.  60.  (νκΒ) 

Επιγραφή:  ΙΟ  II2  12147.  5ΕΟ  23.45.  βν  95.  ΟΕΟ  /,  αρ.  84. 
μνήμα  Μνησαγόρας  και  Νικοχάρος  τόδε  κεΐται. 
αύτώ  δε  ού  πάρα  δεΐξαι·  άφέ  ΙΛετο  δαίμονος  αισα 
πατρί  φίλωι  καί  μητρί  Λιπόντε  άμφο'ιμ  μέγα  πένθος, 
όνεκα  άποφθιμένω  [3ήτην  δόμον  Αίδος  έσω. 

Ε  83:  Πειραιάς  11.  400-375  π.Χ.  (πίν.  78) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο 
ιμάτιο.  Έχει  μακριά  κόμη,  και  στο  δεξί  κατεβασμένο  της  χέρι  κρατά  πτηνό.  Πλησίον 
αυτής  εικονίζεται  ιστάμενο  προς  τα  δεξιά  μικρό  κορίτσι,  το  οποίο  υψώνει  τα  δύο  (2) 
του  χέρια  προς  το  πτηνό. 

Δραγάτση  1910,  77,  αρ.  6.  λνοχδείι  1982,  αρ.  140,  εικ.  23.  ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.744. 
ΒοΓ^οηκιηη  1997,  162,  αρ.  150. 

Ε  84:  Αθήνα  1017.  375-350  π.Χ.  (πίν.  79) 
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Ισχάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους 
ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το 
κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Η  φθορά  της  στήλης  δεν  επιτρέπει  την  αναγνώριση 
της  κομμώσεως  με  απόλυτη  βεβαιότητα,  ενδεχομένως  όμως  πρόκειται  για  κοντή  ή 
μαζεμένη  κόμη.  Στο  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι  ίσως  κρατά  πτηνό  ή  δυσδιάκριτο 
αντικείμενο.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  μικρό  κορίτσι  ιστάμενο  προς  τα  δεξιά,  το 
οποίο  πιθανώς  κρατά  πτηνό  στο  υψωμένο  αριστερό  του  χέρι. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  877,  εικ.  157.  ΒοΛετ  1922,  425  (ΙΙΜ  3).  Ετεί  1969,  αρ.  218. 
αώπποπΐ  1993,  αρ.  1.827.  Τπάΐΐ  1994-2007,  4,  290,  αρ.  277550.  δείιοΐΐ  1996,  264, 
αρ.  145.  Κοεεοδ  2000,  253,  αρ.  7,  και  259. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  2  1 1007.  Γλυκερά 

Ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  με  πτηνό,  και  θεραπαινίς: 

Ε  85:  Ρπηεείοη,  Ρπηεείοη  υηίνετδί1γ  ΑτΙ  Μηδεητη  204.  400-375  π.Χ.  (πίν.  80) 
Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένη  προς  τα  δεξιά.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους  και  ιμάτιο 
στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι.  Η  κεφαλή 
της  δεν  διασώζεται.  Στο  αριστερό  υψωμένο  της  χέρι  η  νεκρή  κόρη  κρατά  δυσδιάκριτο 
αντικείμενο,  ή  (πιθανότατα)  πτηνό.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  μικρή  θεραπαινίς  που  κρατά  ριπίδα  και  πυξίδα. 

Ιοηεδ  1982α,  63-64,  εικ.  10  (όπου  το  ιμάτιο  που  φορά  η  παρθένος  στην  πλάτη 
περιγράφεται  λανθασμένα  ως  καλύπτρα).  ΟώηηοηΙ  1993,  αρ.  1.775.  δεύοΐΐ  1996, 
352,  αρ.  484,  εικ.  35,4.  Κοεεοδ  2000,  255,  αρ.  39,  και  259. 

Ε  86:  Βραυρών.  400-375  π.Χ.  (πίν.  81) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα 
και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται.  Στο  κατεβασμένο  της  δεξί  χέρι 
κρατά  πτηνό.  Το  αριστερό  της  χέρι  δεν  διασώζεται  ολόκληρο,  φαίνεται  όμως  ότι 
βρισκόταν  επάνω  από  την  κεφαλή  ιστάμενης  προς  τα  αριστερά  μικρής  θεραπαινίδος, 
η  οποία  διακρίνεται  στα  αριστερά  της  νεκρής. 

ΟώπηοηΙ  1993,  αρ.  1.784. 

Ε  87:  Κωνσταντινούπολη  Ε  692.  375-350  π.Χ.  (πίν.  82) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον,  κρατώντας  πτηνό  στο 
υψωμένο  δεξί  της  χέρι.  Έχει  μακριά  κοτσίδα,  ενώ  μέρος  της  κόμης  της  εικονίζεται 
μαζεμένο  στην  κορυφή  της  κεφαλής.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο 
αριστερό  της  χέρι.  Στα  δεξιά  της  νεκρής  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  μικρή 
θεραπαινίς  που  κρατά  κλουβί  πτηνού. 

Μεηάεΐ  1912-14,  αρ.  872.  Ρίύΐιΐ  και  Μοόίιΐδ  1977-79,  αρ.  80,  εικ.  20.  ·\νογδεΙι  1982, 
αρ.  99η,  εικ.  17.  Οαίηηοηί  1993,  αρ.  1.883.  Βετβεηιαηη  1997,  169,  αρ.  468.  Κοεεοδ 
2000,  255,  αρ.  34,  και  259. 

Ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  με  πλαγγόνα,  και  θεραπαινίς: 

Ε  88:  Ανήμιοη  Ε-31.  400-375  π.Χ.  (πίν.  83) 
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Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή  με  μακριά  κόμη,  η  οποία  κρατά 
πλαγγόνα  στα  δύο  (2)  της  χέρια.  Φέρει  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Πλησίον  αυτής 
εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  μικρή  θεραπαινίς  που  κρατά  πάπια. 

ΡαοώικΒ  1761,  II,  210.  Ωοηζε  1893-1922,  αρ.  880,  εικ.  170.  Καστριώτης  1909,  125,  ε, 
και  128,  εικ.  3.  ϋότίβ  1958,  45,  εικ.  23,2.  ϋαιιχ  1973α,  391,  εικ.  4.  ϋ&ιιχ  1973β,  225- 
234.  λνογδείι  1982,  αρ.  217,  εικ.  31.  νοΓδΙετ  1983,  120.  Ωαναΐίετ  1987,  286,  εικ.  1. 
Ηοίϊιη&ηη  1992,  323,  334.  ΟαίηηοηΙ  1993,  αρ.  1.757.  Βετ^εηι&ηη  1997,  162,  αρ.  172. 
Κεί11γ  1997,  160,  εικ.  33.  Ηοίίτηαηη  2006,  64. 

Ε  89:  Αθήνα  1993.  400-375  π.Χ.  (πίν.  84) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  θεραπαινίς  με  πυξίδα  και  πλαγγόνα,  την  οποία  προσφέρει 
σε  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή.  Από  την  εν  λόγω  μορφή  διασώζεται  μόνο  το  ένα  (1) 
χέρι,  στην  ανοιχτή  παλάμη  του  οποίου  η  μικρή  υπηρέτρια  εναποθέτει  την  πλαγγόνα. 
Ωοηζε  1893-1922,  αρ.  882,  εικ.  171.  Καστριώτης  1909,  123,  εικ.  1.  ΚΙείπ  1932,  14, 
εικ.  15Β.  ϋδπ§  1958,  45,  εικ.  23.3.  Καρούζου  1967,  84.  Καρούζος  και  Κατουζου 
1981,  82,  και  111,  εικ.  99.  Ωαναΐίετ  1988,  287.  δεΜόιΦ  1988,  69-70,  σημ.  20  και  25. 
δαίία  1991,  27.  Ο&ίηηοηί  1993,  αρ.  2.204.  Βετ§εηιαηη  1997,  161,  αρ.  114.  Κεί11γ 
1997,  εικ.  32.  Καλτσάς  2002,  167,  αρ.  331.  Καλτσάς  και  δάαρίτο  2008,  304-305,  αρ. 
134.  (νίάί) 

Ε  90:  Ελευσίς.  375-350  π.Χ.  (πίν.  85) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ή  οποία  φέρει  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο 
στην  πλάτη.  Η  νεκρή  παρθένος  κρατά  κάποιο  αντικείμενο  (πιθανότατα  πλαγγόνα )  στα 
δύο  (2)  της  χέρια.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  ιστάμενο 
προς  τα  δεξιά  κορίτσι  που  κρατά  πυξίδα. 

Οαίπηοηί  1993,  αρ.  1.840.  Βετβειη&ηη  1997,  175,  αρ.  650.  Κοεεοδ  2000,  255,  αρ.  32, 
και  259. 

Ε  91:  Κοπεγχάγη  201α  (ΊΝ  2012).  375-350  π.Χ.  (πίν.  86) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο 
ιμάτιο.  Η  μακριά  της  κοτσίδα  πέφτει  στην  πλάτη  της.  Στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι,  το 
οποίο  δεν  διασώζεται  ολόκληρο,  η  νεκρή  κρατούσε  κάποιο  αντικείμενο  (πιθανότατα 
πλαγγόνα).  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  ιστάμενο  προς  τα  δεξιά  κορίτσι  που  φέρει 
πυξίδα. 

Οίεροΐάετ  1931,  41,  εικ.  36,1.  δϋδδετοΙΙ  1938,  115.  Ροιιΐδεη  1951,  αρ.  201α.  ΟαίπηοηΙ 
1993,  αρ.  1.876.  Βετ§ειηαηη  1997,  170,  αρ.  475. 

Καθήμενη  νεανική  μορφή: 

Ε  91β:  Μαραθών.  Μέσα  του  4ου  αι.  π.Χ.  (πίν.  86β) 

Καθήμενη  γυναικεία  μορφή,  η  κεφαλή  της  οποίας  δεν  διασώζεται.  Διακρίνεται 
εντούτοις  η  μακριά  της  κόμη.  Φορά  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Στο 
αριστερό  της  χέρι  κρατά  πτηνό,  το  οποίο  κάθεται  στον  αριστερό  της  μηρό. 

Η  εν  λόγω  παρθένος  προέρχεται  πιθανότατα  από  ναόσχημη  επιτύμβια  στήλη,  η  οποία 
δυστυχώς  δεν  διασώζεται.  Ως  εκ  τούτου,  δεν  μπορούμε  να  αποκλείσουμε  το 
ενδεχόμενο  απεικόνισης  και  άλλων  μορφών  σε  αυτήν.  Δεν  υπάρχει  εντούτοις 
αμφιβολία  ότι  η  καθήμενη  κόρη  είναι  νεκρή,  γεγονός  που  επιβεβαιώνεται  άλλωστε 
και  από  το  πτηνό  που  κρατά. 

Σταΐνχάουερ  2009,  260. 
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Ε  91γ:  Πειραιάς  3914.  Μετά  το  330  π.Χ.  (πίν.  86γ) 

Καθήμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  κεφαλή  της  οποίας  δεν  διασώζεται. 
Φορά  αττικό  πέπλο,  χιτώνα  (ο  οποίος  συγκροτείται  με  ιμάντες),  και  ιμάτιο  στην 
πλάτη.  Το  δεξί  της  χέρι  ακουμπά  στο  σώμα  σχετικά  μεγαλόσωμου  πτηνού,  το  οποίο 
κάθεται  στον  δεξιό  της  μηρό.  Πλησίον  αυτής  απεικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά 
γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται, 
είναι  όμως  προφανές  ότι  ακουμπούσε  το  δεξί  της  χέρι  στο  πρόσωπο  της,  εις  ένδειξιν 
θλίψεως  και  πένθους.  Στο  βάθος  της  παράστασης,  μεταξύ  των  δύο  (2)  γυναικείων 
μορφών,  διακρίνεται  ιστάμενος  γενειοφόρος  άνδρας  με  ραβδί,  ο  οποίος  παριστάνεται 
κατενώπιον.  Η  έκφραση  του  προσώπου  του  φανερώνει  θλίψη  και  μελαγχολία. 

Η  νεκρή  παρθένος  απεικονίζεται  εδώ  με  τους  γονείς  της.  Ο  Οώπηοηί  λανθασμένα 
αναφέρει  πως  η  κόρη  έφερε  το  ιμάτιο  της  ως  καλύπτρα.  Επίσης  περιγράφει  το  πτηνό 
ως  χήνα.  Δεν  υπάρχουν  όμως  στοιχεία  που  να  επιβεβαιώνουν  κάτι  τέτοιο,  καθώς 
διασώζεται  μόνον  το  σώμα  του  πτηνού. 

ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  3.467.  Βετβεπι&ηη  1997,  175,  ΝαίδΕοδ  Νγ  656.  Ηίηιηιείηιαηη 
1999,  51-52,  εικ.  19. 

Ε  92:  Αθήνα,  Καραπάνος  965.  Μετά  το  330  π.Χ.  (πίν.  87) 

Καθήμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  κεφαλή  της  οποίας  δεν  διασώζεται. 
Φορά  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Με  το  δεξί  της  χέρι  αφαιρεί 
κάποιο  αντικείμενο  από  την  ανοιχτή  πυξίδα  που  κρατά  θεραπαινίς,  η  οποία 
εικονίζεται  πλησίον  αυτής,  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά. 

Σύμφωνα  με  τους  δεύπιαίίζ  και  δαίΐιι,  η  στήλη  έχει  υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία. 
Αρχικά  η  ιστάμενη  μορφή  ήταν  νεαρή  παρθένος,  προφανώς  συγγενής  της  νεκρής. 
Κατά  την  επαναχρησιμοποίηση  όμως  της  στήλης,  η  αλλαγή  στην  κόμμωση  της  εν 
λόγω  αγάμου  κόρης  την  μετέτρεψε  σε  θεραπαινίδα. 

(3οηζσ  1893-1922,  αρ.  71,  εικ.  33.  ΚαΙίεηΙιΜιΐδΟΓ  1938,  11,  αρ.  6.  Καύιΐδ  -  Ιαίιη  1963, 
53.  δεύηιαίίζ  1970,  αρ.  45.  ΟαίηηοηΙ  1993,  αρ.  2.424.  Βετ§ειη&ηη  1997,  175,  αρ. 
635,  εικ.  61,3.4.  δείυηαΐΐζ  και  δαίία  2003,  93,  αρ.  65. 

Ε  93:  Βοστώνη  1979.510.  Μετά  το  330  π.Χ.  (πίν.  88) 

Καθήμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο,  χιτώνα, 
και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Διακρίνεται  επίσης  η  πεπονοειδής  κόμμωση  της  (με  κοτσίδα 
γύρω  από  την  κεφαλή).  Η  νεκρή  παρθένος  ετοιμάζεται  να  αφαιρέσει  με  το  δεξί  της 
χέρι  κάποιο  αντικείμενο  από  την  πυξίδα  που  κρατά  θεραπαινίς,  η  οποία  εικονίζεται 
πλησίον  αυτής,  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά.  Μεταξύ  των  δύο  (2)  μορφών  διακρίνονται 
ίχνη  ιστάμενης  ανδρικής  μορφής,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον,  αλλά  δεν 
διασώζεται. 

Συνήθως  οι  καθήμενες  γυναίκες  είναι  νυμφευμένες  και  μεγαλύτερης  ηλικίας.  Στην 
προκειμένη  περίπτωση  όμως  πρόκειται  για  μία  (1)  πολύ  νεαρή  καθήμενη  μορφή, 
όπως  φανερώνει  η  ενδυμασία  και  η  κόμμωση  της. 

ΤΗε  Ε.  ΒηιιηηκΊ'  ϋοΙΙεεύοη  II:  ΑηαίεηΙ  Απ,  5αΙε  ϋαίαίοξηε,  ΟεΙοΙιεν  16-19  1979, 
ΖιιήεΗ ,  206,  αρ.  615.  νετηιειιΐσ  1981,  αρ.  87,  εικ.  116.  Ηετηηαηη  1984,  αρ.  11. 
ΟώπηοηΙ  1993,  αρ.  3.446.  Βετ§ειη&ηη  1997,  176,  αρ.  671,  εικ.  59,1. 

Ε  94:  Γενεύη  9311.  350-330  π.Χ.  (πίν.  89) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  καθήμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  το  πρόσωπο  της  οποίας  επίσης  χαϊδεύει  με  το  ελεύθερο  χέρι  της.  Η 
καθήμενη  μορφή  φέρει  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Διακρίνεται 
επίσης  η  πεπονοειδής  κόμμωση  της,  η  οποία  συνδυάζεται  με  κοτσίδα  γύρω  από  την 
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κεφαλή.  Στο  βάθος  της  παράστασης  μεταξύ  των  δύο  (2)  μορφών  εικονίζεται  ιστάμενη 
προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή.  Ο  άνδρας  αυτός  ακουμπά  το  πρόσωπο  με  το  χέρι  του 
εις  ένδειξιν  πένθους  και  θλίψης. 

Νεκρή  είναι  χωρίς  αμφιβολία  η  καθήμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή,  την  οποία  χαϊδεύει 
τρυφερά  η  ιστάμενη  γυναίκα  που  δεξιώνεται. 

ΟώπτιοηΙ  1976,  95-98,  εικ.  2.  δεΜοτύ  1988,  48,  αρ.  2.  Οιαηιαγ  και  Μώετ  1990,  αρ. 
60,  εικ.  69.  Οΐαίηποηί  1993,  αρ.  3.433.  Βετ^ειη&ηη  1997,  169,  αρ.  458. 

Επιγραφή:  5ΕΟ  26.279.  Προκλής  Πυθοδώρου 
Γλυκερά  Προκλέος  Αλωπεκή θ εν 

Ε95:  Πειραιάς  221+1190.  350-330  π.Χ.  (πίν.  90-91) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
ανδρική  μορφή.  Η  γυναίκα  φορά  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει  επίσης  πεπονοειδή  κόμμωση 
με  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή.  Με  το  αριστερό  της  χέρι  κρατά  τρυφερά  τον  πήχυ 
του  δεξιού  χεριού  του  γενειοφόρου  ανδρός.  Στο  βάθος  της  παράστασης  μεταξύ  των 
δύο  (2)  μορφών  εικονίζεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται 
κατενώπιον.  Η  εν  λόγω  γυναίκα  ακουμπά  το  δεξί  της  χέρι  στο  πρόσωπο  της,  εις 
ένδειξιν  θλίψεως  και  πένθους. 

Η  στήλη  έχει  υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία.  Στην  αρχική  της  μορφή  απεικόνιζε  σκηνή 
δεξιώσεως  της  καθήμενης  νεκρής  γυναίκας  με  τον  ιστάμενο  σύζυγο  της,  παρουσία 
κάποιας  συγγενούς.  Η  αποθανούσα  είχε  μάλιστα  καλυμμένη  την  κεφαλή  με  το  ιμάτιο 
της,  ενώ  με  το  αριστερό  της  χέρι  ανεκαλύπτετο.  Κατά  την  εκ  νέου  επεξεργασία  της 
στήλης,  τα  χαρακτηριστικά  αυτά  που  παραπέμπουν  σε  νυμφευμένη  γυναίκα 
αφαιρέθηκαν,  και  προσετέθη  η  πεπονοειδής  κόμμωση  (με  κοτσίδα  γύρω  από  την 
κεφαλή),  η  οποία  μετέτρεψε  την  νεκρή  γυναίκα  σε  πρόωρα  χαμένη  νεαρή  κοπέλα. 
Επιπροσθέτως,  αφαιρέθηκε  το  ιμάτιο  από  την  κεφαλή  της  ιστάμενης  γυναίκας,  η 
κόμμωση  της  οποίας  μετεβλήθη,  ούτως  ώστε  να  παραπέμπει  σε  γυναίκα  μεγαλύτερης 
ηλικίας,  δηλαδή  την  μητέρα  της  νεκρής.  Πιθανώς  επίσης  τονίστηκε  η  προχωρημένη 
ηλικία  του  ανδρός  -  πατέρα  της  θανούσας  κατά  την  δεύτερη  χρήση  της  στήλης  -  με 
την  προσθήκη  ρυτίδων. 

Οοηζε  1893-1922,  αρ.  397.  Υοιιη§  1936,  366.  Ετεί  1969,  αρ.  355,  εικ.  48.  Ετεί  1968, 
27,  αρ.  2.  ΟώπυοηΙ  1993,  αρ.  3.454.  Βετβειπ&ηη  1997,  168,  αρ.  394,  εικ.  45,1, 
58,3.4,  83,3.4.  Πωλογιώργη  1999,  185-186,  εικ.  50-52. 


1β)  Επιτύμβιες  στήλες  (αμφίβολες): 

Μονοπρόσωπες 

ΕΙΙ1:  Κεραμεικός  Ρ  685.  420-400  π.Χ.  (πίν.  92) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  κοιτάζεται  σε  κάτοπτρο  που  κρατά  στο 
υψωμένο  αριστερό  της  χέρι.  Είναι  ενδεδυμένη  με  αργείο  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο 
στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι.  Φέρει 
επίσης  σφενδόνη  και  ταινία  στα  μαλλιά. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή  ήταν  άγαμη.  Οι  δοίιιτιιιΐΐζ  και  διιΐΐα  υποστηρίζουν  ότι  η 
στήλη  έχει  υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία,  επιση  ραίνοντας  παράλληλα  ότι  δεν 
μπορούμε  να  είμαστε  βέβαιοι  πως  πρόκειται  για  επαναχρησιμοποίηση  του 
αναγλύφου,  και  όχι  για  αλλαγή  που  έγινε  στο  εργαστήριο  του  γλύπτη  μετά  την 
λάξευση  της  στήλης,  κατόπιν  επιθυμίας  του  αγοραστή.  Φαίνεται  ότι  η  κόμμωση  της 
νεκρής  ήταν  αρχικά  μία  (1)  μακριά  κοτσίδα  που  παρέπεμπε  σε  παρθένο  κόρη.  Κατά 
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την  εκ  νέου  επεξεργασία  της  στήλης  η  κοτσίδα  αφαιρέθηκε,  ενώ  προσετέθη  η 
σφενδόνη  (κατά  τον  ΘΜπηοηΙ),  ή  η  καλύπτρα  5  που  σύμφωνα  με  τους  δοΗηυιΙΐζ  και 
δαίία  παραπέμπει  στον  γάμο  που  δεν  πρόλαβε  να  τελέσει  η  άτυχη  νεκρή. 

Ρτεί  1969,  αρ.  75.  Οά1γ  1961-1962,  19,  εικ.  18α.  ϋαυχ  1962,  652,  εικ.  22.  01ι1γ  1965, 
355,  εικ.  42-43.  δεΜοτύ  1968,  89,  εικ.  33ί.  Ρτεί  1975,  15,  αρ.  6.  Κηί§§ε  1988,  140, 
εικ.  137.  Κ.ϋ§ετ  1989,  229,  εικ.  39.1.  Οαίπηοηί  1993,  αρ.  1.152.  Βστ§σηι&ηη  1997, 
158,  αρ.  6,  εικ.  14,4.  δεύιηαΐίζ  2001,  50.  δείυηαΐίζ  και  δαίία  2003,  100,  αρ.  82. 
Βεείατίε  2006,  172,  αρ.  1.  Ηλιόπουλος  2009,  25.  (νκΒ) 

Ε  II  1β:  Πειραιάς.  400-375  π.Χ.  (πίν.  93) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Η  κόμη 
της  είναι  καλυμμένη,  ίσως  με  σάκκο.  Στο  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι  κρατά  πτυχές 
του  ενδύματος  της.  Με  το  αριστερό  της  υψωμένο  χέρι  που  σήμερα  δεν  διασώζεται 
κρατούσε  αντικείμενο  -  ενδεχομένως  κάτοπτρο.  Δεν  διασώζονται  επίσης  τα  πόδια  της 
και  τμήμα  της  κεφαλής  της. 

Δεν  είναι  βέβαιο  ότι  η  στήλη  ήταν  μονοπρόσωπη,  και  επομένως  δεν  γνωρίζουμε  αν 
πρόκειται  για  την  νεκρή,  όπως  επίσης  και  αν  η  συγκεκριμένη  νεαρή  γυναικεία  μορφή 
ήταν  άγαμη. 

Σταϊνχάουερ  1984,  30,  εικ.  7γ.  Σταϊνχάουερ  2001,  334,  εικ.  444.  ΘΜηηοηΙ  1995,  αρ. 
1.259.  Βετ^ειη&ηη  1997,  159,  αρ.  56. 

Ε  II  1γ:  Άγνωστη  συλλογή.  400-375  π.Χ. 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φορά  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο. 
Στο  δεξί  της  χέρι  κρατά  δυσδιάκριτο  αντικείμενο.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για  άγαμο  κόρη  ή  για  νυμφευμένη  νεαρή  γυναίκα. 
ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.292.  Βετ^ειη&ηη  1997,  178,  αρ.  765.  (ηοη  νκΒ) 

Ε  II  2:  Κεραμεικός  I  341.  400-375  π.Χ.  (πίν.  94) 

Επιτύμβια  στήλη  με  γραπτή  παράσταση  ιστάμενης  προς  τα  αριστερά  γυναικείας 
μορφής,  η  οποία  κοιτά  δυσδιάκριτο  αντικείμενο  που  κρατά  στο  υψωμένο  δεξί  της 
χέρι.  Φέρει  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει  επίσης  λαμπάδιον  στην  κεφαλή. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή  Μυρτάλη  πέθανε  άγαμη. 

Οώπηοηί  1993,  αρ.  1.253.  ΡοδαηισηΙίΓ  2006,  72-73,  αρ.  34. 

Επιγραφή:  Μυρτάλη 

Ε  II  2β:  Αθήνα  972.  400-375  π.Χ.  (πίν.  95) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Τα 
μαλλιά  της  είναι  μαζεμένα  με  ταινία.  Στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι  κρατά  δυσδιάκριτο 
αντικείμενο  (ίσως  πτηνό,  ή  άνθος),  στο  οποίο  είναι  επικεντρωμένο  το  βλέμμα  της. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή  ήταν  άγαμη.  Θεωρώ  πιθανότερο  το  ενδεχόμενο  να 
κρατούσε  πτηνό. 

Θοηζε  1893-1922,  αρ.  825,  εικ.  159.  ϋίεροΐάετ  1931,  20.  ϋοΐυ-η  1957,  179,  αρ.  96. 
λνογδε1ι  1982,  αρ.  77,  εικ.  15.  δείιΐδτύ  1988,  18,  αρ.  8.  ΘΜπηοηί  1993,  αρ.  1.210. 
δεύοΐΐ  1996,  259,  αρ.  124,  εικ.  9,2. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II "  12010.  [Λ]υσιστρατη 

Ε  II  3:  Κεραμεικός  Ρ  1131.  Γύρω  στο  350  π.Χ.  (πίν.  96) 


5  Πιο  συγκεκριμένα,  το  ιμάτιο  φέρεται  ως  καλύπτρα. 
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Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει 
μαζεμένη  κόμη,  και  φέρει  ταινία  στην  κεφαλή.  Στο  δεξί  κατεβασμένο  της  χέρι  κρατά 
υδρία,  ενώ  υψώνει  το  αριστερό  της  χέρι  με  την  παλάμη  ανοιχτή  σαν  σε  χαιρετισμό. 
Έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  πρόκειται  για  ιέρεια,  και  για  τον  λόγο  αυτό  φέρει  υδρία. 
Δεν  γνωρίζουμε  αν  αυτό  ισχύει,  ούτε  αν  όντως  πέθανε  άγαμη. 

(3οηζσ  1893-1922,  αρ.  805,  εικ.  152.  Βατ^ετ  1922,  εικ.  4.  Νεχιη&ηη  1965,  181,  και 
σημ.  161.  Αάαιη  1966,  73.  Εχ^ΕορουΙοδ  1983,  51,  αρ.  27.  Κπί§§ε  1988,  129,  εικ.  126. 
Οαίπποπί  1993,  αρ.  1.334.  Βετ§ειη&ηη  1997,  165,  αρ.  273,  εικ.  21,3.4.  Ηλιόπουλος 
2009,  25 .  ϋίΐΐοη  20 1 0,  1 08 .  (νκΒ) 

Ε  II  4:  Αθήνα,  Αγορά  I  3174.  375-350  π.Χ.  (πίν.  97) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  ιμάτιο  και  πιθανώς 
επίσης  χιτώνα.  Ενδεχομένως  φέρει  λαμπάδων  στην  κεφαλή.  Διασώζεται  μόνον  το 
επάνω  μέρος  του  σώματος  και  η  κεφαλή  της. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για  άγαμη  νεκρή. 

Βταάσση  1974,  αρ.  525,  εικ.  44.  Οώπηοηί  1993,  αρ.  1.399.  δεύοΐΐ  1996,  228,  αρ.  8. 
Επιγραφή:  Δημητρία  Κυζικην[ή] 

Ε  II  5:  Σινώπη  5.1.77.  430-420  π.Χ.  (πίν.  98) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία 
με  το  δεξί  χέρι  αφαιρεί  κάποιο  αντικείμενο  από  την  ανοιχτή  πυξίδα  που  κρατά  στο 
αριστερό  της  χέρι.  Στην  κεφαλή  της  διακρίνεται  λαμπάδων. 

Βρέθηκε  στην  Σινώπη.  Πρόκειται  πιθανότατα  για  αττικίζουσα  επιτύμβια  στήλη.  Δεν 
γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή  ήταν  άγαμη. 

Ρτεηεΐι  1991,  49,  αρ.  17,  εικ.  9.  ϋιιπίξδηΐΐΐ  1992,  97-107,  εικ.  8.1-2.  Οώπηοηί  1995, 
αρ.  1.040. 

Επιγραφή:  Νάνα  Έκαταΐο 
Ε  II  6:  Άγνωστη  Συλλογή.  4ος  αιώνας  π.Χ.  (πίν.  99) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  και  έχει  μακριά  κόμη.  Τα  χέρια  της  δεν  έχουν  διασωθεί. 

Είναι  πολύ  πιθανό,  αλλά  δεν  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  αν  πρόκειται  για  την  νεκρή  - 
αν  δηλαδή  η  συγκεκριμένη  στήλη  ήταν  όντως  μονοπρόσωπη. 

(3οηζσ  1893-1922,  αρ.  849.  Οώπηοηί  1995,  αρ.  390. 

Τύπος  Ευκολίνης: 

Ε  II  7:  Κεραμεικός  Ρ  1 136  (I  422).  400-375  π.Χ.  (πίν.  100) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία 
έχει  πιθανότατα  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη.  Στα  δύο  (2)  της  χέρια  κρατούσε  αντικείμενο 
(ίσως  περιδέραιο). 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή  ήταν  άγαμη. 

ϋαιιχ  1962,  652,  πίν.  22.  νίεπιεΐδεί  1963,  29.  νίεπιείδεί  1964,  461,  εικ.  51.  δεΜοτύ 
1964,  89,  3.  Μούίιΐδ  1968,  101.  δεΙιΙοΛ  1968,  103-110,  εικ.  38.  νίεπιοίδοί  1968, 111- 
123.  ΟαίηποηΙ  1970,  αρ.  14,  εικ.  8.  δεΜοτύ  1976,  74.  δίτοοΕα  1979,  159.  δεύηιαίίζ 
1983,  102,  εικ.  10,2.  Ηοίίιη&ηη  1988,  78,  εικ.  6.2.  Κηί§§ε  1988,  143,  εικ.  139. 
ΟώπηοηΙ  1993,  αρ.  1.281.  Βετ§οιη&ηη  1997,  160,  αρ.  98,  εικ.  18,1.  Ηοίίιη&ηη  1997, 
23-24,  εικ.  1.  Ηλιόπουλος  2009,  23.  (νκΒ) 

Επιγραφή:  5ΕΟ  34.227.  ϋΕΟ  2,  αρ.  517. 
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Εύκολίνη  Αντιφάνος 

ευκολίας  όνομ'  ειχεν  έπώνυμον  ήδε,  βίο  δέ 

κειται  έχοσ'  ύπό  γης  μοίραν  έφ'  ήιπερ  έφυ 

Ε  II  8:  Αθήνα  3283.  400-375  π.Χ.  (πίν.  101) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα  δεξιά,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα 
και  ιμάτιο.  Έχει  μακριά  κόμη,  ταινία  στην  κεφαλή,  και  κρατά  πτηνό  ή  δυσδιάκριτο 
αντικείμενο  στο  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι. 

Πρόκειται  για  μονοπρόσωπη  στήλη,  και  κατά  συνέπεια  δεν  υπάρχει  καμία  αμφιβολία 
ότι  η  Αμεινοδώρα  είναι  νεκρή.  Δεν  γνωρίζουμε  όμως  με  βεβαιότητα  αν  πρόκειται  για 
άγαμο  κόρη.  Σύμφωνα  πάντως  με  τους  δείιπκιΐΐζ  και  δαίΐα,  η  στήλη  έχει  υποστεί 
εκ  νέου  επεξεργασία,  ώστε  να  επαναχρησιμοποιηθεί  για  νεκρή  νεώτερης  ηλικίας. 
Προσετέθη  δηλαδή  η  μακριά  κόμη  που  παραπέμπει  σε  νεαρή  κοπέλα. 

Κουρουνιώτου  1913α,  194,  εικ.  2.  ϋίεροΙάεΓ  1931,  38,  εικ.  33,1.  Είρροΐά  1950,  228, 
σημ.  12.  δίίφρειΐεΐι  1977,  αρ.  131.  ϋοΐιπι  1957,  160,  αρ.  78.  Καρούζου  1967,  78. 
δεΜδιΤ>  1968,  107,  εικ.  42.  δείιείοΐά  1970,  110.  δεΜοτό  1976,  88.  Καίοβετοροιιίοιι 
1986,  129.  Μεχοτ  1989α,  53.  δαίία  1991,  85.  Οώπηοπί  1993,  αρ.  1.291.  ΒεΓ§εηκιηη 
1997,  161,  αρ.  118.  Καλτσάς  2002,  166,  αρ.  327.  δεάηιαίίζ  και  δαίία  2003,  84,  αρ.  46, 
εικ.  15α-ε.  (νκΒ) 

Επιγραφή:  ΙΟ  II “  10637.  Αμεινοδώρα 
Ε  II  9:  Παρίσι  (Κοάίη)  13.  400-375  π.Χ.  (πίν.  102) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο. 
Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται.  Πιθανώς  κρατούσε  ένα  (1),  ή  ακόμη  και  δύο  (2) 
αντικείμενα  -  ένα  (1)  σε  κάθε  χέρι. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για  άγαμη  νεκρή. 

Οώπηοηί  1993,  αρ.  1.295.  Βετ§ειη&ηη  1997,  172,  αρ.  545. 

Ε  II 10:  Ναύπλιον  16869.  375-350  π.Χ.  (πίν.  103) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φορά  αργείο  πέπλο  και  πιθανώς 
χιτώνα.  Τα  μαλλιά  της  σχηματίζουν  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της.  Στα 
χέρια  της  κρατούσε  κάποιο  αντικείμενο  (ίσως  περιδέραιο  ή  στεφάνι). 

Βρέθηκε  στην  Παλαιά  Επίδαυρο.  Υπάρχουν  πολλές  πιθανότητες  να  πρόκειται  για 
αττικίζουσα  στήλη.  Δεν  γνωρίζουμε  επίσης  αν  η  νεαρή  κοπέλα  είχε  πεθάνει  άγαμη. 
Προσκυνητοπούλου  1984,  119-123,  πίν.  43-44.  Ρ&πεηίε  1991,  859,  εικ.  23.  ΟώπηοηΙ 
1993,  αρ.  1.370α. 

Επιγραφή  (πιθανότατα  της  Ελληνιστικής  περιόδου):  Εύαμέρι  Χαΐρε 
Ε  II 11:  Πειραιάς  355.  375-350  π.Χ.  (πίν.  104) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Στο 
αριστερό  της  χέρι  κρατά  πτηνό,  το  οποίο  χαϊδεύει  με  τρυφερότητα,  ή  ίσως  κάποιο 
αντικείμενο  (πυξίδα  ;).  Το  μεγαλύτερο  μέρος  της  κεφαλής  της  δεν  διασώζεται. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  εν  λόγω  γυναικεία  μορφή  πέθανε  άγαμη. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  823,  εικ.  154.  Οαναΐίετ  1988,  288.  Οαιηηοηί  1993,  αρ.  1.372. 
δεΕοΙΙ  1996,  299,  αρ.  289. 


Διμελείς 

Ε  II 12:  Αθήνα  2094.  420-400  π.Χ.  (πίν.  105) 
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Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φορά  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Η  κεφαλή 
της  δεν  διασώζεται.  Ενδεχομένως  κρατούσε  κάποιο  αντικείμενο  στο  υψωμένο 
αριστερό  της  χέρι.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία 
μορφή  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία  φέρει  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή 
της,  και  κρατά  πτηνό  στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι.  Η  δεύτερη  αυτή  μορφή  είναι 
εμφανώς  μεγαλύτερη  σε  μέγεθος  από  την  πρώτη. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  γυναικείες  μορφές  είναι  νεκρή.  Το  πτηνό  που  κρατά 
η  δεύτερη  εξ  αυτών  ενδεχομένως  φανερώνει  ότι  πρόκειται  για  την  θανούσα,  αλλά  η 
αποσπασματική  κατάσταση  της  στήλης  μας  επιβάλλει  να  είμαστε  επιφυλακτικοί  επ’ 
αυτού.  Πάντως  η  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή  της  εν  λόγω  νεαρής  γυναικείας 
μορφής  παραπέμπει  σε  άγαμο  κόρη. 

δίατΕ  1874,  397.  δούτείδετ  1883,  262,  εικ.  12,3.  (3οηζε  1893-1922,  αρ.  895.  ϋίεροΐάετ 
1931,  18,  εικ.  12,2.  ϋοδτη  1957,  84,  αρ.  7.  Ρτεί  1969,  αρ.  135.  Ρτεί  1970β,  1.  ϋοπ§ 
1972,  15,  εικ.  4.2.  λΥογκεδ  1982,  αρ.  71,  εικ.  13.  ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  2.160  (με  λάθος 
αριθμό  ευρετηρίου  ΕΑΜ).  Βετβειπ&ηη  1997,  158,  αρ.  27,  εικ.  57,3.  Σάλτα  2002-2003, 
112. 

Ε  II 13:  Άγνωστη  συλλογή.  375-350  π.Χ.  (πίν.  106) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  με  πυξίδα,  και  πλησίον  αυτής,  ιστάμενη 
προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο  στην  πλάτη. 
Η  καθήμενη  μορφή  δεν  διασώζεται  σχεδόν  καθόλου,  ενώ  δεν  διασώζονται  επίσης  η 
κεφαλή,  το  δεξί  χέρι,  και  το  κατώτερο  μέρος  της  ιστάμενης  μορφής  που  κρατά  με  το 
αριστερό  κατεβασμένο  της  χέρι  την  άκρη  του  ιματίου  της. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  87.  Οαίπηοηί  1993,  αρ.  2.3346. 

Ε  II 14:  Πειραιάς  270.  375-350  π.Χ.  (πίν.  106β) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  λαμπάδων  και  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο. 
Νεκρή  είναι  σύμφωνα  με  την  επιγραφή  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή.  Δεν  γνωρίζουμε 
όμως  αν  πέθανε  άγαμη. 

ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  2.315α.  (νίάί  *) 

Επιγραφή:  ΙΟ  II2  8891.  5ΕΟ  13.146.  Ρεεδ  1942,  αρ.  207. 

[...]ανθα  [Με]λικράτεος  Θηβαία 

Ε  II  14β:  Άγνωστη  συλλογή.  375-350  π.Χ.  (πίν.  107) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει 
μαζεμένη  (ή  κοντή)  κόμη,  και  στο  υψωμένο  αριστερό  της  χέρι  κρατά  μικρό  αγγείο. 
Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  ανδρική  μορφή  υψώνει  το  δεξί  της  χέρι  προς  την 
ιστάμενη  γυναίκα. 

Η  χειρονομία  του  ανδρός,  αλλά  και  η  επιγραφή  υποδηλώνουν  ότι  νεκρή  είναι  η 
ιστάμενη  γυναικεία  μορφή.  Δεν  γνωρίζουμε  όμως  αν  πέθανε  άγαμη.  Το  είδος  του 
αγγείου  που  κρατά  η  Αρχίππη  δεν  διακρίνεται. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  1108,  εικ.  σελ.  239.  Οαίπηοηί  1993,  αρ.  2.361α.  δοδοΐΐ  1996, 
289,  αρ.  254. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  "7337.  Άρχιππη  ΚαλΛεως  Ραμνουσιου 

Ε  II 15:  Αδαάα,  Ιαπωνία,  ιδιωτική  συλλογή  ΟΕιιιηα.  Μετά  το  330  π.Χ.  (πίν.  108) 
Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  θεραπαινίς  με  πυξίδα,  και  καθήμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία  με  το  δεξί  της  χέρι 
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ετοιμάζεται  να  αφαιρέσει  κάποιο  αντικείμενο  από  την  ανοιχτή  πυξίδα.  Στην  κεφαλή 
της  διακρίνεται  λαμπάδων. 

Δεν  είναι  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για  άγαμη  νεκρή. 

ΞοώβΒγ λ  8αΙβ  ΟαίαΙοξίιβ  (Εοηόοη),  ϋεοεηΛετ  9,  1985,  αρ.  131.  ΟώπηοηΙ  1993,  αρ. 
2.487.  δείιοΐΐ  1996,  359,  αρ.  511. 

Επιγραφή:  Κλεοκρατίς 

Ε  II 16:  Αθήνα  1141.  350-330  π.Χ.  (πίν.  109) 

Κεφαλή  ιστάμενης  προς  τα  δεξιά  γυναικείας  μορφής,  και  κεφαλή  ιστάμενης 
γυναικείας  μορφής  που  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα 
αριστερά.  Και  οι  δύο  (2)  έχουν  υποστεί  φθορές.  Η  δεύτερη  έχει  μακριά  κόμη,  μέρος 
της  οποίας  απεικονίζεται  μαζεμένο  στην  κορυφή  της  κεφαλής.  Πιθανώς  επίσης  φέρει 
ταινία  στην  κεφαλή  της.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη  Σειρήνα 
θρηνωδός,  την  οποία  πλαισιώνει  ζεύγος  γονατιστών  γυναικών  που  θρηνούν. 

Νεκρή  είναι  κατά  την  γνώμη  μου  η  νεαρή  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  εμφανίζεται 
αποστασιοποιημένη,  σαν  να  μην  αντιλαμβάνεται  την  παρουσία  της  άλλης  γυναίκας 
κοντά  της.  Εκείνη  αντιθέτως  έχει  στραμμένο  το  βλέμμα  της  στην  κοπέλα. 
Διασώζονται  μόνον  οι  κεφαλές  των  μορφών,  και  όχι  ολόκληρη  η  παράσταση.  Είναι 
πιθανό,  αλλά  όχι  βέβαιο  (εφόσον  πρόκειται  για  αποσπασματικό  ανάγλυφο)  ότι  η 
νεαρή  γυναικεία  μορφή  πέθανε  άγαμη.  Θα  πρέπει  επίσης  να  αναφερθεί  ότι  οι 
δεύηιαίίζ  και  διιΐΐιι  έχουν  εντοπίσει  ίχνη  εκ  νέου  επεξεργασίας  της  στήλης  στις 
κομμώσεις  των  δύο  (2)  μορφών. 

Θοηζε  1893-1922,  αρ.  898,  εικ.  168.  Τύοπιρδοη  1969,  σημ.  27.  λνογ§ο6  1982,  αρ. 
429,  εικ.  69.  νεάδετ  1985α,  32,  236,  Ε  10.  δεΜότύ  1988,  46,  αρ.  1.  Ηοίίιπ&ηη  1992, 
335.  ΘΜπηοηΙ  1993,  αρ.  2.4296.  Βετ§ειη&ηη  1997,  166,  αρ.  310,  εικ.  64,1.  δεύηιαίΐζ 
και  δαίία  2003,  78,  αρ.  30,  εικ.  9α. 

Επιγραφή:  ΙΟ  //Μ  1579.  Ηδιστη  Πλαθανη  Χαριου 

Ε  II 17:  Άνδρος  175.  Μετά  το  340  π.Χ.  (πίν.  1 10) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  ζωσμένο  χιτώνα 
και  ιμάτιο,  αλλά  η  κεφαλή  και  τα  χέρια  της  δεν  διασώζονται.  Αποσπασματική  είναι 
επίσης  η  μορφή  της  γονατιστής  θεραπαινίδος  που  εικονίζεται  στα  αριστερά  της 
γυναικείας  μορφής,  την  οποία  αγγίζει  και  με  τα  δύο  (2)  της  χέρια. 

Είναι  πιθανό,  όχι  όμως  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για  άγαμη  νεκρή.  Η  στήλη  βρέθηκε  στο 
νησί  της  Άνδρου,  αλλά  δεν  αποκλείεται  να  πρόκειται  για  αττικό  έργο,  και  όχι  απλώς 
για  αττικίζον.  Η  εικονογραφία  θυμίζει  την  στήλη  της  Αμεινοκλείας  με  την  γονατιστή 
θεραπαινίδα  που  βοηθά  την  θανούσα  να  φορέσει  το  σανδάλι  της  (Ε  72).  Τολμώ  να 
υποθέσω  ότι  ίσως  στην  προκειμένη  περίπτωση  η  θεραπαινίς  βοηθά  την  κυρία  της  να 
ντυθεί.  Αυτό  θα  εξηγούσε  την  θέση  των  χεριών  της  πρώτης:  το  δεξί  της  χέρι  ακουμπά 
τον  αριστερό  μηρό  της  ιστάμενης  γυναίκας,  ενώ  το  αριστερό  χέρι  αγγίζει  την 
αριστερή  κνήμη  της  νεκρής,  λίγο  πιο  κάτω  από  το  γόνατο. 

Βιιεύοη  1843,  222.  δαιιοίικ;  1914,  17,  εικ.  17.  ΘΜηηοηί  1995,  αρ.  2.498. 

Ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή: 

Ε  II 18:  Βραυρών.  400-375  π.Χ. 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή.  Και  οι  δύο  (2)  είναι  ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Η  πρώτη 
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μορφή  υψώνει  το  αριστερό  της  χέρι  στο  πηγούνι  της,  ενώ  η  δεύτερη  φέρει  κάτοπτρο 
στο  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι. 

Νεκρή  είναι  πιστεύω  η  γυναικεία  μορφή  με  το  κάτοπτρο,  και  όχι  η  πρώτη  ιστάμενη 
μορφή,  η  οποία  υψώνει  το  αριστερό  της  χέρι  στο  πηγούνι  εις  ένδειξιν  πένθους  για  την 
θανούσα.  Ασυνήθιστο  εικονογραφικά  είναι  το  γεγονός  ότι  αν  και  η  νεκρή  κρατά 
κάτοπτρο,  δεν  κοιτάζεται  σε  αυτό.  Δεν  γνωρίζουμε  πάντως  αν  πέθανε  άγαμη. 
ΟώπιιοηΙ  1993,  αρ.  2.266α.  Βεοίατίε  2006,  173,  αρ.  19.  (ηοη  νκΒ) 

Ε  II 19:  Αθήνα,  Γαλλική  Αρχαιολογική  Σχολή  8.5.  350-330  π.Χ.  (πίν.  1 1 1) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή  με  κοντή  κόμη  δεξιώνεται  ιστάμενη 
προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  που  φορά  χιτώνα.  Η  δεύτερη  αυτή  μορφή  έχει  μακριά 
κοτσίδα,  και  φέρει  ταινία  στην  κεφαλή  της.  Οι  μορφές  διασώζονται  από  την  μέση  και 
επάνω. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  η  νεκρή,  ούτε  αν  η  νεαρή  κοπέλα 
ήταν  άγαμη. 

Ηοΐίζιπ&ηη  1972,  80,  αρ.  5,  εικ.  5.  Οώπιιοηΐ  1993,  αρ.  2.489.  δεύοΐΐ  1996,  236,  αρ. 
39. 

Επιγραφή:  Ίερόκλεα  Μάνου 

Ιστάμενη  ανδρική  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή: 

Ε  II  19β:  Μίηηε&ροΐίδ  (ΜΝ),  ΙηδίίίιιΙε  οί  Ατίδ  31.4.  400-375  π.Χ.  (πίν.  1 1 1  β) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  αργείο  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την 
άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Φορά  ταινία  στα 
μαλλιά  της,  και  έχει  μακριά  κοτσίδα.  Ο  γενειοφόρος  άνδρας  απλώνει  μάλιστα  το 
αριστερό  του  χέρι  προς  αυτήν. 

Η  χειρονομία  του  Φιλομήλου  υποδεικνύει  ότι  νεκρή  είναι  η  νεαρή  Πλαθάνη.  Δεν 
είναι  όμως  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για  άγαμη  κόρη. 

νεπηευίο  1981,  102,  αρ.  71.  ΟώπηοηΙ  1993,  αρ.  2.207.  δείιοΐΐ  1996,  343,  αρ.  452, 
εικ.  12,2. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  I 2961  ά.  ΦιΛομηΛος  ΠΛαθανη 
Ε  II  20:  Αθήνα  982.  375-350  π.Χ.  (πίν.  1 12) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  με  ραβδί  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  έχει  μακριά  κόμη  και  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα 
και  ιμάτιο. 

Δεν  μπορούμε  να  προσδιορίσουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή.  Ίσως 
πρόκειται  για  τον  άνδρα,  ο  οποίος  φαίνεται  κάπως  αποστασιοποιη μένος.  Σύμφωνα  με 
τους  δείιιυιιΐΐζ  και  διιΐΐιι,  η  στήλη  έχει  υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία.  Εν  όψει  της 
δεύτερης  χρήσεως  του  αναγλύφου,  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  μετετράπη  σε  άτομο 
νεαρής  ηλικίας  με  την  προσθήκη  μακριάς  κόμης.  Αφαιρέθηκαν  επίσης  οι  χειρίδες  του 
χιτώνος  της.  Δεν  γνωρίζουμε  πάντως  αν  πρόκειται  για  άγαμη  κοπέλα. 

(Ίοηζε  1893-1922,  αρ.  1085,  εικ.  217.  ΟώπυοπΙ  1993,  αρ.  2.378.  Βετ§εηι&ηη  1997, 
166,  αρ.  306.  δεύηιαίίζ  και  δαίΐα  2003,  76-77,  αρ.  26,  εικ.  7α-ε. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  "5641.  [ — ]  ιος  Αναγυρασιος  Τιμ  [αρετή] 

Ε  II  20β:  Άγνωστη  συλλογή.  375-350  π.Χ.  (πίν.  1 13) 
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Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  με  ραβδί  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  αργείο  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την 
άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Η  γυναίκα  έχει 
μαζεμένη  κόμη. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή,  ούτε  αν  η  γυναίκα  ήταν 
άγαμη. 

Οώπτιοηΐ  1993,  αρ.  2.3046. 

Επιγραφή:  Πατρόκλη  Έρατος 

Ε  II  21:  Μόναχο,  ΟΙγρίοΙάσΕ  483.  375-350  π.Χ.  (πίν.  1 14) 

Ανάγλυφη  λουτροφόρος  -  υδρία,  η  οποία  πλαισιώνεται  από  τυλιγμένες  ταινίες  και 
ζεύγος  αλαβάστρων.  Η  λουτροφόρος  κοσμείται  με  γραπτή  παράσταση  ιστάμενης 
προς  τα  δεξιά  γυναικείας  μορφής  ενδεδυμένης  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία  πιθανώς 
ανακαλύπτεται,  ενώ  ταυτόχρονα  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  ανδρική 
μορφή.  Η  παράσταση  έχει  ξεθωριάσει,  και  η  κόμμωση  της  γυναικός  δεν  διακρίνεται 
πλέον. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή,  ούτε  την  μεταξύ  τους 
σχέση.  Δεν  μπορούμε  επίσης  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για 
ζευγάρι,  εφόσον  μάλιστα  η  γυναίκα  (πιθανώς)  ανακαλύπτεται. 
λΥοΙίεΓδ  1909  α,  53-60.  "ΝΥοΕοΓδ  1909  β,  9,  εικ.  4.  λΥοΙΙετδ  1910,  47.  λνοΐίετδ  1960,  11- 
13.  061γ  1981,  αιθ.  IV,  αρ.  7,  εικ.  8.  Κοίαιία  1984,  108.  167.  δε61οτ6  1988,  85-98,  αρ. 
15,  εικ.  32-35,  και  σχέδιο  σελ.  86.  Βετβετ  1990,  46,  εικ.  7,4.  ΟώπηοηΙ  1993,  αρ. 
2.3566.  Ροδ&πιεηίΐΓ  2006,  76-77,  αρ.  53. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  "12413.  Παραμυθίαν  Φειδιαδης 

Καθήμενη  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή: 

Ε  II  22:  Βιόοπι  Ηιιΐΐ,  Συλλογή  Έλγιν.  Το  ανώτερο  τμήμα  της  στήλης  στην 
Κοπεγχάγη  (Κοπεγχάγη  ΙΝ  1409).  375-350  π.Χ.  (πίν.  115-116) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  ανακαλύπτεται,  δεξιώνεται 
ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Η  ιστάμενη  μορφή  φέρει  αττικό  πέπλο 
με  ιμάντες  στους  ώμους  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται 
ολόκληρη,  και  έτσι  δεν  έχουμε  στοιχεία  για  την  κόμμωση  της.  Ενδεχομένως  φορά 
ταινία  στην  κεφαλή.  Με  το  αριστερό  κατεβασμένο  της  χέρι  κρατά  την  άκρη  του 
ιματίου  της. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή.  Θεωρώ  πιθανότερο  το 
ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  την  νεαρή  παρθένο. 

Θοηζε  1893-1922,  αρ.  136,  εικ.  43.  Ροιιΐδεπ  1951,  αρ.  203.  Μ66ίιΐδ  1968,  31,  αρ.  21. 
ΟώπυοπΙ  1993,  αρ.  2.357ε  και  2.363ε.  δίιιρρεήεύ  1994β,  56-57,  εικ.  3.  δεύοΐΐ  1996, 
321,  αρ.  368,  και  334,  αρ.  416.  Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  30. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II 2  6931. 

Καλλίππη  Ιερώνυμο  Ξυπεταιόνος 
Πύθιλλα  Καλλιγένος  Φυλασίο 

Ε  II  23:  Βραυρών.  375-350  π.Χ.  (πίν.  1 17) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  οι  ώμοι  και  η  κεφαλή  της  οποίας  δεν 
διασώζονται,  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία 
διασώζεται  από  την  μέση  και  κάτω.  Η  ιστάμενη  μορφή  φορά  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο 
στην  πλάτη.  Με  το  αριστερό  κατεβασμένο  της  χέρι  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της. 
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Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή.  Θεωρώ  πιθανότερο  το 
ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  την  νεαρή  παρθένο. 

ΘΜπηοηΙ  1993,  αρ.  2.334.  Κο«χ>8  2000,  254,  αρ.  29. 

Ε  II  24:  Παρίσι  (Κοάίη)  98.  375-350  π.Χ.  (πίν.  118) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  ανακαλύπτεται ,  δεξιώνεται 
ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Η  τελευταία  φέρει  χιτώνα  και  διαγώνιο 
ιμάτιο,  και  έχει  μακριά  κόμη.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη 
Σειρήνα  θρηνωδός. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή.  Η  καθήμενη  γυναίκα  είναι 
πάντως  εμφανώς  αποστασιοποιημένη,  και  δεν  φαίνεται  να  προσέχει  την  νεαρή 
Σοτηρία  που  στέκεται  εμπρός  της,  το  βλέμμα  της  οποίας  είναι  αντιθέτως 
επικεντρωμένο  στην  καθήμενη  μορφή.  Ίσως  αυτό  υποδηλώνει  ότι  νεκρή  είναι  η 
Πλαθάνη. 

Οώπτιοηΐ  1993,  αρ.  2.335(1. 

Επιγραφή:  Πλαθάνη  Σοτηρία 

Ε  II  25:  Άγνωστη  συλλογή.  375-350  π.Χ.  (πίν.  119) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή, 
η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα  αριστερά, 
ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Η  κόμμωση  της  δεν  διακρίνεται. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  γυναικείες  μορφές  είναι  νεκρή,  ούτε  αν  η 
νεώτερη  ιστάμενη  μορφή  ήταν  άγαμη. 

Θοηζε  1893-1922,  αρ.  124,  εικ.  42.  Οώπτιοπί  1993,  αρ.  2.3576.  δεύοΐΐ  1996,  307,  αρ. 
318. 

Επιγραφή:  ΙΟ  11 2  11566.  8ΕΟ  13.204.  ΡεεΕ  1954,  31,  αρ.  115.  [ - ]  Ήγήσ<ι>δος 

Ε  II  26:  Άγνωστη  συλλογή.  Μέσα  4ου  αιώνος  π.Χ.  (πίν.  120) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  το  ιμάτιο  της  ως  καλύπτρα, 
δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο. 
Η  στήλη  είναι  σήμερα  χαμένη,  και  έχει  διασωθεί  μόνον  ένα  (1)  σχέδιο  αυτής.  Η 
νεκρή  φαίνεται  να  έχει  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη,  δεν  μπορούμε  όμως  να  αποκλείσουμε 
το  ενδεχόμενο  να  φέρει  πεπονοειδή  κόμμωση  ή  κοτσίδα  γύρω  από  την  κεφαλή,  η 
οποία  δεν  αποδίδεται  στο  σωζόμενο  σχέδιο. 

Δεν  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  η  νεκρή.  Βάσει  της 
επιγραφής,  είναι  πιθανότερο  να  πρόκειται  για  την  παρθένο  κόρη. 

Θοηζε  1893-1922,  αρ.  131.  Οαΐπποπί  1993,  αρ.  188. 

Επιγραφή:  ΙΟ  11 2  7005. 

[ - ] - ]  ος  [θυγάτ]ηρ - ]  αλις  (?)  Ξενοφίλ[ου]  έξ  Οϊου  θυγάτηρ 

Ε  II  27:  Αθήνα  1 1 16.  Μετά  το  330  π.Χ.  (πίν.  121) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Η  κόμμωση  της,  η  οποία  θυμίζει 
λαμπάδιον,  όπως  επίσης  και  το  μικρό  μέγεθος  της  σε  σχέση  με  την  καθήμενη  γυναίκα, 
παραπέμπουν  σε  νεανική  μορφή.  Ανάμεσα  στις  δύο  (2)  μορφές  εικονίζεται  σκυλάκι 
που  κινείται  ζωηρά  προς  την  ιστάμενη  κόρη. 

Το  σκυλάκι  μας  υποδεικνύει  ότι  νεκρή  είναι  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή.  Πιστεύω 
ότι  πρόκειται  για  άγαμο  κόρη,  διατηρώντας  εντούτοις  κάποιες  αναγκαίες  επιφυλάξεις 
που  επιβάλλει  η  χαμηλή  ποιότητα  της  ανάγλυφης  παράστασης,  οι  λεπτομέρειες  της 
οποίας  δεν  αποδίδονται  ικανοποιητικά  από  τον  γλύπτη. 
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Όοηζε  1893-1922,  αρ.  116,  εικ.  41.  ΌΜπηοηΐ  1993,  αρ.  2.441η.  δοΐιοΐΐ  1996,  268,  αρ. 
163,  εικ.  24,3. 


Ε  II  28:  Ρώμη  40636  +  72519.  350-330  π.Χ.  (πίν.  122) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  λαμπάδων  στην  κεφαλή  και  είναι  ενδεδυμένη  με 
χιτώνα  και  ιμάτιο. 

Νεκρή  είναι  πιθανώς  η  ιστάμενη  νεαρή  μορφή  που  εμφανίζεται  αποστασιοποιημένη, 
με  βλέμμα  που  χάνεται  πέρα  μακριά.  Αντιθέτως,  το  βλέμμα  της  καθήμενης  γυναίκας 
είναι  επικεντρωμένο  στην  νεκρή,  η  οποία  όμως  δεν  γνωρίζουμε  αν  πέθανε  άγαμη. 
ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  2.476. 

Επιγραφή:  8ΕΟ  30.197.  Μυρρίνη  Κομίδου  Διομεέως 


Πολυπρόσωπες 

Ε  II  29:  ΜιιΗόιι  83.ΑΑ.206.  420-400  π.Χ.  (πίν.  123) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή,  η  οποία  πιθανώς  κρατούσε  ραβδί. 
Έμπροσθεν  αυτής,  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  που  ανακαλύπτεται 
δεξιώνεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και 
ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Η  δεύτερη  αυτή  μορφή  φέρει  χιτώνα  και 
διαγώνιο  ιμάτιο,  και  έχει  μακριά  κόμη. 

Η  χειρονομία  της  δεξιώσεως  υποδεικνύει  ότι  νεκρή  είναι  μία  (1)  από  τις  δύο  (2) 
γυναικείες  μορφές,  δεν  γνωρίζουμε  όμως  με  βεβαιότητα  ποια  από  τις  δύο  (2).  Η 
στάση  πάντως  της  δεύτερης  γυναικείας  μορφής,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον 
και  φαίνεται  αποστασιοποιημένη  από  τις  άλλες  δύο  (2),  καθιστά  πιστεύω  πιθανότερο 
το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  την  νεκρή.  Οι  κεφαλές  των  μορφών,  ειδικά  των 
γυναικείων,  έχουν  υποστεί  μεγάλη  ζημιά  και  σχεδόν  δεν  διασώζονται. 

ΟβΐΐγΜιιχ]  12,  1984,  235,  αρ.  8.  ΟΜπηοηί  1993,  αρ.  3.172.  δείιοΐΐ  1996,  342,  αρ. 
448,  εικ.  30,1. 

Ε  II  30:  Ραμνούς,  Αποθήκη.  400-375  π.Χ.  (πίν.  124) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  δεξιώνεται  καθήμενη  προς  τα 
δεξιά  ανδρική  μορφή.  Η  γυναικεία  μορφή  φορά  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Έχει 
επίσης  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της.  Όπισθεν  του  καθήμενου  ανδρός 
εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  ανακαλύπτεται.  Κάτω 
από  το  κάθισμα  αυτού  διακρίνεται  καθήμενο  προς  τα  δεξιά  άρρεν  νήπιο  που  υψώνει 
το  δεξί  του  χέρι.  Όπισθεν  της  νεαρής  γυναικείας  μορφής  που  δεξιώνεται  τον 
γενειοφόρο  άνδρα  εικονίζεται  ιστάμενο  προς  τα  αριστερά  μικρό  κορίτσι,  το  οποίο 
υψώνει  το  δεξί  του  χέρι. 

Το  πρόβλημα  στην  περίπτωση  των  πολυπροσώπων  παραστάσεων  είναι  η  δυσκολία 
που  συχνά  παρουσιάζουν  ως  προς  την  αναγνώριση  των  θανόντων  ανάμεσα  στις  τόσες 
μορφές  που  εικονίζονται  σε  αυτές.  Εν  προκειμένω,  νεκρή  είναι  μία  (1)  από  τις  δύο  (2) 
μορφές  που  συνδέονται  με  την  χειρονομία  της  δεξιώσεως  -  η  ιστάμενη  κοπέλα 
(Ναυσικράτη  η  νεώτερη),  ή  ο  καθήμενος  άνδρας.  Θεωρώ  πιθανότερο  το  ενδεχόμενο 
νεκρή  να  είναι  η  γυναικεία  μορφή,  καθώς  σε  αυτήν  επικεντρώνεται  το  βλέμμα  των 
δύο  (2)  άλλων  ενηλίκων  μορφών.  Την  ίδια  άποψη  έχει  διατυπώσει  και  ο  ΌΜπηοηΙ, 
ο  οποίος  μάλιστα  υποστηρίζει  ότι  οι  χειρονομίες  των  δύο  (2)  μικρών  παιδιών 
απευθύνονται  στην  ιστάμενη  κοπέλα.  Δεν  αποκλείεται  όμως  εκτός  από  την  νεαρή 
Ναυσικράτη  νεκρό  να  είναι  επίσης  και  το  μικρό  κορίτσι  (Ναυσίππη)  που  στέκεται 
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πίσω  της,  καθώς  οι  δύο  (2)  αυτές  μορφές  εμφανίζονται  στην  αριστερή  πλευρά  της 
στήλης,  σχετικά  απομονωμένες  από  τις  υπόλοιπες.  Είναι  βεβαίως  αδύνατον  να 
αποφανθεί  κανείς  με  βεβαιότητα,  εφόσον  επιγράφονται  τα  ονόματα  όλων  των 
μορφών  που  εικονίζονται  στο  συγκεκριμένο  επιτύμβιο  ανάγλυφο.  Επιπλέον,  δεν 
γνωρίζουμε  αν  η  νεώτερη  Ναυσικράτη  ήταν  άγαμη  ή  νυμφευμένη.  Ο  ΘΜπηοηΙ  έχει 
διατυπώσει  την  άποψη  ότι  πρόκειται  για  άγαμη  νεκρή,  η  οποία  εικονίζεται  εδώ  μαζί 
με  τους  γονείς  και  τα  μικρότερα  αδέλφια  της.  Ο  Πετράκος  όμως,  ο  οποίος  ανακάλυψε 
την  εν  λόγω  επιτύμβια  στήλη,  υποστηρίζει  ότι  η  κοπέλα  είναι  σύζυγος  του  καθήμενου 
ανδρός  και  μητέρα  των  δύο  (2)  παιδιών,  ενώ  η  ιστάμενη  γυναίκα  είναι  μητέρα  της. 
Έργον  1988,  3,  εικ.  3-4.  ΑΚ  1988-89,  19,  εικ.  15.  Τοαεύ&ίδ  1989,  592,  εικ.  19. 
Οώπτιοηΐ  1993,  αρ.  3.710.  δεύοΐΐ  1996,  353,  αρ.  487.  Πετράκος  1999,  I,  372-374, 
εικ.  268-269.  Πετράκος  1999,  II,  αρ.  305.  Εοΐεχ  2003,  132-133,  εικ.  24. 

Επιγραφή:  Ναυσικράτη  Αρξίας  Ναυσικράτη 
Πραξιμένης  Ναυσίππη 

Ε  II  31:  Μαπίιια,  Ραίαζζο  ϋιιε&ΐε  6679.  375-350  π.Χ.  (πίν.  125) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  ανακαλύπτεται ,  δεξιώνεται 
ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Η  δεύτερη  αυτή  μορφή  φέρει  αττικό 
πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου 
κρατά  με  το  αριστερό  κατεβασμένο  της  χέρι.  Έχει  επίσης  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει 
στην  πλάτη  της.  Στο  βάθος  της  παράστασης,  ανάμεσα  στις  δύο  (2)  γυναικείες  μορφές, 
εικονίζεται  ιστάμενη  ανδρική  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  η  νεκρή.  Θεωρώ  πιθανότερο  το 
ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  την  νεαρή  παρθένο. 

ϋαίδεύΕε  1880,  αρ.  866.  Θοηζε  1893-1922,  αρ.  332,  εικ.  77.  Εενί  1931,  αρ.  48.  Ετεί 
1969,  αρ.  273.  ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  3.3946.  Βετβεηκιηη  1997,  171,  αρ.  512. 
Ηίηιηιείηιαηη  1999,  50,  εικ.  17.  Κοεεοδ  2000,  247,  252,  255,  αρ.  36,  και  257. 

Ε  II  32:  Αθήνα  896.  375-350  π.Χ.  (πίν.  126) 

Στήλη  με  ανάγλυφη  λουτροφόρο  -  αμφορέα,  η  οποία  κοσμείται  με  ανάγλυφη 
παράσταση.  Εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  με  μακριά  κοτσίδα 
και  πιθανώς  ταινία  στην  κεφαλή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  όπισθεν  της 
οποίας  ακολουθεί  μία  (1)  δεύτερη,  επίσης  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή. 
Έμπροσθεν  της  πρώτης,  στο  κέντρο  της  παράστασης,  εικονίζεται  λουτροφόρος  - 
υδρία,  την  οποία  ετοιμάζεται  να  στολίσει  με  ταινία  μία  (1)  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή  που  φορά  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Τα  μαλλιά  της  σχηματίζουν  μακριά 
κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της.  Στην  επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη 
Σειρήνα  θρηνωδός. 

Η  κοπέλα  που  ετοιμάζεται  να  στολίσει  την  λουτροφόρο  είναι  πιθανώς  συγγενής  της 
νεκρής,  τον  τάφο  της  οποίας  έχει  επισκεφθεί.  Νεκρή  είναι  προφανώς  η  νεαρή 
γυναικεία  μορφή  που  εικονίζεται  ιστάμενη  στην  άλλη  πλευρά  του  ταφικού  σήματος , 
δηλαδή  της  λουτροφόρου.  Δεν  γνωρίζουμε  όμως  αν  πέθανε  άγαμη.  Τέτοιες  σκηνές 
είναι  σπάνιες  στα  επιτύμβια  ανάγλυφα,  και  θυμίζουν  έντονα  τις  παραστάσεις  λευκών 
ληκύθων  με  θέμα  την  επίσκεψη  στον  τάφο.  Αξιοσημείωτο  είναι  βεβαίως  το  γεγονός 
ότι  η  εν  λόγω  παράσταση  κοσμεί  ανάγλυφη  λουτροφόρο  -  αμφορέα.  Έχουμε  δηλαδή 
την  χρήση  και  των  δύο  (2)  τύπων  λουτροφόρου,  στην  ίδια  επιτύμβια  στήλη. 

Θοηζε  1893-1922,  αρ.  904,  εικ.  178.  Ο&τάηετ  1896,  πίν.  4.  Θοΐΐίβποη  1911,  220,  εικ. 
141.  Ιούαηδεη  1951,  60.  δίπρρεπεύ  1977,  αρ.  56.  Καρούζου  1967,  111.  ϋε61  1981, 
176,  σημ.  49,  αρ.  2.  λνοχδεύ  1982,  αρ.  394,  εικ.  66.  ΚοίαιΕι  1984,  90,  192,  Η  34. 
Υεάάετ  1985α,  46.253,  Ε7.  Μόδεύ  1988,  117,  εικ.  20.2.  δε61διΤ>  1988,  87,  αρ.  7. 
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ΈΜπηοηΙ  1993,  αρ.  3.320.  Βετ^εηι&ηη  1996,  186-187.  Καλχσάς  2002,  181,  αρ.  359. 
Μόδείι  -  Κ1ΐη§ε1ε  2006,  αρ.  1,  εικ.  1. 

Ε  II  33:  Μαραθών.  375-350  π.Χ. 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  και  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία 
μορφή,  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  τις  δύο  (2)  άκρες 
του  οποίου  κρατά  με  τα  κατεβασμένα  της  χέρια.  Έχει  επίσης  πεπονοειδή  κόμμωση. 
Στο  βάθος  της  παράστασης  εικονίζεται  ιστάμενη  θεραπαινίς  με  πυξίδα. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  γυναικείες  μορφές  είναι  νεκρή. 

Οαίπηοηί  1993,  αρ.  3.387α.  Κοεεοδ  2000,  255,  αρ.  37.  (ηοη  νκύ). 

Ε  II  34:  Αθήνα  2885  +  7930  +  7931.  Μετά  το  330  π.Χ.  (πίν.  127) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή,  κοντά  στα  πόδια  της  οποίας  απεικονίζεται 
δυσδιάκριτο  αντικείμενο  ή  ζώο,  και  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  που  παριστάνεται 
κατενώπιον.  Φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην 
πλάτη.  Με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  της  χέρια  κρατά  τις  άκρες  του  ιματίου  της. 
Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται  ολόκληρη,  και  έτσι  δεν  γνωρίζουμε  ποιόν  τύπο 
κομμώσεως  έφερε.  Ανάμεσα  στις  δύο  (2)  μορφές,  στο  βάθος  του  αναγλύφου, 
εικονίζεται  μία  (1)  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  -  ο  άνδρας  ή  η  παρθένος  κόρη  -  έχει 
πεθάνει.  Ίσως  το  αντικείμενο  /  ζώο  που  απεικονίζεται  κοντά  στα  πόδια  της  ανδρικής 
μορφής  υποδεικνύει  ότι  πρόκειται  για  το  νεκρό  άτομο. 

Ρτεί  1969,  αρ.  315.  Αάαιη  1966,  36,  εικ.  18α.  δούπιαίΐζ  1979,  20,  αρ.  27,  εικ.  5. 
δεύηι&ΐίζ  1983,  219.  δοΜοτύ  1988,  58.  ΡίϊδίετεΓ-Ηααδ  1989,  31.  ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ. 
3.453.  Βετ§ειηαηη  1997,  174,  αρ.  628,  εικ.  56,3.  Βοεεοδ  2000,  254,  αρ.  22.  Σάλτα 
2002-2003,112. 


Αποσπασματικές 

Ε  II  35:  Αθήνα  2670.  420-400  π.Χ.  (πίν.  128) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Στην 
κεφαλή  της  διακρίνεται  λαμπάδων. 

Η  στήλη  είναι  αποσπασματική.  Δεν  αποκλείεται  να  υπήρχε  και  άλλη  μορφή  ή  μορφές 
που  δεν  διασώζονται.  Δεν  είμαστε  συνεπώς  βέβαιοι  ότι  η  νεαρή  κοπέλα  είναι  η 
νεκρή,  ούτε  γνωρίζουμε  αν  ήταν  άγαμη.  Σύμφωνα  με  τους  δεΗπκιΙΐζ  και  διιΐΐιι,  το 
λαμπάδων  που  φέρει  στην  κεφαλή  της  είναι  αποτέλεσμα  εκ  νέου  επεξεργασίας  της 
στήλης. 

ΒπιεεΙαιεΓ  1926,  265,  εικ.  1.  Κ)ε11ύεΓ§  1926,  εικ.  36.  Οίεροΐάετ  1931,  20,  εικ.  11. 
ϋοΐιπι  1957,  αρ.  53.  Ρτεί  1969,  αρ.  91.  ΒτοπιιηεΓ  1963,  48.  Καρούζου  1967,  49.  ϋοπ§ 
1972,  15,  εικ.  4,3.  Μεχετ  1989α,  53.  Οώηηοηί  1993,  αρ.  1.148  /  2.148.  Βετ§ειη&ηη 
1997,  159,  αρ.  28,  εικ.  60,3.  δεύηιαίίζ  και  δαίία  2003,  82-83,  αρ.  42,  εικ.  136-ε.  (νκΒ) 

Ε  II  36:  Άγνωστη  συλλογή.  400-375  π.Χ.  (πίν.  129) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φορά  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  πιθανώς  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Έχει  μακριά  κόμη.  Με 
το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι  κρατούσε  ίσως  την  άκρη  του  ιματίου  της. 

Ο  ΟΊιιίπυοηΙ  έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  ενδεχομένως  η  εν  λόγω  παρθένος 
ανακαλύπτεται.  Το  δεξί  της  χέρι  όμως  δεν  διασώζεται.  Η  ναόσχημη  στήλη  είναι 
αποσπασματική.  Ως  εκ  τούτου,  δεν  μπορούμε  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο 
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απεικόνισης  και  άλλων  μορφών  σε  αυτήν.  Δεν  είναι  επομένως  βέβαιο  ότι  η  ιστάμενη 
παρθένος  είναι  η  νεκρή  του  συγκεκριμένου  αναγλύφου. 

ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.294.  Βετ^ειη&ηη  1997,  177,  αρ.  725.  Κοοοοδ  2000,  255,  αρ.  43. 
Ε  II  37:  Πειραιάς  3729.  400-375  π.Χ.  (πίν.  129β) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  πιθανότατα 
αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  δεξί 
κατεβασμένο  της  χέρι.  Η  κεφαλή,  ο  κορμός,  και  το  αριστερό  της  χέρι  δεν 
διασώζονται. 

Η  συγκεκριμένη  επιτύμβια  στήλη  είναι  αποσπασματική,  οπότε  δεν  μπορούμε  να 
είμαστε  βέβαιοι  ότι  πρόκειται  για  την  νεκρή. 

ΟώπτιοηΙ  1993,  αρ.  1.273.  Βετ§ειπ&ηη  1997,  178,  αρ.  755.  (νκΒ  *) 

Ε  II  38:  Ερέτρια  630.  400-375  π.Χ.  (πίν.  130) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Φορά  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την 
άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  αριστερό  κατεβασμένο  της  χέρι.  Η  κεφαλή,  τα  πόδια, 
και  το  δεξί  της  χέρι  δεν  διασώζονται,  φαίνεται  όμως  ότι  κρατούσε  την  άκρη  του 
ιματίου  και  με  τα  δύο  (2)  κατεβασμένα  της  χέρια. 

Η  συγκεκριμένη  επιτύμβια  στήλη  βρέθηκε  πιθανότατα  στην  Ερέτρια,  και  εκτίθεται 
στο  εκεί  μουσείο.  Δεν  είναι  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για  έργό  αττικό,  και  όχι  αττικίζον. 
Επιπλέον,  η  στήλη  είναι  αποσπασματική  και  δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεαρή  παρθένος 
είναι  η  νεκρή. 

ΑιΛετδοη  και  δοΐιείοΐά  1972, 169.  ΟώηηοηΙ  1993,  αρ.  1.256.  Βοεεοδ  2000,  253,  αρ.  1 1. 

Ε  II  39:  Ραμνούς  319,  340,  374  +  Αθήνα  4900.  375-350  π.Χ.  (πίν.  131) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Η  κεφαλή  της  δεν  διασώζεται.  Φέρει  αττικό  πέπλο, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο 
αριστερό  της  χέρι  (ενδεχομένως  και  με  το  δεξί,  το  οποίο  δεν  διασώζεται).  Στην 
επίστεψη  της  στήλης  εικονίζεται  ανάγλυφη  Σειρήνα  θρηνωδός,  την  οποία  πλαισιώνει 
ζεύγος  γονατιστών  γυναικών  που  θρηνούν. 

Είναι  αρκετά  πιθανό  να  πρόκειται  για  μονοπρόσωπη  στήλη,  όμως  η  αποσπασματική 
της  κατάσταση  επιβάλλει  την  διατήρηση  κάποιων  επιφυλάξεων  επ’  αυτού.  Κατά 
συνέπεια,  δεν  είναι  απολύτως  βέβαιο  ότι  η  ιστάμενη  παρθένος  είναι  η  νεκρή  του 
αναγλύφου. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  1238,  εικ.  264.  Πετράκος  1977,  18,  εικ.  5.  Πετράκος  1980,  αρ. 
10.  Ο&τίαηά  1982,  165,  Ν5  (§).  Πετράκος  1982,  157,  εικ.  98.  δοΜοτύ  1988,  56,  αρ.  7. 
ΟίππτιοηΙ  1993,  αρ.  1.382.  Βετβεηιωιη  1997,  175,  αρ.  661.  Πετράκος  1999,  I,  395, 
εικ.  295.  Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  23. 

Επιγραφή:  5ΕΟ  34.224.  Δ[η]μοστράτη 

Ε  II  40:  Πειραιάς  930.  375-350  π.Χ.  (πίν.  132) 

Διασώζεται  μόνον  η  κεφαλή  ιστάμενης  προς  τα  δεξιά  γυναικείας  μορφής,  και  πυξίδα. 
Η  εν  λόγω  μορφή  φορά  ιμάτιο  και  έχει  μακριά  κοτσίδα. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για  την  νεκρή.  Εάν  η  νεαρή  κοπέλα  κρατούσε  η  ίδια 
την  πυξίδα,  τότε  ενδέχεται  να  μην  είναι  η  νεκρή,  αλλά  κάποια  συγγενής  αυτής.  Δεν 
αποκλείεται  όμως  την  πυξίδα  να  κρατούσε  μία  (1)  μικρή  θεραπαινίς,  η  κάποια  άλλη 
γυναικεία  μορφή  που  εικονιζόταν  στην  αριστερή  πλευρά  του  αναγλύφου.  Στην 
περίπτωση  αυτή,  η  γυναικεία  κεφαλή  που  διασώζεται  ανήκει  στην  νεκρή.  Εφόσον 
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όμως  η  στήλη  είναι  αποσπασματική,  δεν  μπορούμε  να  καταλήξουμε  σε  ασφαλή 
συμπεράσματα  σχετικά  με  την  ανάγλυφη  παράσταση  της. 

Κουρουνιώτου  1913,  204,  αρ.  6,  εικ.  15.  Οώηηοηί  1993,  αρ.  1.808. 

Ε  II  41:  Αθήνα,  ιδιωτική  συλλογή.  370-340  π.Χ.  (πίν.  133) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 

στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Φέρει  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Η 
κεφαλή,  τα  πόδια,  το  δεξί  χέρι,  και  το  αριστερό  της  χέρι  από  τον  καρπό  και  κάτω  δεν 
διασώζονται. 

Είναι  βεβαίως  πιθανόν  η  εν  λόγω  παρθένος  να  είναι  νεκρή,  όμως  δεν  γνωρίζουμε  με 
βεβαιότητα  αν  επρόκειτο  για  μονοπρόσωπη  στήλη. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  1227.  Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  15. 

Ε  II  42:  Αθήνα.  370-340  π.Χ.  (πίν.  134) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 

στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Φορά  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Η 
κεφαλή  και  ολόκληρη  η  δεξιά  πλευρά  του  σώματος  της  δεν  διασώζονται. 

Νεκρή  είναι  πιθανώς  η  παρθένος  κόρη.  Δεν  μπορούμε  όμως  να  είμαστε  βέβαιοι, 
εφόσον  πρόκειται  για  αποσπασματική  στήλη. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  1235.  Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  16. 

Ε  II  43:  Αθήνα  7708.  370-340  π.Χ.  (πίν.  135) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με 
το  κατεβασμένο  της  αριστερό  χέρι.  Η  κεφαλή,  ο  αριστερός  ώμος,  και  το  δεξί  χέρι  από 
τον  πήχυ  και  κάτω  δεν  διασώζονται. 

Είναι  πιθανό  να  επρόκειτο  για  μονοπρόσωπη  στήλη.  Στην  περίπτωση  αυτή,  νεκρή 
είναι  αναμφίβολα  η  ιστάμενη  παρθένος.  Η  στήλη  όμως  δεν  διασώζεται  ολόκληρη, 
ώστε  να  είμαστε  βέβαιοι  για  αυτό. 

(3οηζσ  1893-1922,  αρ.  1236.  Κοεεοδ  2000,  253,  αρ.  3.  (νκύ  *) 

Ε  II  44:  Αθήνα.  370-340  π.Χ.  (πίν.  136) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φορά  αττικό  πέπλο, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  της 
αριστερό  χέρι.  Διασώζεται  μόνον  η  αριστερή  πλευρά  του  σώματος  της,  χωρίς  την 
κεφαλή  και  το  πόδι. 

Η  παρθένος  κόρη  είναι  πιθανώς  η  νεκρή.  Εφόσον  όμως  δεν  διασώζεται  ολόκληρη  η 
παράσταση,  δεν  μπορούμε  να  είμαστε  βέβαιοι. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  1237. 

Ε  II  45:  Άγνωστη  Συλλογή  (Ακρόπολις  ;).  370-340  π.Χ.  (πίν.  137) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  πιθανώς  κρατούσε  με  το 
κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Διασώζεται  μόνο  το  επάνω  μέρος  του  σώματος, 
χωρίς  την  κεφαλή  και  το  δεξί  χέρι. 

Και  στην  περίπτωση  αυτή  δεν  γνωρίζουμε  αν  επρόκειτο  για  μονοπρόσωπη  στήλη, 
οπότε  η  παρθένος  κόρη  θα  ήταν  χωρίς  αμφιβολία  η  νεκρή. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  1242.  Κοεεοδ  2000,  254,  αρ.  17. 

Ε  II  46:  Ακρόπολις.  370-340  π.Χ.  (πίν.  138) 
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Ισχάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φορά  αττικό  πέπλο  με 
ιμάτιο  στην  πλάτη.  Διασώζονται  μόνον  τα  πόδια  της,  από  τα  γόνατα  και  κάτω. 
Πρόκειται  πιθανώς  για  μονοπρόσωπη  στήλη.  Στην  περίπτωση  αυτή,  νεκρή  είναι 
βεβαίως  η  νεαρή  παρθένος.  Όμως  το  ανάγλυφο  δεν  διασώζεται  ολόκληρο,  και  δεν 
μπορούμε  να  διατυπώσουμε  μία  τέτοια  άποψη  με  απόλυτη  βεβαιότητα. 

Όοηζε  1893-1922,  αρ.  1241. 

Ε  II  47:  Ακρόπολις.  340-310  π.Χ.  (πίν.  139) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Είναι  ενδεδυμένη  με 
αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  αριστερό 
κατεβασμένο  της  χέρι.  Διασώζεται  μόνον  μέρος  του  σώματος  της  και  του  αριστερού 
χεριού. 

Δεν  μπορούμε  να  πούμε  με  βεβαιότητα  ότι  η  παρθένος  είναι  στην  προκειμένη 
περίπτωση  η  νεκρή,  εφόσον  η  στήλη  δεν  διασώζεται  ολόκληρη. 

Όοηζε  1893-1922,  αρ.  1243.  Βετ§ειη&ηη  1997,  178,  αρ.  773.  Κοεεοδ  2000,  255,  αρ. 
44. 

Ε  II  48:  Πειραιάς  291.  325-300  π.Χ.  (πίν.  140) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο, 
χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Τα  χέρια  και  η  κεφαλή  της  δεν  διασώζονται. 

Η  εν  λόγω  παρθένος  προέρχεται  πιθανότατα  από  ναόσχημη  επιτύμβια  στήλη.  Δεν 
αποκλείεται  να  πρόκειται  για  την  ίδια  την  νεκρή.  Ελλείψει  όμως  περαιτέρω  στοιχείων 
για  το  συγκεκριμένο  επιτύμβιο  ανάγλυφο,  οφείλουμε  να  διατηρήσουμε  τις 
επιφυλάξεις  μας  επ’  αυτού.  Κατά  τον  Δεσπίνη,  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος 
συνοδευόταν  από  την  θεραπαινίδα  της. 

Δεσπίνης  1965,  134-135,  εικ.  62.  Κοοοοδ  1995,  663,  σημ.  149.  Δεσπίνης  2002,  212, 
και  εικ.  6-8.  (νκύ) 

Ε  II  49:  Άγνωστη  Συλλογή.  325-300  π.Χ.  (πίν.  141) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φορά  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Τα  χέρια  και  η  κεφαλή  της  δεν 
διασώζονται. 

Πιθανότατα  προέρχεται  από  ναόσχημη  επιτύμβια  στήλη,  η  οποία  όμως  δεν 
διασώζεται,  και  έτσι  δεν  γνωρίζουμε  αν  όντως  πρόκειται  για  την  νεκρή.  Η  Αλεξανδρή 
έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  από  τον  ίδιο  ναΐσκο  προέρχεται  επίσης  το  άγαλμα  μίας 
θεραπαινίδος  που  βρέθηκε  μαζί  με  την  Ε  II  49,  υποστηρίζοντας  ότι  η  νεκρή  παρθένος 
συνοδευόταν  από  την  θεραπαινίδα  της.  Αυτό  είναι  βεβαίως  αρκετά  πιθανό,  οφείλουμε 
όμως  να  διατηρήσουμε  τις  επιφυλάξεις  μας,  καθώς  τα  εν  λόγω  επιτύμβια  αγάλματα 
βρέθηκαν  μαζί  με  δύο  (2)  ακόμη  αγάλματα  γυναικείων  μορφών. 

Αλεξανδρή  1969,  257-266,  εικ.  2.  ΑΚ  1970-71,  4-5,  εικ.  3.  Κοοοοδ  2000,  258,  σημ. 
128.  Δεσπίνης  2002,  209-211. 

Ε  II  50:  Παρίσι  Μα  4505.  Χρονολογείται  γύρω  στο  320  π.Χ.  (πίν.  142) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Τα  χέρια  και  η  κεφαλή  της  δεν 
διασώζονται. 

Προέρχεται  πιθανότατα  από  ναόσχημη  επιτύμβια  στήλη.  Ίσως  να  πρόκειται  για  την 
νεκρή,  όμως  δεν  μπορούμε  να  είμαστε  βέβαιοι,  αφού  το  υπόλοιπο  ανάγλυφο  έχει 
χαθεί.  Ο  Δεσπίνης  έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  η  πρόωρα  χαμένη  παρθένος 
συνοδευόταν  από  την  θεραπαινίδα  της. 
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Ηαηύ&ιιχ  1992,  202-203,  αρ.  210.  ΟώηηοηΙ  1993,  εισαγ.,  32,  εικ.  11  (με  λάθος 
αριθμό  ευρετηρίου).  Κοοοοδ  1995,  663,  σημ.  148.  Δεσπίνης  2002,  212. 

Ε  II  51:  Παρίσι  Μα  3076.  Χρονολογείται  γύρω  στο  320  π.Χ.  (πίν.  143) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Φορά  αττικό  πέπλο 
και  χιτώνα.  Τα  χέρια  και  η  κεφαλή  της  δεν  διασώζονται. 

Η  εν  λόγω  μορφή  πιθανώς  προέρχεται  από  κάποια  ναόσχημη  επιτύμβια  στήλη,  η 
οποία  όμως  δεν  διασώζεται,  και  έτσι  δεν  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα  αν  πρόκειται  για 
την  νεκρή. 

Οώπτιοηΐ  1993,  εισαγ.,  33,  εικ.  12. 


2α)  Μαρμάρινες  Λήκυθοι: 

Διιιελείς 

Λ  1:  Πειραιάς  3496.  400-375  π.Χ.  (πίν.  144) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον.  Έχει  μακριά  κόμη  ή 
κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους  και 
ιμάτιο  στην  πλάτη.  Με  τα  κατεβασμένα  της  χέρια  κρατά  τις  άκρες  του  ιματίου  της. 
Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο 
απλώνει  το  δεξί  της  χέρι  προς  την  παρθένο. 

Η  χειρονομία  της  μεγαλύτερης  σε  ηλικία  γυναίκας  υποδηλώνει  ότι  νεκρή  είναι  η 
νεαρή  Μνησαρέτη. 

Ανδρειωμένου  1961-62,  36,  εικ.  37α.  Ανδρειωμένου  1968,  132,  αρ.  1.  ΡπιΙίαΜδ  1970, 
66,  σημ.  61.  δούπιαίΐζ  1970,  Α  122.  ΡπιΙίαΜδ  1971,  αρ.  280.  Οαίπηοπί  1993,  αρ. 
2.282α  και  2.292α  (λανθασμένη  διπλή  καταχώρηση).  Κοοοοδ  2000,  256,  αρ.  54. 
(νκύ  *) 

Επιγραφή:  Μνησαρέτη 

Λ  2:  Άγνωστη  ιδιωτική  συλλογή.  375-350  π.Χ.  (πίν.  145) 

Ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένη  προς  τα  αριστερά.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα, 
και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι. 
Έχει  πιθανότατα  μακριά  κόμη.  Πλησίον  /  όπισθεν  αυτής  εικονίζεται  κορίτσι  ιστάμενο 
προς  τα  αριστερά,  το  οποίο  ενδεχομένως  κρατά  δυσδιάκριτο  αντικείμενο. 

Το  κορίτσι  είναι  προφανώς  μικρή  θεραπαινίς  ή  συγγενής  της  νεκρής  παρθένου. 
Οιπδίίε’δ  (Εοηάοη),  10  ,Μγ,  1987,  αρ.  217.  Ο&ίπηοηί  1993,  αρ.  1.884. 

Λ  3:  Μιλάνο,  Ιδιωτική  Συλλογή.  350-300  π.Χ. 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  και  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  μικρή 
θεραπαινίς  με  πυξίδα.  Η  γυναικεία  μορφή  φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους 
ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το 
κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι.  Έχει  επίσης  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της. 
Οώπηοπί  1993,  αρ.  1.938.  Κοεεοδ  2000,  256,  αρ.  53.  (ηοη  νκϋ) 
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2β)  Μαρμάρινες  λήκυθοι  (αμφίβολες): 

Διιιελείς 

Λ  III:  Αθήνα.  375-350  π.Χ. 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  η  νεκρή,  ούτε  αν  η  γυναίκα  ήταν 
άγαμη. 

Οώπιιοηΐ  1993,  αρ.  2.3530.  (που  νκύ) 

Λ  II  2:  Αθήνα,  Αγορά  I  6603.  350-330  π.Χ.  (πίν.  146) 

Ιστάμενη  (ή  καθήμενη)  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και 
ιμάτιο.  Η  μακριά  κοτσίδα  της  πέφτει  στην  πλάτη  της.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται 
ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φορά  ιμάτιο  και  πιθανώς 
χιτώνα. 

Νεκρή  είναι  χωρίς  αμφιβολία  η  νεαρή  Σικελία,  καθώς  πρόκειται  για  την  μοναδική 
μορφή  που  ονομάζεται  στο  συγκεκριμένο  ανάγλυφο.  Δεν  γνωρίζουμε  όμως  αν  πέθανε 
άγαμη.  Ένα  επιπρόσθετο  πρόβλημα  είναι  το  ογκώδες  αντικείμενο  που  διακρίνεται 
πίσω  ακριβώς  από  την  πλάτη  της  νεκρής.  Δεν  αποκλείεται  να  πρόκειται  για  κάθισμα 
ή  κλίνη.  Ίσως  δηλαδή  η  θανούσα  παριστανόταν  καθήμενη.  Εφόσον  όμως  η  λήκυθος 
είναι  αποσπασματική,  είμαστε  αναγκασμένοι  να  περιοριστούμε  σε  υποθέσεις.  Ο 
ΈΜπηοηΙ  έχει  διατυπώσει  την  άποψη  ότι  η  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  είχε  το  ένα  (1) 
της  χέρι  στην  πλάτη  της  Σικελίας,  στηρίζοντας  την.  Αυτό  δεν  είναι  απίθανο,  αν 
παρατηρήσουμε  πόσο  κοντά  στην  νεκρή  στέκεται  η  εν  λόγω  μορφή. 

Βταάσση  1974,  αρ.  975.  Ρταβάκίαΐάδ  1986,  150,  αρ.  208.  ΟώηηοηΙ  1993,  αρ.  2.493. 
Οτοδδΐηαη  1995,  235-237,  αρ.  97,  εικ.  107. 

Επιγραφή:  5ΕΟ  21.1068.  Σικελία 

Ιστάμενη  ανδρική  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  παρθένο: 

Λ  II  3:  Αθήνα  1098.  375-350  π.Χ.  (πίν.  147) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή.  Η  τελευταία  έχει  μακριά  κόμη  ή  κοτσίδα.  Φέρει  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους  και  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το 
κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή,  αν  και  είναι  πιθανότερο  να 
πρόκειται  για  την  νεαρή  παρθένο. 

(3οηζε  1893-1922,  αρ.  1093,  εικ.  223.  δεύηιαίίζ  1970,  Α  179.  ΡταΕ&Είδ  1971,  αρ.  278. 
νοΓδίετ  1983,  43,  αρ.  136  (ΟΚ).  Οώηηοηί  1993,  αρ.  2.362ε.  Κοεεοδ  2000,  256,  αρ. 
48,  και  260.  (νκύ  *) 

Λ  II  4:  Πειραιάς  3365.  375-350  π.Χ.  (πίν.  147β) 

Ιστάμενος  προς  τα  αριστερά  αγένειος  νέος  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά 
γυναικεία  μορφή,  η  οποία  έχει  μακριά  κοτσίδα.  Φορά  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους 
ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Με  το  αριστερό  της  χέρι  η  παρθένος 
ανακαλύπτεται. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή. 
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Πεχράκος,  ΑΔ  32  Β,  1977,  40.  Οαίηηοηί  1993,  αρ.  2.344α.  Κοοοοδ  2000,  256,  αρ.  56, 
257,  και  260.  (νίάί  *) 

Επιγραφή:  Νικοδρόμη  Διόγνητος 

Καθήμενη  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  παρθένο,  η  οποία 
ανακαλύπτεται : 

Λ  II  5:  Βραυρών.  375-350  π.Χ. 

Καθήμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά 
γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και 
ιμάτιο  στην  πλάτη.  Έχει  μαζεμένη  κόμη,  και  φορά  ταινία  στην  κεφαλή  της.  Με  το 
αριστερό  της  χέρι  η  παρθένος  ανακαλύπτεται. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή,  αλλά  είναι  πιθανότερο  να 
πρόκειται  για  την  παρθένο  κόρη. 

Οαίπτιοηΐ  1993,  αρ.  2.3836.  Κοοοοδ  2000,  256,  αρ.  51,  και  260.  (που  νκϋ) 

Λ II  6:  Βραυρών.  350-300  π.Χ.  (πίν.  148) 

Καθήμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά 
γυναικεία  μορφή.  Η  ιστάμενη  μορφή  έχει  μακριά  κόμη,  και  φορά  αττικό  πέπλο  με 
ιμάντες  στους  ώμους,  χιτώνα,  και  ιμάτιο  στην  πλάτη.  Με  το  αριστερό  της  χέρι,  η 
παρθένος  ανακαλύπτεται. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή,  πιθανολογώ  όμως  ότι 
πρόκειται  για  την  παρθένο. 

ΡηιΕαΜδ  1971,  αρ.  407,  εικ.  71.  Οαίπποηί  1993,  αρ.  2.4346.  Κοοοοδ  2000,  256,  αρ. 
52,  και  260. 

Καθήμενη  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή: 

Λ  II  7:  Άγνωστη  Συλλογή.  375-350  π.Χ. 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή  που  κρατά  ταινία  στο  αριστερό  της  χέρι.  Και  οι  δύο  (2)  είναι 
ενδεδυμένες  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ενώ  η  κόμμωση  τους  ενδέχεται  να  παραπέμπει  σε 
άτομα  νεαρής  ηλικίας  {λαμπάδων  ;). 

Νεκρή  είναι  ίσως  η  ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  που  φέρει  ταινία.  Επιπλέον,  έχει 
διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  το  πρώτο  εκ  των  δύο  (2)  ονομάτων,  εκείνο  της  καθιστής 
γυναίκας,  προσετέθη  αργότερα.  Αν  αυτό  όντως  ισχύει,  τότε  ενισχύει  την  άποψη  ότι 
νεκρή  είναι  η  ιστάμενη  μορφή,  η  οποία  όμως  δεν  γνωρίζουμε  αν  πέθανε  άγαμη. 
Οαίπποηί  1993,  αρ.  2.381(1.  (ηοη  νκϋ) 

Επιγραφή:  Όλβία  Χαιρίππη 

Λ  II  8:  Πειραιάς  3027.  350-300  π.Χ.  (πίν.  149) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή.  Η  τελευταία  έχει  πεπονοειδή  κόμμωση  με  κοτσίδα  γύρω  από  την 
κεφαλή,  και  φέρει  αττικό  πέπλο  με  ιμάτιο  στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με 
το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  νεκρή,  αν  και  είναι  πολύ  πιθανό  να 
πρόκειται  για  την  ιστάμενη  παρθένο. 

Αλεξανδρή  1973-74,  103.  ΟαίηποηΙ  1993,  αρ.  2.417α.  Πωλογιώργη  1999,  185-186, 
εικ.  53.  Κοοοοδ  2000,  256,  αρ.  55,  και  260. 
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Επιγραφή:  5ΕΟ  29.274.  Φίλη  Ίατρο[ - ]. 


Λ  II  9:  Πόρτο  Ράφτη,  ιδιωτική  συλλογή  Γουλανδρή.  350-300  π.Χ.  (πίν.  150) 
Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  ανακαλύπτεται ,  δεξιώνεται 
ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Η 
κόμμωση  της  δεύτερης  δεν  μπορεί  να  προσδιοριστεί  με  απόλυτη  βεβαιότητα, 
ενδεχομένως  όμως  πρόκειται  για  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  μορφές  είναι  η  νεκρή,  ούτε  αν  επρόκειτο  για 
άγαμο  κόρη. 

ΟώπηοπΙ  1993,  αρ.  2. 4430. 

Επιγραφή:  ]  σιστράτη  Σιδ  [ 


Πολυπρόσωπες 

Λ  II 10:  Αθήνα  2584.  420-400  π.Χ.  (πίν.  151) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  με  ραβδί,  η  οποία  στηρίζει  την  κεφαλή  στο 
αριστερό  της  χέρι.  Έμπροσθεν  αυτής,  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  που 
κρατά  μικρό  λαγό  στα  δύο  (2)  της  χέρια.  Απέναντι  αυτού,  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία  έχει  λαμπάδιον,  αλλά 
φορά  επίσης  ταινία  και  όπισθοσφενδόνη  στην  κεφαλή.  Μεταξύ  αυτής  και  της 
ανδρικής  μορφής,  ακριβώς  στο  κέντρο  της  παράστασης,  εικονίζεται  δίφρος.  Όπισθεν 
της  γυναικείας  μορφής  απεικονίζεται  δεύτερη  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία 
μορφή,  η  οποία  φέρει  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει  κοντή  κόμη,  και  στηρίζει  την  κεφαλή 
στο  δεξί  της  χέρι. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  δύο  (2)  ιστάμενες  μορφές  που  εικονίζονται  στο  κέντρο 
της  παράστασης  είναι  νεκρή:  ο  νέος  με  τον  λαγό,  ή  η  κοπέλα  που  στέκεται  απέναντι 
του  ;  Ο  λαγός  ενδέχεται  να  είναι  ερωτικό  σύμβολο,  αν  και  θα  μπορούσε  να  είναι 
επίσης  το  αγαπημένο  κατοικίδιο  του  νεαρού  άνδρα.  Σε  κάθε  περίπτωση,  είναι  πολύ 
πιθανό  να  προσδιορίζει  τον  νεκρό.  Ο  εν  λόγω  νέος  μάλιστα  εμφανίζεται  αρκετά 
αποστασιοποιη μένος,  καθώς  το  βλέμμα  του  επικεντρώνεται  στο  μικρό  ζώο.  Δεν 
μπορούμε  βεβαίως  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  και  τα  δύο  (2)  αυτά  νεαρά  άτομα 
να  είναι  νεκρά.  Η  στάση  των  δύο  (2)  μεγαλυτέρων  σε  ηλικία  μορφών  που 
απεικονίζονται  όπισθεν  των  δύο  (2)  νέων  στηρίζοντας  την  κεφαλή  στο  χέρι  τους 
φανερώνει  θλίψη,  ενώ  η  κοντή  κόμη  της  συγκεκριμένης  γυναικείας  μορφής 
παραπέμπει  σε  πένθος.  Θεωρώ  πιθανότερο  να  πρόκειται  για  δύο  (2)  νεκρούς,  η  σχέση 
των  οποίων  μας  είναι  άγνωστη.  Έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  πρόκειται  για  νεαρό 
ζευγάρι  -  μνηστευμένους  ή  νεονύμφους,  τους  οποίους  χώρισε  ο  θάνατος,  ή  ακόμη  και 
αδέλφια,  όπως  η  Μνησαγόρα  και  ο  Νικοχάρης  6.  Ελλείψει  περαιτέρω  στοιχείων  δεν 
είναι  όμως  δυνατόν  να  καταλήξουμε  σε  ασφαλές  συμπέρασμα  επ’  αυτού.  Εντούτοις, 
στις  παραστάσεις  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων  είναι  συνήθως  ευδιάκριτη  η 
διαφορά  ηλικίας  που  ως  γνωστόν  υπήρχε  μεταξύ  των  ζευγαριών  στην  αρχαία  Αθήνα, 
όπου  τα  κορίτσια  νυμφεύονταν  ως  επί  το  πλείστον  κατά  την  εφηβική  τους  ηλικία,  ενώ 
αντιθέτως  οι  άνδρες  γύρω  στα  τριάντα  (30)  τους  χρόνια.  Στην  προκειμένη  περίπτωση 
οι  δύο  (2)  μορφές  της  Λ  II  10  είναι  νεαρές,  και  μάλιστα  δεν  φαίνεται  να  υπάρχει 
ιδιαίτερη  διαφορά  ηλικίας  μεταξύ  τους.  Αυτό  ίσως  συνηγορεί  υπέρ  της  απόψεως  ότι 
πρόκειται  για  αδέλφια.  Ένα  επιπρόσθετο  πρόβλημα  αφορά  στην  χειρονομία  του 
δεξιού  χεριού  της  νεαρής  γυναίκας:  απλώνει  το  χέρι  της  προς  τον  νέο  για  να  δεχθεί 


6  λνεΐδΐι  1906.  231-232. 
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τον  μικρό  λαγό,  κρατά  κάτοπτρο  (ή  άλλο  αντικείμενο),  ή  απευθύνεται  στον  νεαρό 
άνδρα  που  εικονίζεται  απέναντι  της  ;  Είναι  δύσκολο  να  επιλέξουμε.  Ο  νέος  δεν 
φαίνεται  πάντως  να  την  προσέχει,  αλλά  ούτε  να  της  προσφέρει  το  ζώο.  Επιπλέον,  η 
στάση  του  χεριού  της  με  προβληματίζει  ως  προς  το  τι  είδους  αντικείμενο  θα 
μπορούσε  να  κρατά.  Αν  επρόκειτο  για  κάτοπτρο,  ενδεχομένως  κοιτούσε  την  μορφή 
της  μέσα  σε  αυτό  1 .  Εάν  όχι,  τότε  το  βλέμμα  της  μοιάζει  μάλλον  να  επικεντρώνεται 
στον  λαγό.  Στην  τρίτη  περίπτωση  βεβαίως,  η  χειρονομία  της  θα  καθιστούσε 
πιθανότερο  το  ενδεχόμενο  νεκρός  να  είναι  ο  νέος  άνδρας  στον  οποίο  απευθύνεται. 
Επί  του  συγκεκριμένου  ζητήματος  όμως,  είμαστε  αναγκασμένοι  να  περιοριστούμε  σε 
απλές  υποθέσεις.  Τέλος,  ασυνήθιστη  είναι  η  παρουσία  δίφρου  χωρίς  καθήμενη 

ο 

μορφή  ,  και  μάλιστα  στο  κέντρο  της  παράστασης,  ανάμεσα  στις  δύο  (2)  νεανικές 
μορφές.  Ο  δίφρος  αποτελεί  μέρος  της  οικοσκευής.  Τολμώ  να  υποθέσω  ότι  ο  κενός 
δίφρος  ενδεχομένως  παραπέμπει  στον  οίκο  που  επλήγη  από  τον  θάνατο  των  δύο  (2) 
νέων,  ή  ενός  (1)  εξ  αυτών.  Εναλλακτικά,  αν  δεν  πρόκειται  για  δύο  (2),  αλλά  για  έναν 
(1)  μόνο  νεκρό,  ίσως  ο  δίφρος  να  επιτελεί  μία  ακόμη  λειτουργία:  χωρίζει  τις  δύο  (2) 
μορφές  ανάμεσα  στις  οποίες  είναι  τοποθετημένος  -  αδέλφια  ή  ζευγάρι,  δεν  έχει 
σημασία  -  ακριβώς  όπως  τις  χώρισε  ο  θάνατος.  Η  παράσταση  της  συγκεκριμένης 
ληκύθου  αποτελεί  χαρακτηριστικό  παράδειγμα  των  προβλημάτων  που  προκύπτουν 
κατά  την  μελέτη  της  εικονογραφίας  των  αττικών  επιτύμβιων  αναγλύφων,  η  οποία 
συχνά  επιδέχεται  πολλές  διαφορετικές  ερμηνείες. 

λΥοΜ  1906,  229-234.  Κ)ο11ύεΓ§  1926,  142,  εικ.  47-50.  δίιιρρεπςΐι  1977,  αρ.  118. 
ϋοΐιπι  1957,  144,  αρ.  65.  Ετεί  1969,  αρ.  140.  Βτ&ιιη  1966,  14,  αρ.  3,  εικ.  1,1  και  3. 
Καρούζου  1967,  78.  δείυηαΐΐζ  1970,  Α  21,  εικ.  11-12.  ΡηιΕώάδ  1970,  58.84.99. 
δεύείοΜ  1970,  111.  ΡπιΕώάδ  1971,  αρ.  8.  Κατουζου  1981,  188.  λνογδε1ι  1982,  αρ. 
338,  εικ.  53.  ΚοΕιιΕι  1984,  69,  και  214,  σημ.  10.  δεΜοΛ  1988,  113,  σημ.  26-27. 
Μεχετ  1989β,  60.  Όΐαίπποπί  1993,  αρ.  4.190.  Καλτσάς  2002,  158,  αρ.  311.  Βεείατίε 
2006,  172,  αρ.  7.  (νκϋ) 

Λ  II 11:  Άγνωστη  συλλογή.  400-375  π.Χ.  (πίν.  152) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  με  ραβδί  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Η  γυναικεία  αυτή 
μορφή  έχει  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη,  και  φορά  ταινία  στην  κεφαλή.  Όπισθεν  αυτής 
εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  μικρή  θεραπαινίς,  η  οποία  φέρει  πυξίδα  και 
κάνιστρο  (ή  δεύτερη  πυξίδα). 

Το  σκυμμένο  κεφάλι  της  ιστάμενης  νεαρής  γυναίκας,  η  οποία  δεν  κοιτά  τον  άνδρα 
που  δεξιώνεται,  αλλά  και  η  παρουσία  της  θεραπαινίδος  με  την  πυξίδα,  υποδηλώνουν 
ότι  πρόκειται  για  την  νεκρή.  Δεν  γνωρίζουμε  όμως  αν  πέθανε  άγαμη. 

Όΐαίπηοηί  1993,  αρ.  2.775. 

Λ  II 12:  Νέα  Υόρκη  12.159.  375-350  π.Χ.  (πίν.  153) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  ανακαλύπτεται ,  προτείνει  πτηνό 
σε  ιστάμενο  προς  τα  αριστερά  μικρό  κορίτσι  που  απλώνει  το  δεξί  του  χέρι  προς  αυτό. 


7  Συγκρίνοντας  πάντως  την  συγκεκριμένη  γυναικεία  μορφή  με  κόρες  επιτύμβιων  αναγλύφων  που 
κρατούν  κάτοπτρα  (Ε  27,  Ε  28,  Ε  29,  ΕΙΙ1),  διαπιστώνουμε  ότι  η  στάση  του  χεριού  της  είναι  αρκετά 
διαφορετική.  Δεν  μπορούμε  βεβαίως  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  η  κοπέλα  να  κρατούσε  όντως 
κάτοπτρο,  αλλά  θα  πρέπει  να  υπογραμμισθεί  ότι  επί  του  προκειμένου  η  εν  λόγω  παράσταση  παραμένει 
εξαιρετικά  αμφίβολη. 

8  Πρβλ.  την  παράσταση  της  επιτύμβιας  στήλης  Ε  50  (πίν.  46),  όπου  η  θεραπαινίς  της  ιστάμενης 
παρθένου  τοποθετεί  μαξιλάρι  σε  δίφρον,  προφανώς  για  να  καθίσει  η  πρόωρα  χαμένη  νεκρή.  Για  την 
συγκεκριμένη  επιτύμβια  στήλη  και  την  εικονογραφία  της,  βλ.  σελ.  252-253. 
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Έμπροσθεν  του  κοριτσιού  παριστάνεται  ισχάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η 
οποία  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  ανδρική  μορφή  με  ραβδί.  Η  ιστάμενη 
γυναικεία  μορφή  φορά  χιτώνα  και  ιμάτιο,  και  έχει  μακριά  κόμη. 

Στην  προκειμένη  περίπτωση  έχουμε  μία  σύνθετη  παράσταση,  η  οποία  αποτελείται 
από  δύο  (2)  ζεύγη  μορφών.  Δεν  γνωρίζουμε  ποια  ή  ποιες  από  τις  τέσσερεις  (4) 
εικονιζόμενες  μορφές  είναι  νεκρή  /  νεκρές. 

ΚΐούΙετ  1954  β,  αρ.  89,  εικ.  73α-ο.  δοΐυηαΐίζ  1970,  Α  85,  25,  42,  55,  90,  95,  και  108. 
ΡηΛ&Ιάδ  1971,  αρ.  51.  λνοχδοΐι  1982,  αρ.  130,  εικ.  22.  ΌΜπηοηΙ  1993,  αρ.  3.810. 

Λ  II 13:  Μαΐίύυ  73.ΑΑ.132.1.  375-350  π.Χ.  (πίν.  154) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  με  ραβδί  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Η  απόδοση  των  πτυχών 
του  ιματίου  στην  περιοχή  του  αυχένος  δεν  μας  επιτρέπει  να  διακρίνουμε  αν  έχει 
μακριά  κόμη  /  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη,  ή  (πιθανότερα)  κοντή  /  μαζεμένη 
κόμη.  Όπισθεν  αυτής  εικονίζεται  ιστάμενο  προς  τα  αριστερά  αγόρι,  το  οποίο  ίσως 
κρατά  πτηνό  στο  κατεβασμένο  δεξί  του  χέρι.  Δίπλα  στα  πόδια  του  αγοριού 
διακρίνεται  κυνηγετικός  σκύλος  μικρού  μεγέθους,  η  προσοχή  του  οποίου  είναι 
στραμμένη  στο  δεξί  χέρι  του  παιδιού  (στο  πτηνό).  Όπισθεν  του  καθήμενου  ανδρός 
εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  με  καλυμμένη  την  κεφαλή. 
Ακουμπά  τους  αγκώνες  της  στην  πλάτη  του  καθίσματος,  στηρίζοντας  την  κεφαλή  της 
και  με  τα  δύο  (2)  της  χέρια,  τα  οποία  είναι  τοποθετημένα  κάτω  από  το  πηγούνι. 

Δεν  γνωρίζουμε  ποια  από  τις  μορφές  που  εικονίζονται  στην  εν  λόγω  λήκυθο  έχει 
πεθάνει.  Το  μόνο  που  μπορούμε  να  συμπεράνουμε  είναι  ότι  δεν  πρόκειται  για  την 
γυναίκα  που  στέκεται  πίσω  από  τον  καθήμενο  άνδρα.  Η  στάση  της  φανερώνει 
μάλλον  θλίψη,  άρα  πρόκειται  για  πενθούσα  συγγενή.  Η  χειρονομία  της  δεξιώσεως 
υποδεικνύει  ως  νεκρή  μία  (1)  από  τις  δύο  (2)  μορφές  που  συνδέονται  μέσω  αυτής:  την 
νεαρή  κοπέλα,  ή  τον  γενειοφόρο  άνδρα.  Ο  δεύτερος  μάλιστα  παριστάνεται  εμφανώς 
αποστασιοποιη μένος,  γεγονός  που  ενδεχομένως  υποδηλώνει  ότι  πρόκειται  για  τον 
νεκρό.  Με  προβληματίζει  επίσης  η  παρουσία  του  μικρού  αγοριού  που  κρατά  πτηνό 
και  συνοδεύεται  από  σκύλο  -  χαρακτηριστικά  που  είναι  πιθανόν  να  παραπέμπουν  σε 
νεκρό  άτομο.  Δεν  αποκλείεται  επομένως  στην  προκειμένη  περίπτωση  να  έχουμε  δύο 
(2)  νεκρούς:  τον  καθήμενο  άνδρα  και  το  αγόρι,  ή  την  ιστάμενη  κοπέλα  και  το  αγόρι. 
ΌΜπηοηΙ  1993,  αρ.  3.876. 

Λ  II 14:  Μιλάνο,  Ιδιωτική  Συλλογή.  375-350  π.Χ.  (πίν.  155) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  ανδρική  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  ζωσμένο  χιτώνα  και  ιμάτιο,  την  άκρη  του  οποίου 
κρατά  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Η  φθορά  του  αναγλύφου  δεν  επιτρέπει 
την  αναγνώριση  της  γυναικείας  κομμώσεως  με  απόλυτη  βεβαιότητα,  ενδεχομένως 
όμως  πρόκειται  για  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη.  Όπισθεν  της  ιστάμενης  γυναικείας 
μορφής  εικονίζεται  ιστάμενη  μικρή  θεραπαινίς  με  πυξίδα,  η  οποία  παριστάνεται 
κατενώπιον.  Στο  βάθος  της  παράστασης,  μεταξύ  των  δύο  (2)  μορφών,  εικονίζεται 
ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  ανακαλύπτεται.  Παριστάνεται  κατενώπιον  και 
ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα  δεξιά,  έχοντας  σκυμμένη  την  καλυμμένη  της  κεφαλή. 
Νεκρή  είναι  κατά  την  γνώμη  μου  η  γυναικεία  μορφή  που  δεξιώνεται  τον  καθήμενο 
άνδρα,  όπως  υποδηλώνει  η  παρουσία  της  μικρής  υπηρέτριας  με  την  πυξίδα  που 
στέκεται  πίσω  της.  Δεν  γνωρίζουμε  αν  επρόκειτο  για  άγαμη  νεκρή.  Η  στάση  της 
ιστάμενης  γυναίκας  που  εικονίζεται  μεταξύ  των  δύο  (2)  μορφών  φανερώνει  πένθος. 
ΌΜπηοηΙ  1993,  αρ.  3.895. 

Επιγραφή:  Άμυντης  Σωστράτη  Κλειτώ  Οίήθεν 
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Λ II 15:  Πειραιάς  1536.  375-350  π.Χ.  (πίν.  155β) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  προς  την  οποία  μάλιστα  απλώνει  το  ελεύθερο  αριστερό  της  χέρι.  Η 
ιστάμενη  μορφή  φέρει  χιτώνα  και  διαγώνιο  ιμάτιο.  Η  κόμμωση  της  ( λαμπάδων ) 
παραπέμπει  σε  νεαρό  άτομο.  Την  παράσταση  συμπληρώνουν  δύο  (2)  ιστάμενες  προς 
τα  δεξιά  ανδρικές  μορφές,  η  μία  (1)  εκ  των  οποίων  στηρίζεται  στην  πλάτη  του 
καθίσματος  της  γυναικός. 

Η  χειρονομία  της  καθήμενης  γυναικείας  μορφής  φανερώνει  ότι  νεκρή  είναι  η 
ιστάμενη  νεαρή  γυναίκα,  την  οποία  δεξιώνεται.  Είναι  άγνωστο  όμως  αν  πέθανε 
άγαμη. 

ΡηιΕαΙάδ  1971,  αρ.  55.  ΟαίηηοηΙ  1993,  αρ.  4.331.  (νίάί  *) 

Επιγραφή:  Δήλιος  Κηφ ίσιος  Αρχεστράτη  Ευφρόσυνη 

Λ  II 16:  Νέα  Υόρκη  49.1 1.4.  375-350  π.Χ.  (πίν.  156) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  δεξιώνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά 
γυναικεία  μορφή,  η  οποία  έχει  μαζεμένη  κόμη  και  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα 
και  ιμάτιο.  Δίπλα  στην  καθήμενη  γυναίκα  απεικονίζεται  ιστάμενος  προς  τα  δεξιά 
γενειοφόρος  άνδρας,  ο  οποίος  κρατά  τρυφερά  τον  δεξιό  βραχίονα  της  ιστάμενης 
γυναικείας  μορφής.  Όπισθεν  της  ιστάμενης  νεαρής  γυναίκας  εικονίζεται  ιστάμενη 
γυναικεία  μορφή  που  παριστάνεται  κατενώπιον.  Ακουμπά  το  αριστερό  της  χέρι 
στο  πρόσωπο  της,  χειρονομία  που  φανερώνει  θλίψη  και  πένθος.  Πλησίον  αυτής 
διακρίνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  μικρή  θεραπαινίς  με  πυξίδα,  η  οποία  ακουμπά 
το  πρόσωπο  της  με  το  δεξί  της  χέρι.  Όπισθεν  της  καθήμενης  γυναίκας  εικονίζεται 
ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  και  όπισθεν  αυτής  δεύτερη  -  επίσης 
ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  -  μικρή  θεραπαινίς  με  πυξίδα. 

Νεκρή  πιθανότατα  είναι  η  ιστάμενη  νεαρή  γυναικεία  μορφή  που  δεξιώνεται  την 
καθήμενη  γυναίκα.  Αυτό  φανερώνει  η  χειρονομία  του  γενειοφόρου  άνδρα,  ο  οποίος 
αγγίζει  τρυφερά  τον  δεξιό  βραχίονα  της  νεκρής,  αλλά  και  οι  δύο  (2)  πενθούσες 
γυναικείες  μορφές  (ιστάμενη  γυναίκα  και  ιστάμενη  μικρή  θεραπαινίς  με  πυξίδα)  που 
στέκονται  ακριβώς  πίσω  από  την  θανούσα,  ακουμπώντας  το  ένα  (1)  τους  χέρι  στο 
πρόσωπο  τους  εις  ένδειξιν  θλίψης  και  πένθους.  Δεν  γνωρίζουμε  όμως  αν  πρόκειται 
για  άγαμο  κόρη.  Πολυπρόσωπες  παραστάσεις  με  επτά  (7)  μορφές  είναι  εξαιρετικά 
σπάνιες  στα  αττικά  επιτύμβια  ανάγλυφα  της  κλασικής  περιόδου. 

ΚίεΙιΙΟΓ  1954  α,  αρ.  88,  εικ.  70ο-ά.  ΚίούΙετ  1954  β,  256.  Όύατύοηηε&αχ  1955,  253. 
δείιιιοΐιΐιαιχίΐ  1958,  492.  Μαστροκώστας  1966,  292,  XV  (6).  ΡηιΕαΜδ  1970,  54.68, 
εικ.  34.  δείυηαΐΐζ  1970,  Α  141.  ΡπιΕαΙάδ  1971,  αρ.  6.  δοΜοτύ  1988,  124,  σημ.  7,  και 
126,  σημ.  19.  ΌΙώτπιοηΙ  1993,  αρ.  7.330. 

Επιγραφή:  5ΕΟ  14.229. 

Στρατόκλεια  Αίολος  Αρ  ιστό  μάχη  Αξιόμαχη  Λεωνίκη 


2γ)  Μαρμάρινες  λουτροφόροι  -  υδρίες: 

ΛΟυ  1:  Ελευσίς  5098.  375-350  π.Χ.  (πίν.  158) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  δεξιώνεται  καθήμενη  προς  τα 
αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Η  ιστάμενη  μορφή  φορά  αττικό  πέπλο,  χιτώνα,  και  ιμάτιο 
στην  πλάτη.  Τα  μαλλιά  της  σχηματίζουν  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην  πλάτη  της. 
Με  το  αριστερό  της  χέρι,  η  παρθένος  ανακαλύπτεται.  Όπισθεν  αυτής  εικονίζεται 
ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  μικρή  θεραπαινίς  που  φέρει  ριπίδα  και  πυξίδα,  ενώ  όπισθεν 
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της  καθήμενης  γυναικείας  μορφής  διακρίνεχαι  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία 
είναι  όμως  ιδιαίτερα  φθαρμένη. 

Νεκρή  είναι  χωρίς  αμφιβολία  η  νεαρή  παρθένος.  Πρόκειται  άλλωστε  για  την 
μοναδική  μορφή  του  αναγλύφου  που  ονομάζεται. 

Όοηζε  1893-1922,  αρ.  342,  εικ.  84.  δοάιπαΐίζ  1970,  86,  88,  σημ.  147.  ΚοΕιιΙα  1984, 
186,  Η  6,  εικ.  30.  Ο&ίηηοηί  1993,  αρ.  3.860.  Κοοοοδ  2000,  242,  εικ.  5,  255,  αρ.  46, 
257,  259,  και  260.  Παπαγγελή  2002,  εικ.  σελ.  337. 

Επιγραφή:  ΙΟ  II  2  12460.  Πλανγών 

2δ)  Μαρμάρινες  λουτροφόροι  -  αμφορείς  (αμφίβολες): 

ΛΟα  1:  Βεπδΐιεΐηι  (Γερμανία),  ιδιωτική  συλλογή  Οΐαίζεΐ.  400-375  π.Χ.  (πίν.  157) 
Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία 
ανακαλύπτεται.  Φέρει  ταινία  στην  κεφαλή,  και  έχει  μακριά  κοτσίδα  που  πέφτει  στην 
πλάτη  της.  Η  Ηδίστη  απλώνει  το  δεξί  χέρι  της  προς  την  ανοιχτή  πυξίδα  που  κρατά 
στο  υψωμένο  της  χέρι  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  μικρή  θεραπαινίς.  Η  εν  λόγω 
θεραπαινίς  φέρει  μάλιστα  και  άλλη  πυξίδα  στο  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι. 
Όπισθεν  της  νεκρής  εικονίζεται  δεύτερη  θεραπαινίς,  η  οποία  ακουμπά  το  αριστερό 
της  χέρι  στο  πρόσωπο  της. 

Εν  προκειμένω,  η  εικονογραφία  της  λουτροφόρου  -  αμφορέως  καθιστά  σαφές  ότι 
χρησιμοποιήθηκε  για  την  σήμανση  γυναικείου,  και  όχι  ανδρικού  τάφου.  Ο  ΌΙώιτηοηΙ 
αναφέρεται  στην  απεικόνιση  μίας  (1)  επιτύμβιας  στήλης  δίπλα  στην  νεκρή, 
υποστηρίζοντας  ότι  προφανώς  πρόκειται  για  τον  τάφο  της  νεαρής  γυναίκας.  Δεν 
διακρίνω  όμως  το  ταφικό  αυτό  σήμα  στην  συγκεκριμένη  παράσταση.  Θα  πρέπει  τέλος 
να  σημειωθεί  ότι  η  νεκρή  κοπέλα  ανακαλύπτεται.  Δεν  γνωρίζουμε  αν  όντως  επρόκειτο 
για  άγαμη  νεκρή. 

ΌΜπηοηί  1993,  αρ.  2.705.  Βετ^ειη&ηη  1996,  185,  εικ.  32,1. 

Επιγραφή:  Ήδίστη 


2ε)  Επιτύμβιες  μαρμάρινες  υδρίες  (αμφίβολες): 

Υ II 1:  Πειραιάς  1 142.  375-350  π.Χ.  (πίν.  159) 

Καθήμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Στην 
κεφαλή  της  διακρίνεται  λαμπάδιον.  Πλησίον  αυτής  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  μικρή  θεραπαινίς  που  κρατά  δυσδιάκριτο  αντικείμενο  (ίσως  πυξίδα). 

Έχει  διατυπωθεί  η  άποψη  ότι  η  εν  λόγω  μαρμάρινη  υδρία  σήμαινε  τον  τάφο  άγαμης 
νεκρής.  Η  υπόθεση  αυτή  όμως  δεν  επιβεβαιώνεται  από  τα  υπάρχοντα  στοιχεία.  Δεν 
γνωρίζουμε  επομένως  αν  η  νεκρή  ήταν  άγαμη. 

ΚοΕιιΕι  1984,  105.  Όΐαίπηοηί  1993,  αρ.  1.887. 
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Αττικά  Αγγεία 


Κατάλογος  1: 

Ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  περιμένει  την  νεκρή  παρθένο: 

ΛΑ  1:  Βερολίνο,  ΙΜνεκΜί  /  Ερμιτάζ  4531.  450-425  π.Χ.  (πίν.  160) 

Ισχάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  χιτώνα  με  απόπτυγμα  και 
λ αμπάδιον  στην  κεφαλή.  Στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι  κρατά  εξάλειπτρον,  ενώ  στο 
κατεβασμένο  αριστερό  χέρι  φέρει  πυξίδα.  Απέναντι  της  εικονίζεται  ο  Χάρων  στην 
λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά.  Ο  πορθμέας  του  Άδη  χειρονομεί  προς  την 
νεκρή  με  το  δεξί  του  χέρι. 

ΒΐΌηυηετ  1969,  πίν.  26.  Βαζαηί  1981,  πίν.  5.9.  ΠΜΟ  III  (1986),  λ.  Οιατοη  I,  αρ.  21 
(Ο.  δοατνίηου  -  Ιηννοοδ).  Όίεζ  δε  νεώδεο  1989,  303.  ϋίεζ  δε  νείαδεο  1995,  54,  εικ. 
2.20.  ΟαΕΙεγ  2004α,  111,  αρ.  71.  Βϋ  αρ.  7487. 

ΛΑ  2:  Αθήνα  1759.  Τέλη  του  5ου  αιώνος  π.Χ.  (πίν.  161) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο  και  ιμάτιο 
στην  πλάτη,  την  άκρη  του  οποίου  κρατά  με  το  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι.  Φέρει 
λαμπάδων  στην  κεφαλή,  και  στο  δεξί  υψωμένο  της  χέρι  κρατά  διπλωμένη  ταινία. 
Απέναντι  της  εικονίζεται  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά. 
Προέλευση:  Αθήνα. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν  2  1376.1.  Αάά  2  371.  ΟΖΑ,  ΑΦέηεδ,  Μιΐδόσ  Ναΐίοηαΐ  1,  ΙΙΙ.ΤΒΟϋ.ΙΙ- 
Ιΐυ.ΒΟϋ.12,  πίν.  (047)  15.7-8.  ΡώτΟαυΕδ  1914,  137,  XIII,  αρ.  6,  πίν.  24,1.  Καρούζου 
1923,  119,  αρ.  1,  120,  εικ.  Ια  και  4γ.  Βγοπιπιογ  1969,  168,  αρ.  29.  Καιΐζ  1975,  210. 
ΠΜΟ  III  (1986),  λ.  (Πιατοη  I,  αρ.  33  (Ο.  δοατνίηου  -  Ιηινοοδ).  Βέτατδ  1989,  104-105, 
107,  εικ.  149.  ϋίεζ  δε  νείαδεο  1991,  235,  εικ.  1.  Μιμμοηε  1995,  368-369,  εικ.  9. 
δοατνίηου  -  Ιηννοοδ  1996,  333.  ΟαΜεχ  2004α,  110,  αρ.  32,  119,  121,  εικ.  79.  Βϋ  αρ. 
217661.  (νίδί) 

ΛΑ  3:  Κοπεγχάγη  2789.  430-420  π.Χ.  (πίν.  162) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο.  Έχει  κοντή  (ή 
μαζεμένη)  κόμη,  και  φέρει  ταινία  στην  κεφαλή.  Στο  δεξί  υψωμένο  της  χέρι  κρατά 
πιθανότατα  ταινία,  ενώ  στο  κατεβασμένο  αριστερό  της  χέρι  φέρει  πυξίδα.  Απέναντι 
της  εικονίζεται  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν  2  1377.12.  ΟνΑ ,  Οορεηύα^εη,  ΝΥ  (3ατ1δ6ετβ  ΟΙγρΙοΦοΡ  1,  95-96,  πίν.  (527) 
75.1-2.  Βτοιηιηοτ  1969,  168,  αρ.  40.  ϋίεζ  δε  νείαδεο  1989,  303.  Μοίίεδεη  1995,  167, 
177,  179,  αρ.  98.  Βϋ  αρ.  217672. 

ΛΑ  4:  Τέως  Ατίεδίιείτη,  Συλλογή  δεύννείζετ.  420-410  π.Χ.  (πίν.  163) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή.  Φέρει  πιθανότατα  αττικό  πέπλο  ή  χιτώνα 
με  απόπτυγμα,  και  επίσης  ιμάτιο.  Έχει  κοντή  (ή  μαζεμένη)  κόμη.  Απέναντι  της 
εικονίζεται  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚΎ2  1376,8.  Αάά 2  371.  ΒΐΌΐηιηεΓ  1969,  168,  αρ.  36.  Ηοτηύοδίεΐ  1987,  138-139,  αρ. 
68.  ϋίεζ  δε  νείαδεο  1989,  302,  σημ.  26.  5οΐΗβί>ν,  ζαΐβ  ααΐαίομιιβ  14.12.1993,  αρ.  267. 
Βϋ  αρ.  217668  και  47022  (λανθασμένη  διπλή  καταχώρηση). 
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ΛΛ  5:  Αθήνα  2028.  Τέλη  του  5ου  αιώνος  π.Χ.  (πίν.  164) 

Ισχάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή  με  μακριά  κόμη.  Φέρει  αττικό  πέπλο  και 
ιμάτιο  που  καλύπτει  το  πίσω  μέρος  της  κεφαλής  της.  Απέναντι  της  εικονίζεται  ο 
Χάρων  στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά.  Πίσω  από  την  νεκρή  κόρη 
διακρίνεται  λήκυθος  αρκετά  μεγάλου  μεγέθους. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν  2  1376.4.  Αάά  2  371.  Μυλωνάς  1877,  40,  αρ.  2,  πίν.  1.  ϋυηιοηΐ  1888-1890, 1,  πίν. 
34,1.  ΡαίιΤ>£ΐη1ί8  1914,  137,  XIII,  αρ.  5.  Καρούζου  1923,  119,  αρ.  4.  ΒΐΌΐηιηεΓ  1969, 
168,  αρ.  32.  Κιιτίζ  1975,  210.  ΠΜΟ  III  (1986),  λ.  Οιατοη  I,  αρ.  35  (Ο.  δοατνίηοιι  - 
Ιηννοοά).  Βϋ  αρ.  217664.  (νκΒ) 

ΛΛ  6:  Λονδίνο  ϋ  61.  420-400  π.Χ.  (πίν.  165) 

Ισχάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο.  Έχει  κοντή  ή 
μαζεμένη  κόμη.  Στο  δεξί  υψωμένο  της  χέρι  φέρει  κάνιστρο  με  ταινίες,  ενώ  στο  επίσης 
υψωμένο  αριστερό  χέρι  της  κρατά  δεύτερο  κάνιστρο,  το  περιεχόμενο  του  οποίου  δεν 
διακρίνεται  πλέον.  Απέναντι  της  εικονίζεται  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση 
προς  τα  αριστερά.  Ο  πορθμέας  των  νεκρών  απλώνει  το  δεξί  του  χέρι  προς  την  κόρη. 
Προέλευση:  Αθήνα. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν 2  1377.15.  Αάά  2  371.  Μιυτ&ΐι  και  διηΐίΐι  1896,  πίν.  12.  ΕαίιΒαηΙίδ  1914,  137,  XIII, 
αρ.  4.  Καρούζου  1923,  119,  αρ.  7,  121,  εικ.  1δ.  Κιιτίζ  1975,  210,  εικ.  47,3α-ΐ>.  ΠΜΟ 
III  (1986),  λ.  (ΖΈατοη  I,  αρ.  37  (Ο.  δοιιτνίηοιι  -  Ιηινοοά).  Βοατάιηαη  1989,  εικ.  278. 
Μϋβίοηο  1995,  366-367,  εικ.  8.  Βϋ  αρ.  217675. 


Ο  Ερμής  οδηγεί  την  νεκρή  παρθένο  στην  λέμβο  του  Χάρωνος: 

ΛΛ  7:  Αθήνα  17916.  440-430  π.Χ.  (πίν.  166) 

Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  παριστάνεται  ιστάμενος  προς  τα  δεξιά,  ακουμπώντας  σε  ράβδο 
που  κρατά  με  το  αριστερό  του  χέρι,  ενώ  απλώνει  το  δεξί  χέρι  του  προς  τον  Χάρωνα, 
ο  οποίος  εικονίζεται  στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά.  Πίσω  από 
τον  Ερμή  διακρίνεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  όμως  δεν 
διατηρείται  σε  καλή  κατάσταση.  Είναι  πιθανώς  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο, 
το  οποίο  καλύπτει  το  πίσω  μέρος  της  κεφαλής  της,  ενώ  φαίνεται  επίσης  να  φορά 
διάδημα. 

Προέλευση:  Αττική. 

Ζωγράφος  του  Ξαάοητοβ'. 

ΑΚν  2  846,194.  Ρατα  423.  Ζ&ηΕετ  1965,  105,  πίν.  7.1.  Βτοηιηιετ  1969,  167,  αρ.  5. 
Κιιτίζ  1975,  221.  ΠΜΟ  III  (1986),  λ.  Ούατοπ  I,  αρ.  6  ((3.  δουτνίηου  -  Ιηινοοά). 
Καββαδίας  2000,  αρ.  202,  εικ.  4.202.  Ρίρίΐί  2000,  177,  εικ.  6.11.  Καλτσάς  2007,  295, 
296-297.  Βϋ  αρ.  212342.  (νίάΐ) 

ΛΛ  8:  Αθήνα  1926.  Γύρω  στο  440  π.Χ.  (πίν.  167) 

Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  παριστάνεται  ιστάμενος  κατενώπιον,  κρατώντας  το  κηρύκειον 
στο  δεξί  κατεβασμένο  του  χέρι.  Η  κεφαλή  του  είναι  στραμμένη  προς  την  νεκρή 
γυναικεία  μορφή  που  τον  ακολουθεί,  στην  οποία  μάλιστα  απλώνει  το  αριστερό  του 
χέρι.  Η  νεκρή  απεικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά,  και  φαίνεται  έτοιμη  να 
απλώσει  διστακτικά  το  αριστερό  της  χέρι  προς  την  προτεταμένη  χείρα  του  θεού.  Από 
την  ενδυμασία  της  διακρίνεται  πλέον  μόνον  το  ιμάτιον,  το  οποίο  χρησιμοποιείται 
επίσης  ως  καλύπτρα.  Με  το  δεξί  της  χέρι  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της  στο  ύψος 
του  στήθους,  κίνηση  που  ενδεχομένως  παραπέμπει  στην  χαρακτηριστική  γαμήλια 
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χειρονομία  της  ανακαλύψεως.  Απέναντι  από  τον  Ερμή  παριστάνεται  ο  Χάρων  μέσα 
στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά.  Μεταξύ  των  τριών  (3)  μορφών 
ίπτανται  μικρά  φτερωτά  είδωλα,  κάποια  εκ  των  οποίων  ακουμπούν  το  ένα  (1)  τους 
χέρι  στην  κεφαλή  -  χειρονομία  που  παραπέμπει  στον  θρήνο  και  το  πένθος  για  τους 
νεκρούς. 

Προέλευση:  Ερέτρια. 

Ζωγράφος  του  Ξαάοιιεοβ'. 

ΑΚν2  846,193.  Ραηι  423.  Αάά2  297.  Εαίτύ&ηΕδ  1914,  29,  IX,  2,  αρ.  24.  Κίεζίοτ  1914, 
117,  εικ.  1,  πίν.  44-44υ.  Οαΐΐ  1931,  389,  εικ.  14.  Βεαζίεχ  1938,  16-17.  ΖαηΕετ  1965, 
105.  ΒΐΌΐηιηεΓ  1969,  167,  αρ.  4.  Εεΐΐεη  1975,  εικ.  30.  Κιιτίζ  1975,  221.  νεηηειιΐε 
1979,  8-9,  εικ.  4.  ΙΛΜΟ  III  (1986),  λ.  Οιατοη  I,  αρ.  5  ((3.  δουτνίηου  -  Ιηινοοά). 
Είίΐδείιεη  1988,  εικ.  26.2.  Βότατά  1989,  104-105,  107,  εικ.  150.  Βοατάιη&η  1989,  εικ. 
255.  ϋίεζ  άε  νείηδεο  1989,  310,  αρ.  1,  και  314.  ΙΛΜΟ  V  (1990),  λ.  Ηεηηεδ,  337,  αρ. 
6116  (Ο.  δίεδετί).  δάαρίτο  1991,  649,  εικ.  21.  Όί^ζ  άε  νεί&δεο  1995,  41,  εικ.  2.10. 
Μιΐβίοηε  1995,  361-363,  εικ.  5.  δουτνίηοιι  -  Ιηννοοά  1996,  337,  και  εικ.  9.  Καββαδίας 
2000,  αρ.  201,  εικ.  3.201.  Βο&τάτηυη  2001,  232,  εικ.  254.  ΟαΜεχ  2004α,  108,  αρ.  4, 
εικ.  72.  Βϋ  αρ.  212341.  (νίτΐί) 

ΛΛ  9:  Βοστώνη  95.47.  475-450  π.Χ.  (πίν.  168) 

Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  οδηγεί  χειρ  ’  έπί  καρπώι  την  νεκρή  κόρη  προς  τα  αριστερά, 
όπου  περιμένει  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  (με  κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά).  Ο  θεός 
φέρει  το  κηρύκειον  στο  δεξί  του  χέρι,  ενώ  με  το  αριστερό  κρατά  τον  καρπό  της 
παρθένου  που  τον  ακολουθεί.  Το  άτυχο  κορίτσι  εικονίζεται  τυλιγμένο  στο  ιμάτιο  του. 
Έχει  μαζεμένη  κόμη,  και  φέρει  ταινία  στην  κεφαλή.  Πίσω  από  την  νεκρή  διακρίνεται 
ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  αριστερά,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο  που 
καλύπτει  την  κεφαλή  της.  Πρόκειται  προφανώς  για  την  μητέρα  της  νεαρής  κόρης. 
Μεταξύ  των  μορφών  ίπτανται  δύο  (2)  μικρά  φτερωτά  είδωλα,  ένα  (1)  εκ  των  οποίων 
φαίνεται  να  κρατά  λουτροφόρο. 

Προέλευση:  Αθήνα. 

Τεχνοτροπία  Ζωγράφου  του  Λονδίνου  Ε  342. 

ΑΚν  2  670.17.  Αάά  2  278.  ΕαίτύαυΕδ  1907,  πίν.  7.  ΖυηΕετ  1965,  105-106.  ΒΐΌηυηετ 
1969,  167,  αρ.  1.  Κηιΐζ  1975,  210,  221.  νεηηεηΐε  1979,  30-31,  εικ.  23.  ϋίεζ  άε 
νείαδεο  1989,  310,  αρ.  5.  ΕΙΜΟ  V  (1990),  λ.  Ηεηηεδ,  337,  αρ.  610  (Ο.  δίεύειΐ). 
ΒεΙηη  1994,  35.  ΕΙΜΟ  VIII  (1997),  λ.  Είάοΐα,  569,  αρ.  26,  πίν.  359  (Κ.  νοΙΙΕοηπηει-). 
Βϋ  αρ.  207863  (όπου  η  νεκρή  κόρη  περιγράφεται  λανθασμένα  ως  νεκρός  νέος). 

ΛΛ  10:  Βρυξέλλες  Α  903.  Γύρω  στο  420  π.Χ.  (πίν.  169) 

Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  οδηγεί  γυναικεία  μορφή  προς  τα  δεξιά,  όπου  περιμένει  ο 
Χάρων  στην  λέμβο  του  (με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά),  απλώνοντας  τα  χέρια  του 
προς  αυτούς.  Ο  θεός  έχει  στραμμένη  την  κεφαλή  του  προς  την  νεκρή,  την  οποία 
κρατά  από  το  χέρι.  Η  ενδυμασία  της  δεν  διακρίνεται  πλέον.  Η  εν  λόγω  γυναικεία 
μορφή  έχει  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη,  και  απλώνει  το  ελεύθερο  δεξί  της  χέρι  προς 
τον  ψυχοπομπό,  με  την  παλάμη  ανοιχτή  προς  τα  επάνω.  Την  ακολουθεί  μία  (1) 
μικρή  θεραπαινίς  που  φέρει  εξάλειπτρον.  Στο  βάθος  της  παράστασης  διακρίνεται 
αναρτη  μένος  σάκκος. 

Ζωγράφος  του  Τετραγώνου. 

ΑΚν~  1237,14.  (3ΕΑ,  Βηΐδδείδ,  Μαδέεδ  τοχαυχ  ά'ΑτΙ  εί  άΉίδίοίτε  (ΟηηυαηίεηυίΓε)  1, 
Ιΐυ.Β.2,  πίν.  (044)  4.1Α.1Β.  ΕυίτΤαπΕδ  1914,  85-86,  XI,  2,  αρ.  10,  πίν.  14,3.  ΖαηΕετ 
1965,  106.  Βτοηπηει-  1969,  167,  αρ.  23.  ΚηΛζ  1975,  210,  222.  ΙΙΜΟ  V  (1990),  λ. 
Ηεηηεδ,  αρ.  614,  πίν.  289  (Ο.  δίεύετί).  Κεάιη  1994,  35.  Βϋ  αρ.  216482. 
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Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  οδηγεί  την  νεκρή  παρθένο  χειρ  ’  επί  καρπώι : 


ΛΛ  11:  Παλέρμο,  Συλλογή  Μοππίηο  310.  Γύρω  στο  460  π.Χ.  ( πίν .  170) 

Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  οδηγεί  χειρ  ’  έπί  καρπώι  γυναικεία  μορφή  προς  τα  αριστερά, 
κρατώντας  το  κηρύκειον  με  το  δεξί  του  χέρι.  Η  νεκρή  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και 
ιμάτιο,  πιθανώς  διαγώνιο.  Έχει  επίσης  κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη.  Κοντά  στον  Ερμή 
εικονίζεται  μικρό  φτερωτό  είδωλο  που  φέρει  ταινία. 

Τεχνοτροπία  Ζωγράφου  των  Αθηνών  1826. 

ΟνΑ ,  Ριιΐοπυο,  (Ζοΐΐοζΐοπο  Μοππίηο  1,  III. Υ. 6,  III. Υ. 7,  πίν.  (2236)  6.2-4.  Αάήαηί 
1971,  πίν.  VIII  Β.  ΤΙΜΟ  V  (1990),  λ.  Ηεπηοδ,  αρ.  606,  πίν.  248  (Ο.  δίεύετί).  Τιΐδα 
1992,  I,  269,  εικ.  193,  και  II,  170,  Ε  56.  Κείπη  1994,  35.  ϋίοζ  άε  νεώδεο  1995,  39. 
ΟιιΜεγ  2004α,  140,  αρ.  2,  εικ.  103.  Βϋ  αρ.  2701. 


Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  περιμένει  την  νεκρή  παρθένο: 

ΛΛ  12:  Μόναχο  2797.  435-430  π.Χ.  (πίν.  171) 

Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  απεικονίζεται  καθή μένος  σε  βράχο  προς  τα  δεξιά,  κρατώντας 
το  κηρύκειον  στο  αριστερό  του  χέρι.  Με  το  δεξί  του  χέρι  χειρονομεί  προς  μία  (1) 
γυναικεία  μορφή,  η  οποία  παριστάνεται  απέναντι  του,  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά.  Η 
νεκρή  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει  πιθανότατα  μακριά  κόμη,  και  με 
τα  δύο  (2)  της  χέρια  τοποθετεί  ή  διορθώνει  το  διάδημα  που  διακρίνεται  στην  κεφαλή 
της.  Πίσω  της  εικονίζεται  επιτύμβια  στήλη  στολισμένη  με  ταινίες. 

Προέλευση:  Ωρωπός. 

Ζωγράφος  της  Φιάλης. 

ΑΚν 2  1022.138,  1678.  Ρατα  441.  Αάά2  316.  6ΈΑ,  Μίϊηεΐιοη,  ΑηΙίΕεηδ&ιηιη1υη§εη  15, 
67-71,  εικ.  11,  3.22,  1.2,  πίν.  (4617,  4618)  35.4,  37,  38.1-4.  ΒυδεΙιοΓ  1925,  πίν.  1. 
Βεαζίεγ  1938,  17-18.  ΒιΐδεΙιοΓ  1941,  13-14,  εικ.  7-8.  Αη&δ  1960,  πίν.  41-42. 
Κ&Γουζοιι  1961,  94,  πίν.  63.  ΖαηΕετ  1965,  106-107.  Βο&τάπκιη  και  ϋδπ§  1967,  68. 
Κατίζ  1975,  220,  222.  Βε^ετ  1984,  πίν.  21.1.  Κιπίζ  1984,  325.  ΟατΕακΙ  1985,  55,  57, 
εικ.  10.  Κεηΐδ  1985,  132,  134,  εικ.  115.  Βέτατά  1989,  104,  106,  εικ.  148.  ΒοωχΙιη&η 
1989,  εικ.  266.  Κυιΐζ  1989,  πίν.  17.2.  ΤΙΜΟ  V  (1990),  λ.  Ηεηηεδ,  αρ.  598,  πίν.  248 
(Ο.  δίεόειΐ).  Νειιίδείι  1990,  248,  εικ.  4.  0&Ε1εγ  1990,  88-89,  αρ.  138,  πίν.  109. 
Κούετίδοη  1992,  209,  εικ.  219.  ϋίεζ  άε  νεΗδεο  1995,  39,  εικ.  2.9.  Κοείι  -  Βιΐηίαη&ηη 
1999,  εικ.  49-50.  0&Ε1εγ  2004α,  140,  αρ.  4,  εικ.  104-105.  0&Ε1εγ  2008,  340,  εικ.  6. 
ΒΩ  αρ.  214319. 


Ο  «  Θάνατος  »  καταδιώκει  την  νεκρή: 

ΛΛ  13:  Παρίσι  ΩΑ  1264.  Γύρω  στο  420  π.Χ.  (πίν.  172) 

Στο  κέντρο  της  παράστασης  εικονίζεται  τάφος,  εμπρός  του  οποίου  ένας  (1) 
γενειοφόρος  φτερωτός  δαίμων  που  παριστάνεται  εν  κινήσει  προς  τα  δεξιά  απλώνει  τα 
χέρια  του  προς  μία  (1)  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή.  Η  νεκρή  απεικονίζεται  κατενώπιον 
και  ελαφρώς  στραμμένη  προς  τα  δεξιά,  με  την  κεφαλή  της  στραμμένη  προς  τον 
δαίμονα  που  την  καταδιώκει.  Έχει  μακριά  κόμη,  και  είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και 
ιμάτιο.  Η  στάση  της  φανερώνει  ότι  προσπαθεί  να  αποφύγει  τον  διώκτη  της.  Στα 
αριστερά  της  διακρίνεται  η  μορφή  του  ψυχοπομπού  Ερμού,  ο  οποίος  εικονίζεται 
πλησίον  του  τάφου,  καθήμενος  προς  τα  αριστερά. 

Προέλευση:  Αττική. 

Ομάδα  των  Καλάμων. 
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ΑΚν  2  1384.19.  Αάά  2  372.  ΡοΙΙίεΓ  1916.  Βυδεύοτ  1941,  7-8,  εικ.  2.  ΖαπΤετ  1965,  110. 
Κητίζ  1975,  203-204,  πίν.  50,2.  Ηοίΐΐη&ηη  1984,  68.  Οατίωκΐ  1985,  59.  Ηοίίιη&ηη 
1985-1986,  176-177,  200,  εικ.  66.  ϋίεζ  άε  νείαδεο  1989,  318-322,  εικ.  9.  ϋίεζ  άε 
νείαδεο  1992.  δύαρίτο  1993,  164,  εικ.  127-128.  λ/ΜΈ  VII  (1994),  λ.  Τ6αηαίοδ,  αρ. 
27,  πίν.  618  (I.  Βαζαηί).  ϋίεζ  άε  νείαδεο  1995,  57-62,  εικ.  2.24.  δοητνίηοιι  -  Ιηννοοά 
1996,  307.  \νί11ίη§1ι6£εΓ  1996,  εικ.  17.  ΟαΠεγ  2004α,  129,  αρ.  17,  132,  135,  και  138, 
εικ.  101.  Βυτίου  2005,  53,  64,  εικ.  4.8.  Βϋ  αρ.  217820. 


Νεκρή  παρθένος  πλησίον  λουτροφόρου  -  υδρίας  στον  τάφο  της: 

ΛΛ  14:  Αθήνα  19355.  435-430  π.Χ.  (πίν.  173) 

Στο  μέσον  της  παράστασης  εικονίζεται  τύμβος,  στην  κορυφή  του  οποίου  είναι 
τοποθετημένη  λουτροφόρος  -  υδρία.  Από  το  στόμιο  του  αγγείου  προβάλλουν  κλάδοι 
φυτών.  Πλησίον  του  τάφου  παριστάνεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η 
οποία  κρατά  μικρό  λαγό  στο  αριστερό  της  χέρι.  Με  το  δεξί  της  χέρι  φαίνεται  να  ταΐζει 
το  ζωο.  Η  ενδυμασία  της  δεν  είναι  πλέον  ευδιάκριτη,  πρόκειται  όμως  μάλλον  για 
χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει  μακριά  κόμη  και  φέρει  διάδημα  στην  κεφαλή.  Χωρίς 
αμφιβολία  πρόκειται  για  την  νεκρή.  Απέναντι  της,  στην  άλλη  πλευρά  του  τύμβου, 
απεικονίζεται  γονατιστή  γυναικεία  μορφή  (τροφός)  που  θρηνεί  και  οδύρεται.  Οι 
γυναικείες  μορφές  της  παράστασης  δεν  φαίνεται  να  αντιλαμβάνονται  η  μία  την 
παρουσία  της  άλλης. 

Προέλευση:  Ανάβυσσος. 

Ζωγράφος  της  Φιάλης. 

ΑΚν 2  1022.139  6ίδ.  Ρατα  441.  Αάά  2  316.  Βοατάτυαη  1989,  εικ.  267.  Οα1ί1εγ  1990,  89, 
αρ.  139  6ίδ,  πίν.  111.  λνίηΠετ  1999,  αρ.  91.  ΟαΠεγ  2000,  242-244,  εικ.  9.10.  ΟαΜεγ 
2004α,  155,  αρ.  18,  εικ.  123,  205.  Μόδε6  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  92,  εικ.  486.  δαύείαί 
2009,  304-305,  εικ.  13.  Βϋ  αρ.  214321.  (νκΒ) 


Πρόθεσις  νεκρής  παρθένου  που  φέρει  γαμήλιο  διάδημα: 

ΕΛΟυ  1:  Αθήνα  1170.  Γύρω  στο  460  π.Χ.  (πίν.  174) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής,  η  οποία  φέρει  γαμήλιο  διάδημα  (πλανίόα)  στην 
κεφαλή,  και  εικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά. 
Πλαισιώνεται  από  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  που  θρηνούν  και  οδύρονται,  ενώ  μία 
(1)  εξ  αυτών  παριστάνεται  ιστάμενη  στο  προσκέφαλο  της  νεκρής,  απλώνοντας  τα 
χέρια  της  με  τρυφερότητα  προς  την  κεφαλή  της  πρόωρα  χαμένης  κόρης.  Την 
παράσταση  που  κοσμεί  το  σώμα  της  λουτροφόρου  -  υδρίας  συμπληρώνουν  ιστάμενες 
ανδρικές  μορφές  που  υψώνουν  το  δεξί  τους  χέρι  για  να  αποδώσουν  τον  ύστατο 
χαιρετισμό  στην  θανούσα,  αλλά  και  ιππείς.  Στον  λαιμό  του  αγγείου  απεικονίζονται 
ιστάμενες  γυναικείες  μορφές,  οι  οποίες  θρηνούν  και  οδύρονται. 

Προέλευση:  Πικροδάφνη  Αττικής. 

Ζωγράφος  της  ΒοΙο§ηα  228. 

ΑΚν  2  512.13,  1657.  Ρατα  382.  Αάά  2  252.  6ΈΑ,  Αίΐιέυεδ,  Μιΐδέε  Ναίίοηαΐ  2,  ΙΙΙ.Ιϋ.13 
-  ΙΙΙ.Ιϋ.15,  πίν.  (079,  080,  081,  082,  083,  084)  21.1-4,  22.1-3,  23.1-3,  24.3-4,  25.1-3, 
26.1.  Βυδεύοτ  1921,  εικ.  132.  Ζδε6ίείζδε6ιηαηη  1928,  αρ.  96,  πίν.  16-17.  Βιΐδεύοτ 
1941,  15-17,  εικ.  9.  δίηιοη  1976,  πίν.  174.  νεηηεαίε  1979,  16,  εικ.  9.  ΗανεΙοεΓ  1981, 
113,  και  εικ.  90.  Ο&Η&ικΙ  1985,  27,  εικ.  7.  Κεηΐδ  1985,  149-151,  εικ.  128.  Βο&τάιη&η 
1988,  αρ.  2.  ΚΐΜεΙ  1988,  46,  εικ.  4.  ΡίίδΙετεΓ-  Ηααδ  1989,  116,  αρ.  23,  177,  εικ.  27. 
ϋεΙαν&ικΙ-Κοιιχ  1994,  130-131,  αρ.  57.  Υώοιιπδ  1995,  πίν.  1.4.  δεύιιΐζε  1998,  πίν. 
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3.1.  Τσιαφάκη  1998,  326,  εικ.  4  Α-Β.  Ρεάππα  2001,  294-296,  εικ.  64α-ε.  Οώίΐεγ 
2004β,  50.  δαύεΐαί  2009,  295,  301,  εικ.  5α-6.  Βϋ  αρ.  205750.  (νίίΐΐ) 

ΛΛ  15:  Παρίσι  8  1667  (Π  87  /  ΜΝΒ  521).  Γύρω  στο  420  π.Χ.  (πίν.  175) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής,  η  οποία  φορά  γαμήλιο  διάδημα  (πλανίδα)  στην 
κεφαλή,  και  εικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά, 
στολισμένη  με  ταινίες.  Πλαισιώνεται  από  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  που  θρηνούν 
και  οδύρονται,  ενώ  η  μία  (1)  εξ  αυτών  φέρει  κάνιστρο  με  ταινίες.  Στο  βάθος  της 
παράστασης  διακρίνεται  αναρτημένο  κάτοπτρο. 

Προέλευση:  Αθήνα. 

Ζωγράφος  του  Τετραγώνου. 

ΑΚν  2  1237.19.  ΡοΐΟοτ  1883,  πίν.  1.  Ρ&ίτύαηΓδ  1914,  37-38,  IX,  3,  αρ.  11. 
ΖδεΜείζδεύηκιηη  1928,  αρ.  128.  Βγοπιπιογ  1969,  164,  αρ.  7.  Αλεξανδρή  -  Τζάχου 
1989,  95-96.  Βαπίδ  1994,  αρ.  15.  ΟαΜεχ  2004α,  78,  αρ.  11,  80-81,  εικ.  48.  Βϋ  αρ. 
216487  (όπου  η  νεκρή  κόρη  περιγράφεται  λανθασμένα  ως  νεκρός  νέος). 

ΛΛ  16:  Παρίσι  Γ  88  /  ΜΝΒ  1147.  430-425  π.Χ.  (πίν.  176) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής  που  φέρει  γαμήλιο  διάδημα  ( πλανίδα )  στην  κεφαλή, 
και  εικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά,  στολισμένη  με 
ταινίες.  Στην  κεφαλή  της  κλίνης  παριστάνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  ανδρική 
μορφή,  η  οποία  υψώνει  το  δεξί  της  χέρι  αποδίδοντας  τον  ύστατο  χαιρετισμό  στην 
θανούσα.  Δίπλα  στην  κλίνη  απεικονίζεται  επίσης  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα 
δεξιά,  η  οποία  θρηνεί  και  οδύρεται,  απλώνοντας  το  δεξί  της  χέρι  προς  την  πρόωρα 
χαμένη  κόρη.  Επάνω  από  την  νεκρή  ίπταται  φτερωτό  είδωλο  που  θρηνεί. 

Προέλευση:  Αθήνα. 

Ζωγράφος  του  Τετραγώνου. 

ΑΚν  2  1237.18.  Ρώτύ&ηΐίδ  1914,  38,  IX,  3,  αρ.  12.  ΖδεΜείζδεΙιιηαηη  1928,  αρ.  127. 
ΒΐΌΐηηιεΓ  1969,  164,  αρ.  6.  Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1989,  96.  Βαπίδ  1994,  αρ.  6.  ΟιιΜογ 
2004α,  78,  αρ.  10.  Βϋ  αρ.  216486. 


Σκηνή  επισκέψεως  στον  τάφο  νεκρής  παρθένου: 

ΛΛ  17:  Βερολίνο  3170.  430-425  π.Χ.  (πίν.  177) 

Στο  κέντρο  της  παράστασης  εικονίζεται  επιτύμβια  στήλη,  κοντά  στην  οποία 
διακρίνεται  αναρτημένος  σάκκος.  Πλησίον  του  τάφου  παριστάνεται  γυναικεία  μορφή 
καθήμενη  σε  βράχο  προς  τα  δεξιά,  η  οποία  κρατά  εξάλειπτρον  στο  αριστερό  της  χέρι 
και  έχει  σκυμμένη  την  κεφαλή.  Όπισθεν  αυτής  απεικονίζεται  ιστάμενη  γυναικεία 
μορφή  προς  τα  δεξιά,  η  οποία  φέρει  κάνιστρο  με  προσφορές  που  όμως  πλέον  δεν 
διακρίνονται.  Στο  αριστερό  άκρο  της  παράστασης,  πλησίον  της  επιτύμβιας  στήλης, 
παριστάνεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  αριστερά,  ενδεδυμένη  με  αττικό 
πέπλο  και  ιμάτιο  που  καλύπτει  το  πίσω  μέρος  της  κεφαλής  της.  Με  το  δεξί 
κατεβασμένο  της  χέρι  κρατά  την  άκρη  του  ιματίου  της,  ενώ  με  το  υψωμένο  αριστερό 
χέρι  ανασηκώνει  το  ιμάτιο  επάνω  από  τον  αριστερό  ώμο  -  κίνηση  που  πιθανώς 
παραπέμπει  στην  χαρακτηριστική  γαμήλια  χειρονομία  της  ανακαλύψεως.  Στην 
κεφαλή  της  φορά  διάδημα  ή  ταινία.  Κατά  την  γνώμη  μου  πρόκειται  για  την  νεκρή,  η 
πενθούσα  μητέρα  της  οποίας  εικονίζεται  καθήμενη,  ενώ  μία  (1)  ακόμη  γυναίκα  της 
οικογένειας  φέρει  το  κάνιστρο  με  τις  καθιερωμένες  νεκρικές  προσφορές.  Η  λήκυθος 
προέρχεται  από  ταφική  πυρά,  με  αποτέλεσμα  αρκετές  λεπτομέρειες  της  παράστασης 
να  μην  διακρίνονται  πλέον. 

Προέλευση:  Αθήνα. 
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Ζωγράφος  του  Τετραγώνου. 

ΑΚν  2  1239.43.  (7ΓΑ,  ΒεΓϋη,  ΑηίϊΓεηιηπδειιιη  8,  35-37,  εικ.  3,  εικ.  11.2,  πίν.  (3063, 
3064,  3078)  22.3-6,  23.4,  37.7.  Ραπΐ>&η1ίδ  1914,  129,  XII,  αρ.  13,  πίν.  19,1.  ΚΐεζΙεΓ 
1914,  πίν.  84.  Βϋ  αρ.  216698. 


Θάνατος  /  θυσία  μυθικών  παρθένων 

Η  Ιφιγένεια  οδηγείται χε ΐρ’  έπί καρπώι  στον  βωμό  της  Αρτέμιδος: 

ΛΛ  18:  Παλέρμο  ΝΙ  1886.  Γύρω  στο  470  π.Χ.  (πίν.  178) 

Ο  Τεύκρος  με  πλήρη  πολεμική  εξάρτυση  και  το  ξίφος  στο  χέρι  οδηγεί  την  Ιφιγένεια 
προς  τα  δεξιά,  κρατώντας  την  από  την  άκρη  του  ιματίου  της.  Η  κεφαλή  του  είναι 
στραμμένη  προς  το  μέρος  της.  Η  κόρη  του  Αγαμέμνονος  έχει  μακριά  κόμη  και  φορά 
διάδημα  στην  κεφαλή.  Φέρει  χιτώνα  και  ιμάτιο,  το  οποίο  χρησιμοποιεί  ως  καλύπτρα. 
Με  το  αριστερό  της  χέρι  ανακαλύπτεται.  Η  κεφαλή  της  είναι  ελαφρώς  σκυμμένη, 
και  το  βλέμμα  της  στραμμένο  προς  το  έδαφος.  Πίσω  της  διακρίνεται  ένας  (1)  ακόμη 
πολεμιστής  με  γυμνό  ξίφος,  ο  οποίος  παριστάνεται  ιστάμενος  προς  τα  δεξιά,  αλλά 
δεν  διασώζεται  ολόκληρος.  Η  μικρή  αυτή  πομπή  κατευθύνεται  προς  τον  βωμό  της 
Αρτέμιδος,  όπου  μάλιστα  διακρίνεται  ένα  (1)  φοινικόδεντρο. 

Προέλευση:  Σικελία  (Σελινούς),  Ιερό  Δήμητρος  Μαλοφόρου. 

Δούρις. 

ΑΚν  2  446,266.  Ρανα  375.  Αάά  2  241.  Οεώτΐεί  1927,  331-336,  εικ.  142,  πίν.  94. 
Ματεοηί  1936,  πίν.  60.1-2.  Κατίζ  1975,  πίν.  10.1.  Καίιίΐ  1979,  82.  .ϊεηίπηδ  1983,  141, 
και  εικ.  2.  Κώιίΐ  1983,  238.  Ιουαη  1984,  65,  εικ.  2.  δείιείόΐά  και  1υη§  1989,  150,  εικ. 
132.  ΤΙΜΟ  V  (1990),  λ.  ΙρΜ§εηεί&,  709-710,  αρ.  3,  πίν.  466  (I.  ΚταιΐδΙίορΓ).  Θατρεηίετ 
1991,  εικ.  299.  Κεάηι  1994,  35.  ΒαίΙτοη-ΟΗνετ  1995α,  πίν.  30,  αρ.  46.  Βιώχοη-ΟΙίνεΓ 
1995β,  437-440,  εικ.  27.1-4.  ΟώΠεχ  1995,  65.  Κεεάετ  1995,  331-332,  αρ.  101. 
ΒοηηεεΙιεΓε  1997,  86,  εικ.  8.  Νείΐδ  2003,  142-143,  εικ.  4.  ΟαΠεγ  2004α,  101,  103,  αρ. 
12.  Βϋαρ.  205315. 


Η  Πολυξένη  οδηγείται  χειρ  ’  έπί  καρπώι  στον  τάφο  του  Αχιλλέως: 

ΕΚ  1  :  Παρίσι  Ο  153.  490-480  π.Χ.  (πίν.  179) 

Ανδρική  μορφή  με  πλήρη  πολεμική  εξάρτυση  και  ξίφος  στο  χέρι  οδηγεί  την 
Πολυξένη  χεΐρ’  έπί  καρπώι  προς  τα  αριστερά,  στον  τάφο  του  Αχιλλέως  όπου  θα 
θυσιαστεί.  Η  κόρη  του  Πριάμου  φέρει  χιτώνα  με  απόπτυγμα  και  ιμάτιο  στην  πλάτη. 
Φορά  επίσης  σάκκο  στην  κεφαλή.  Στρέφεται  προς  τα  πίσω,  κοιτώντας  έναν  (1) 
γενειοφόρο  άνδρα  που  την  ακολουθεί  κρατώντας  δόρυ,  και  ωθώντας  την  προς  τα 
εμπρός.  Ακολουθεί  πομπή  ανδρών,  ο  ένας  (1)  εκ  των  οποίων  κρατά  σκήπτρο,  ενώ  οι 
υπόλοιποι  φέρουν  δόρατα. 

Μάκρων. 

ΑΚν  2  460.14,  481.  Αάά  2  244.  ΚιιΒζ  1989,  πίν.  69.1-2,  70.1.  ΙΙΜΟ  VII  (1994),  λ. 
Ροΐχχεηε,  433,  αρ.  24  (Ο.  Τουείιοίευ  -  ΜεγηίθΓ).  ΒοηηεεΙιοΓΟ  1997,  87,  εικ.  10. 
Καηίδείι  1997,  67,  εικ.  30.169,  και  εικ.  61.169.  ΒοηηεεΙιεΓε  1998,  208,  σημ.  80. 
ΒιεπιηιεΓ  2007,  62.  Βϋ  αρ.  204695. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 


ΜΥ  1:  Βερολίνο  Ρ  1902.  520-510  π.Χ.  (πίν.  180) 

Ανδρική  μορφή  με  πλήρη  πολεμική  εξάρτυση  και  δόρυ  στο  χέρι  οδηγεί  την 
Πολυξένη  χεΐρ’  έπί  καρπώι  προς  τα  δεξιά,  στον  τάφο  του  Αχιλλέως  όπου  θα 
θυσιαστεί.  Η  άτυχη  παρθένος  είναι  τυλιγμένη  στο  ιμάτιο  της,  το  οποίο  καλύπτει  την 
σκυμμένη  κεφαλή  της.  Έχει  πιθανότατα  μακριά  κόμη.  Στον  τάφο  του  Αχιλλέως  που 
απεικονίζεται  ενώπιον  της  διακρίνεται  ένα  (1)  φίδι,  ένας  (1)  μικρού  μεγέθους  σκύλος, 
και  το  πάνοπλο  είδωλο  του  νεκρού  ήρωα.  Πίσω  από  την  Πολυξένη  εικονίζονται  δύο 
(2)  πάνοπλες  ανδρικές  μορφές  ιστάμενες  προς  τα  αριστερά.  Ακολουθεί  τέθριππο,  το 
οποίο  οδηγεί  πολεμιστής  με  κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά. 

Προέλευση:  Ιταλία  (Ετρουρία). 

Ομάδα  του  Αεάγρου. 

ΑΒν  363,37.  Ραηι  161.  ΑτΙά2  96.  .ϊεηΤαηδ  1983,  141.  Ωοτρεπίετ  1991,  εικ.  24.  ΠΜΟ 
VII  (1994),  λ.  Ροΐγχεηε,  433,  αρ.  22,  πίν.  347  (Ο.  Τοιιεύσίειι  -  Μεγηίετ).  Κείυη  1994, 
35.  ΒοηηεεΙιεΓε  1997,  87,  εικ.  11.  ΒοηηεεΙιεΓε  1998,  207-208,  σημ.  79.  Βϋ  αρ. 
302032. 


Κατάλογος  2  (αμφίβολες  παραστάσεις  αγγείων): 

Ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  περιμένει  την  νεκρή: 

ΛΑ  II 1:  Κεαάίηβ,  υηίνεΓδίΙγ  33. IV. 3.  450-425  π.Χ.  (πίν.  181) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  κρατά  πτηνό  (ίσως  πάπια)  στο 
υψωμένο  της  χέρι,  και  έχει  κοντή  (ή  μαζεμένη)  κόμη.  Η  ενδυμασία  της  δεν 
διακρίνεται  πλέον.  Απέναντι  της  εικονίζεται  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση 
προς  τα  αριστερά,  απλώνοντας  το  δεξί  του  χέρι  προς  την  νεκρή. 

Η  λήκυθος  έχει  υποστεί  εκ  νέου  ζωγραφικές  παρεμβάσεις,  και  ενδέχεται  να  έχουν 
αλλοιωθεί  εικονογραφικά  στοιχεία  της  αυθεντικής  παράστασης.  Ως  εκ  τούτου  δεν 
είναι  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για  άγαμο  κόρη. 

ΟνΑ,  Βεικύηβ,  ΙΜνεΓδίΙγ  1,  23,  πίν.  (540)  13.7 Α-Β.  ΒΐΌΐηιηεΓ  1969,  169,  αρ.  63. 
ϋίεζ  άε  νείαδεο  1989,  303-304.  Βϋ  αρ.  14339. 

ΛΑ  II  2:  Ρτονίάεηεε  25.082.  Τέλη  του  5ου  αιώνος  π.Χ.  (πίν.  182) 

Ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  ζωσμένο  χιτώνα  και 
ιμάτιο.  Έχει  κοντή  (ή  μαζεμένη)  κόμη.  Στο  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι  φέρει 
πιθανότατα  αρύβαλλο,  αν  και  έχει  διατυπωθεί  επίσης  η  άποψη  ότι  πρόκειται  για 
βαλλάντιον  που  περιέχει  τον  όβολό  του  Χάρωνος.  Απέναντι  της  εικονίζεται  ο  Χάρων 
στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  όντως  πρόκειται  για  νεκρή  παρθένο. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν 2  1376,5.  Αάά2  371.  ΟνΑ,  Ρτονκίσηεσ,  Μιΐδειιηι  οί  Ιύε  Κύοάε  Ιδί&ηά  δεύοοί  οί 
ϋεδί§η  1,  34,  πίν.  (78,  79)  25.5,  25Α.  ΒτοιηιηεΓ  1969,  168,  αρ.  33.  Βυΐίτοη  -  Οΐίνετ 
1972,  142-143,  αρ.  78.  ΚαΠζ  1975,  210.  Ηοίίιη&ηη  1985-1986,  179-180,  203,  εικ. 
96, ε.  ΠΜΟ  III  (1986),  λ.  Οτατοη  I,  αρ.  36  ((3.  δοπτνΐηου  -  Ιηχνοοά).  ϋίεζ  άε  νεί&δεο 
1991,  239,  εικ.  6.  Μυ§ίοηε  1995,  373-374,  εικ.  13.  Βϋ  αρ.  217665. 

ΛΑ  II  3:  Αβάνα.  Γύρω  στο  420  π.Χ.  (πίν.  183) 
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Ισχάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει 
μακριά  κόμη.  Στο  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι  φέρει  αρύβαλλο  και  στλ εγγίδα.  Απέναντι 
της  εικονίζεται  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά. 

Η  μακριά  κόμη  χαρακτηρίζει  συνήθως  τις  γυναικείες  μορφές  νεαρής  ηλικίας.  Δεν 
γνωρίζουμε  εντούτοις  αν  πρόκειται  για  άγαμη  ή  νυμφευμένη  νεκρή. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν  "  1377,9.  Κίΐη.'ίί\νειΊ<β  άβν  Αηΐίΐίβ:  Μιιηζβη  ηηά  ΜβάαίΠβη,  Α.Ο.,  ΒααβΙ,  $αΙβ 
οαΐαίο^ηε  16,  1956,  εικ.  37,  αρ.  152.  ϋίεζ  δε  νεί&δεο  1991,  237-238,  εικ.  4  Α-Β. 
Οίτηοδ  1993,  223-224,  αρ.  105.  ΟαΜεχ  2004α,  110,  αρ.  41,  120.  Βϋ  αρ.  217669. 

ΛΛ  II  4:  Αθήνα  1999.  Τέλη  του  5ου  αιώνος  π.Χ.  (πίν.  184) 

Ισχάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή  με  κοντή  (πιθανότατα)  κόμη.  Παριστάνεται 
ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  το  οποίο  ανεμίζει  πίσω  από  την  πλάτη  της.  Ο 
αγγειογράφος  δημιουργεί  έτσι  την  εντύπωση  δυνατού  ανέμου  που  φυσά  στις  όχθες 
του  Αχέροντος.  Απέναντι  από  την  νεκρή  εικονίζεται  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  με 
κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά.  Ο  πορθμέας  του  Άδη  χειρονομεί  προς  την  θανούσα  με 
το  δεξί  του  χέρι. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή  είναι  άγαμη. 

Προέλευση:  Ερέτρια. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν  2  1376,2.  ΟνΑ,  Αδιέηεδ,  Μαδέε  Νώίοηαΐ  1,  Ιΐυ.ΒΕϋ.11,  πίν.  (047)  15.5-6. 
Μυλωνάς  1877,  40,  αρ.  3,  πίν.  2.  ϋαιηοηΐ  1888-1890,  I,  πίν.  34,2.  Ραίτύαηΐίδ  1914, 
136,  XIII,  αρ.  1.  Κίεζίετ  1914,  136,  πίν.  81.  Καρούζου  1923,  119,  αρ.  3,  123,  εικ.  3γ. 
ΒΐΌΐηιηεΓ  1969,  168,  αρ.  30.  Κατίζ  1975,  210.  ΠΜΘ  III  (1986),  λ.  Οιατοη  I,  αρ.  34α 
(Ο.  δοατνίηου  -  Ιηννοοδ).  ϋίεζ  δε  νείαδεο  1995,  48,  εικ.  2.13.  Βϋ  αρ.  217662.  (νίδί) 

ΛΛ  II  5:  Ηείδείδετ^,  υηίνεΓδίΐαΐ.  Τέλη  του  5ου  αιώνος  π.Χ.  (πίν.  185) 

Ισχάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Έχει 
κοντή  ή  μαζεμένη  κόμη.  Στο  δεξί  της  χέρι  ενδεχομένως  φέρει  ταινία.  Απέναντι  της 
εικονίζεται  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για  άγαμη  νεκρή. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν 2  1377,14.  ΒααηΐβατΙ  1916,  181-182,  εικ.  13-13&.  Βϋ  αρ.  217674. 

ΛΛ  II  6:  Βερολίνο  3160.  450-425  π.Χ.  (πίν.  186) 

Ισχάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Διασώζεται  μόνον  η  κεφαλή  αυτής,  το 
πίσω  μέρος  της  οποίας  καλύπτεται  από  το  ιμάτιο.  Απέναντι  της  εικονίζεται  ο  Χάρων 
στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά. 

Δεν  μπορούμε  να  είμαστε  βέβαιοι  ότι  πρόκειται  για  άγαμη  νεκρή,  εφόσον  η  μορφή 
της  δεν  διασώζεται  ολόκληρη,  ούτε  γνωρίζουμε  πως  ήταν  ενδεδυμένη. 

Ζωγράφος  του  Θανάτου. 

ΑΚν 2  1229,29.  ΡαίτύαηΡδ  1907,  262,  VI,  1,  αρ.  7.  Κίεζίετ  1914,  105-106,  πίν.  27. 
Βιΐδεύοτ  1941,  11,  εικ.  6,  14-15.  ΒτοιηιηεΓ  1969,  167,  αρ.  17.  Κατίζ  1975,  210.  ΠΜΟ 
III  (1986),  λ.  Οιατοη  I,  αρ.  11  (Ο.  δοατνίηου  -  Ιηννοοά).  ϋίεζ  δε  νεί&δεο  1995,  51, 
εικ.  2.17.  Βϋ  αρ.  216370. 

ΛΛ  II  7:  Παρίσι  ΜΝΒ  622.  Τέλη  του  5ου  αιώνος  π.Χ.  (πίν.  187) 

Ισχάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  πιθανώς  με  λαμπάδων  στην  κεφαλή, 
απέναντι  από  την  οποία  εικονίζεται  ο  Χάρων  στην  λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα 
αριστερά.  Η  νεκρή  φαίνεται  να  κρατά  κάποιο  αντικείμενο  στο  δεξί  της  χέρι.  Η 
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κατάσταση  της  ληκύθου  δεν  είναι  καλή,  και  δεν  διακρίνονται  λεπτομέρειες,  ούτε  ο 
τύπος  της  ενδυμασίας  που  φέρει  η  θανούσα. 

Το  λαμπάδων  παραπέμπει  σε  άτομο  νεαρής  ηλικίας.  Η  φθορά  της  παραστάσεως  δεν 
μας  επιτρέπει  όμως  να  διακρίνουμε  αν  πρόκειται  για  νυμφευμένη  ή  άγαμη  νεκρή. 
Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν2  1377,11.  Αάά1  371.  Ροίίίετ  1883,  35,  αρ.  5,  150,  αρ.  75.  Ρ&ίΛ&ηΤδ  1914,  136- 
137,  XIII,  αρ.  3.  Καρούζου  1923,  119,  αρ.  6.  Βτοηιιηετ  1969,  168,  αρ.  39.  ϋίεζ  δε 
νεί&δεο  1989,  302-303,  304,  και  εικ.  1.  ϋίεζ  δε  νεί&δεο  1991,  238,  εικ.  5.  ϋίεζ  δε 
νείαδεο  1995,  50,  εικ.  2.15.  ϋίεζ  δε  νείαδεο  1998,  26,  αρ.  2,  31,  εικ.  2.  Βϋ  αρ. 
217671. 

ΛΛ  II  8:  Παρίσι  ΟΑ  537.  420-410  π.Χ.  (πίν.  188) 

Στο  κέντρο  της  παράστασης  δεσπόζει  επιτύμβια  στήλη,  στην  βάση  της  οποίας  έχει 
εναποτεθεί  λευκή  λήκυθος.  Στα  αριστερά  του  τάφου  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα 
αριστερά  γυναικεία  μορφή,  ενδεδυμένη  με  αττικό  πέπλο.  Έχει  κοντή  ή  μαζεμένη 
κόμη.  Στο  δεξί  προτεταμένο  της  χέρι  κρατά  αλάβαστρον,  ενώ  στο  αριστερό  φέρει 
κάνιστρο  με  ταινίες.  Απέναντι  της,  στα  δεξιά  του  τάφου,  απεικονίζεται  ο  Χάρων  στην 
λέμβο  του  με  κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  εικονιζόμενη  παρθένος  είναι  νεκρή,  ή  αν  πρόκειται  για  ζωντανή 
κόρη  που  επισκέπτεται  τον  τάφο  κάποιου  νεκρού  οικείου  της. 

Προέλευση:  Ερέτρια. 

Ομάδα  των  Καλάμων. 

ΑΚν2  1384,18.  Αάά 2  372.  Εαίτύαηΐίδ  1914,  162,  XIV,  αρ.  1,  πίν.  24,3.  Κίεζίετ  1914, 
139,  εικ.  4,  και  πίν.  89.  Καρούζου  1923,  119,  αρ.  5,  142,  εικ.  12.  ΒιΌΐηιηεΓ  1969,  168, 
αρ.  45.  Ρείίεη  1975,  εικ.  31.  Κατίζ  1975,  210,  πίν.  50,1α-ΐ>.  Ηοίϊτηαηη  1985-1986, 
180,  203,  εικ.  9α.  ΠΜΟ  III  (1986),  λ.  Οιατοη  I,  αρ.  41  ((3.  δουτνίηου  -  Ιηννοοδ). 
Βοατδτηαη  1989,  εικ.  282.  ϋίεζ  δε  νείαδεο  1989,  304.  ϋεηογείΐε  1994,  158-159.  ϋίεζ 
δε  νείαδεο  1995,  15,  εικ.  0.1.  Μυ§ίοηε  1995,  370,  372,  εικ.  12.  ϋίεζ  δε  νείαδεο 
1998,  25-26,  αρ.  1,  30,  εικ.  1.  Σαμαρά  -  Κάουφμαν  2001,  310,  εικ.  147-147α.  ΟαΜεχ 
2004α,  110,  αρ.  51,  εικ.  82-84.  Βϋ  αρ.  217819. 


Ο  Ερμής  οδηγεί  την  νεκρή  στην  λέμβο  του  Χάρωνος: 

ΛΛ  II  9:  Κρακοβία  1251.  450-425  π.Χ.  (πίν.  189) 

Ο  ψυχοπομπός  Ερμής  εικονίζεται  ιστάμενος  προς  τα  δεξιά,  με  το  αριστερό  του  πόδι 
επάνω  σε  βράχο.  Πίσω  του  παριστάνεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή 
ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  το  οποίο  φέρεται  ως  καλύπτρα.  Φορά  ταινία  στην 
κεφαλή  της,  και  κρατά  περιδέραιο.  Ενώπιον  του  Ερμού  απεικονίζεται  ο  Χάρων  στην 
λέμβο  του  (με  κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά).  Εντός  της  λέμβου  διακρίνεται 
γυναικεία  μορφή  καθήμενη  προς  τα  αριστερά,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η 
οποία  στηρίζει  την  σκυμμένη  κεφαλή  της  στο  ένα  (1)  της  χέρι. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  ιστάμενη  νεκρή  είναι  άγαμος  κόρη.  Η  εμφάνιση  της  καθήμενης 
νεκρής  δεν  παραπέμπει  σε  πρόωρα  χαμένη  παρθένο. 

Ζωγράφος  του  Μονάχου  2335. 

ΑΚΎ  2  1168,127.  (3ΕΑ,  (3ταεο\ν,  (3ο11εείίοηδ  δε  (3ταεονίε,  16,  πίν.  (067)  13.8Α.8Β. 
ΒτοηιιηεΓ  1969,  167,  αρ.  12.  Κατίζ  1975,  210,  221.  ΠΜΟ  III  (1986),  λ.  (31ιατοη  I,  αρ. 
12  ((3.  δουτνίηου  -  Ιηινοοδ).  ϋίεζ  δε  Υεΐαδεο  1995,  41.  Βϋ  αρ.  215479. 


440 


Παραστάσεις  στις  οποίες  εικονίζεται  λουτροφόρος: 

ΛΛ  II 10:  Αθήνα,  Ιδιωτική  Συλλογή  Ε.  Χρόνη  127.  445-425  π.Χ.  (πίν.  190) 

Ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει  λουτροφόρο  -  αμφορέα  σε 
τάφο.  Η  παράσταση  δεν  διατηρείται  σε  καλή  κατάσταση,  καθώς  ουσιαστικά  σώζεται 
μόνο  το  προαναφερθέν  τμήμα  της  παράστασης  με  την  γυναίκα  που  επισκέπτεται  τον 
τάφο  κρατώντας  λουτροφόρο.  Πλησίον  του  τάφου  διακρίνω  πάντως  μία  (1)  καθήμενη 
(ίσως  σε  κλισμό )  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  και  στα  πόδια  της  ένα  (1) 
μεγαλόσωμο  πτηνό  (μικρός  ερωδιός,  πάπια,  ή  χήνα).  Πρόκειται  προφανώς  για  την 
νεκρή.  Η  μορφή  της  όμως  είναι  εξαιρετικά  δυσδιάκριτη,  γεγονός  που  καθιστά 
ιδιαίτερα  δύσκολη  την  μελέτη  και  ερμηνεία  της  παράστασης. 

Κύκλος  Ζωγράφου  Αχιλλέως  (;). 

Λεμπέση  και  Ετζέογλου  1987,  709,  πίν.  389γ.  Βϋ  αρ.  43916. 

ΛΛ  II 11:  Αβάνα  203.  Γύρω  στο  410  π.Χ.  (πίν.  191) 

Πλησίον  τάφου  εικονίζεται  καθήμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  πιθανώς 
ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  η  οποία  κρατά  εξάλειπτρον.  Φαίνεται  να  έχει  κοντή 
ή  μαζεμένη  κόμη.  Ενώπιον  αυτής  παριστάνεται  ιστάμενη  προς  τα  δεξιά  γυναικεία 
μορφή  που  φέρει  λουτροφόρο  -  υδρία.  Φορά  πιθανότατα  χιτώνα  και  ιμάτιο,  ενώ  στην 
κεφαλή  της  διακρίνεται  σάκκος.  Όπισθεν  της  καθήμενης  γυναίκας  απεικονίζεται 
ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  αριστερά,  η  οποία  όμως  είναι  πλέον  δυσδιάκριτη. 
Η  κατάσταση  της  ληκύθου  δεν  είναι  καθόλου  καλή,  και  η  παράσταση  έχει  ξεθωριάσει 
αρκετά.  Δεν  διακρίνονται  σχεδόν  καθόλου  λεπτομέρειες.  Η  καθήμενη  νεκρή  δεν  έχει 
την  εμφάνιση  παρθένου  κόρης,  αλλά  εν  προκειμένω  μας  ενδιαφέρει  η  παρουσία  της 
λουτροφόρου  -  υδρίας. 

Οίτηοδ  1993,  221-222,  αρ.  104.  Μόδείι  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  97,  εικ.  50α.  Βϋ  αρ. 
19470. 

ΛΛ  II 12:  Βρυξέλλες  Λ  2289.  435-425  π.Χ.  (πίν.  192) 

Πλησίον  επιτύμβιας  στήλης  εικονίζεται  καθήμενη  σε  κλισμό  γυναικεία  μορφή  προς  τα 
αριστερά,  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο.  Φορά  σφενδόνη  στην  σκυμμένη  της 
κεφαλή,  την  οποία  στηρίζει  στο  ένα  (1)  της  χέρι.  Ενώπιον  αυτής  παριστάνεται 
ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  δεξιά,  πιθανότατα  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και 
ιμάτιο,  η  οποία  κρατά  στα  χέρια  της  λουτροφόρο  -  υδρία.  Το  εν  λόγω  αγγείο  φέρει 
παράσταση  ιστάμενης  μορφής  προς  τα  αριστερά,  πιθανόν  γυναικείας,  ενώ  ο  λαιμός 
του  κοσμείται  με  ταινία.  Πίσω  από  την  καθήμενη  γυναίκα  διακρίνεται  ιστάμενη  προς 
τα  αριστερά  νεαρή  ανδρική  μορφή  που  φέρει  πίλο  στην  κεφαλή  και  κρατά  ταινία. 
Πρόκειται  για  αμφίβολη  περίπτωση,  αφού  η  καθήμενη  νεκρή  δεν  έχει  την  εμφάνιση 
αγάμου  κόρης.  Μας  ενδιαφέρει  όμως  η  λουτροφόρος  -  υδρία  που  φέρει  η  ιστάμενη 
γυναίκα. 

Ζωγράφος  του  Τετραγώνου. 

ΑΚν2  1238,25.  6344,  Βπίδδείδ,  Μιΐδέεδ  τογ&αχ  ιΓΑιΐ  εί  άΉίδΙοίτε  (Όίηηυ&ηίεη&πε)  3, 
Ιΐυ.Β.4,  πίν.  (134)  5.7Α.7Β.7Ό.  λνΐηΕΙετ  1999,  αρ.  93.  Μοδεύ  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ. 
94,  εικ.  506.  Βϋ  αρ.  216492. 

ΛΛ  II 13:  Λονδίνο  ϋ  71.  420-400  π.Χ.  (πίν.  193) 

Στο  κέντρο  της  παράστασης  δεσπόζει  μεγαλοπρεπές  ταφικό  σήμα,  στην  επίστεψη  του 
οποίου  διακρίνονται  επιτύμβια  στήλη  στολισμένη  με  ταινίες  και  λουτροφόρος  - 
αμφορέας,  πλαισιωμένες  από  δύο  (2)  αλάβαστρα,  αναρτημένη  στλεγγίδα,  και  ταινίες. 
Στην  βάση  του  ταφικού  σήματος  εικονίζεται  καθήμενη  γυναικεία  μορφή,  η  οποία 
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παριστάνεται  σε  στάση  τριών  τετάρτων  (3/4)  προς  τα  δεξιά  με  την  κεφαλή  στραμμένη 
προς  τα  αριστερά.  Είναι  ενδεδυμένη  με  χιτώνα  και  ιμάτιο,  έχει  μακριά  κόμη,  και 
φορά  περιδέραιο  στον  λαιμό.  Εξ  αριστερών  του  τάφου  απεικονίζεται  ιστάμενη  προς 
τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή.  Φέρει  πιθανώς  αττικό  πέπλο,  και  κρατά  κάνιστρο 
με  ταινίες.  Με  το  δεξί  της  χέρι  εναποθέτει  λευκή  λήκυθο  στην  βάση  του  ταφικού 
σήματος.  Στην  άλλη  πλευρά  του  τάφου  εικονίζεται  καθήμενη  προς  τα  δεξιά  (ίσως 
σε  βράχο)  δυσδιάκριτη  μορφή.  Είναι  σχεδόν  σβησμένη,  και  δεν  μπορούμε  να 
διακρίνουμε  ούτε  το  φύλο  αυτής. 

Πρόκειται  για  αμφίβολη  περίπτωση,  καθώς  η  καθήμενη  στον  τάφο  νεκρή  δεν  έχει  την 
εμφάνιση  παρθένου  κόρης.  Εν  προκειμένω  όμως  μας  ενδιαφέρει  η  παρουσία  της 
λουτροφόρου  -  αμφορέως  στην  επίστεψη  του  ταφικού  της  σήματος. 

Ομάδα  των  Καλάμων. 

ΑΚν2  1384,15.  Αάά2  372.  Ε&ίτύαηΕδ  1914,  174,  XIV,  αρ.  24,  πίν.  28,2.  Κατίζ  1975, 
πίν.  49,4.  λνύΐίαηΐδ  και  Βυτη  1991,  128,  εικ.  51.  Ρεάΐεγ  1993,  269,  εικ.  8.47. 
Βετβεηιαηη  1996,  εικ.  28.3.  Κοεύ-Βπηίαηαηη  1999,  εικ.  78-82.  λνίηΤΙετ  1999,  αρ.  97. 
Μοδεύ  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  95,  εικ.  51.  Βϋ  αρ.  217816. 

ΛΛ  II 14:  Αμβούργο  1908.93.  440-430  π.Χ.  (πίν.  194) 

Γυναικεία  μορφή  καθήμενη  σε  κλισμό  προς  τα  δεξιά,  η  οποία  φορά  σάκκο  στην 
κεφαλή  και  κρατά  λουτροφόρο  -  υδρία.  Απέναντι  της  εικονίζεται  ιστάμενη  γυναικεία 
μορφή  προς  τα  αριστερά  που  φέρει  κάνιστρο  με  δυσδιάκριτες  πλέον  ταινίες.  Στο 
βάθος  της  παράστασης  διακρίνεται  αναρτημένο  κάτοπτρο.  Η  ενδυμασία  των  δύο  (2) 
γυναικών  έχει  ξεθωριάσει  πλήρως,  και  δημιουργείται  έτσι  η  εσφαλμένη  εντύπωση  ότι 
είναι  γυμνές. 

Πρόκειται  για  προετοιμασία  των  γυναικών  εν  όψει  της  επισκέψεως  τους  σε  τάφο. 
Το  νεκρό  άτομο  δεν  εικονίζεται,  όμως  το  ενδιαφέρον  μας  επικεντρώνεται  στην 
λουτροφόρο  -  υδρία  της  παράστασης. 

Προέλευση:  Σαλαμίς. 

Ζωγράφος  του  Τετραγώνου. 

ΚείΠγ  1989,  αρ.  28,  πίν.  80.  Κεύηι  1994,  33-34,  εικ.  9.  ΟώΠεγ  2004α,  40,  αρ.  132, 
55-56,  εικ.  32.  Μοδεύ  -  Κ1ίη§ε1ε  2006,  αρ.  79,  εικ.  22.  Βϋ  αρ.  216477. 

ΛΛ  II 15:  Αθήνα  19338.  430-420  π.Χ.  (πίν.  195) 

Στο  κέντρο  της  παράστασης  δεσπόζει  δέντρο  στολισμένο  με  ταινίες.  Στα  αριστερά 
αυτού  εικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  φέρει 
αλάβαστρον  στο  κατεβασμένο  δεξί  της  χέρι,  ενώ  με  το  αριστερό  κρατά  λουτροφόρο  - 
υδρία.  Στην  άλλη  πλευρά  του  δέντρου  εικονίζεται  γονατιστή  γυναικεία  μορφή  προς 
τα  δεξιά,  η  οποία  θρηνεί  και  οδύρεται. 

Το  δέντρο  προφανώς  σημαίνει  τον  τάφο  που  επισκέπτονται  οι  δύο  (2)  γυναίκες.  Το 
νεκρό  άτομο  δεν  εικονίζεται.  Στην  προκειμένη  περίπτωση  βεβαίως  μας  ενδιαφέρει  η 
παρουσία  της  λουτροφόρου  -  υδρίας. 

Προέλευση:  Ανάβυσσος. 

Ζωγράφος  του  Πουλιού. 

ΑΚΥ 2  1688.11.  ΟαΕΙεγ  2004α,  156,  αρ.  41.  Βϋ  αρ.  275511.  (νκϋ) 


Πρόθεσις  νεκρής: 

ΕΛΟυ  II 1:  Παρίσι  ΟΑ  1685.  450-425  π.Χ.  (πίν.  196) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής,  η  οποία  εικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με 
κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά,  στολισμένη  με  ταινίες.  Πλαισιώνεται  από  ιστάμενες 
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γυναικείες  μορφές  που  θρηνούν  και  οδύρονται.  Κοντά  στα  πόδια  της  νεκρής 
παριστάνεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  δεξιά,  η  οποία  φέρει  λήκυθο  και 
ταινία.  Όπισθεν  αυτής  ακολουθεί  άλλη  γυναικεία  μορφή,  επίσης  ιστάμενη  προς  τα 
δεξιά,  κρατώντας  αλάβαστρον. 

Η  νεκρή  δεν  φορά  νυφικό  διάδημα,  και  συνεπώς  δεν  είμαστε  βέβαιοι  ότι  πρόκειται 
για  άγαμο  κόρη.  Ενδιαφέρον  βεβαίως  στην  προκειμένη  περίπτωση  παρουσιάζει  το 
γεγονός  ότι  η  εν  λόγω  παράσταση  προθέσεως  κοσμεί  ερυθρόμορφη  λουτροφόρο  - 
υδρία. 

Ζωγράφος  της  Νάπολης. 

ΑΚν2  1099.46.  ΖδοΜείζδοΙιιηαηη  1928,  37-47,  αρ.  111,  πίν.  18.  Βοατάιη&η  1988,  αρ. 
3.  Βϋαρ.  216113. 

ΛΛ  II 16:  Αθήνα  1756.  425-400  π.Χ.  (πίν.  197) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής,  η  οποία  απεικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με 
κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά,  και  φέρει  ταινία  στην  κεφαλή.  Πλησίον  αυτής 
παριστάνεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  δεξιά,  η  οποία  θρηνεί  και  οδύρεται , 
ενώ  κάτω  από  την  κλίνη  εικονίζεται  πάπια.  Στο  βάθος  της  παράστασης  διακρίνονται 
αναρτημένες  ταινίες  και  στεφάνι,  όπως  επίσης  και  δύο  (2)  μεγάλου  μεγέθους  λήκυθοι. 
Η  νεκρή  δεν  φορά  νυφικό  διάδημα,  και  επομένως  δεν  είναι  βέβαιο  ότι  πρόκειται  για 
άγαμο  κόρη. 

Προέλευση:  Αθήνα. 

Ζωγράφος  των  Τριγλύφων. 

ΑΚν  2  1385.4.  Αάά  2  372.  ΕώΛαυΕδ  1914,  164,  XIV,  αρ.  6.  ΖδοΜείζδούιηαηη  1928, 
αρ.  118.  ΒΐΌΐηιηεΓ  1969,  164,  αρ.  14.  Κιιτίζ  1975,  πίν.  51,4.  Αλεξανδρή  -  Τζάχου 
1989,  97.  Βιιηΐδ  1994,  38-39,  αρ.  25,  εικ.  6.  ϋίεζ  άε  νεώδεο  1995,  64,  εικ.  3.1. 
ΟαΜεχ  2004α,  79,  αρ.  21.  Βϋ  αρ.  217830.  (νκΒ) 

ΛΛ  II 17:  Στοκχόλμη  Απί  413.  425-400  π.Χ.  (πίν.  198) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής,  η  οποία  απεικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με 
κατεύθυνση  προς  τα  δεξιά.  Κοντά  στην  κλίνη  εικονίζεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή 
προς  τα  αριστερά.  Στο  αριστερό  της  χέρι  φέρει  κάνιστρο,  το  περιεχόμενο  του  οποίου 
δεν  διακρίνεται  πλέον.  Η  κατάσταση  του  αγγείου  δεν  μας  επιτρέπει  να  διακρίνουμε 
αν  με  το  υψωμένο  δεξί  της  χέρι  οδύρεται ,  ανακαλύπτεται,  ή  κρατά  ταινία. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για  άγαμη  νεκρή. 

Ζωγράφος  των  Τριγλύφων. 

Βιιπίδ  1994,  33-46,  αρ.  27,  εικ.  1-4.  Ο&ΕΙεχ  2004α,  79,  αρ.  24. 

ΛΛ  II 18:  Βιέννη  3748.  430-420  π.Χ.  (πίν.  199) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής,  η  οποία  απεικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με 
κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά.  Κοντά  στην  κεφαλή  της  θανούσας  παριστάνεται 
ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  αριστερά,  η  οποία  κρατά  ριπίδα  (βεντάλια).  Την 
κλίνη  πλαισιώνουν  δύο  (2)  ακόμη  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  που  θρηνούν  και 
οδύρονται.  Η  μία  (1)  εξ  αυτών  εικονίζεται  κοντά  στα  πόδια  της  κλίνης,  και  απλώνει 
το  δεξί  της  χέρι  προς  την  νεκρή.  Στο  βάθος  της  παράστασης  διακρίνεται  αναρτημένο 
στεφάνι  και  τρία  (3)  φτερωτά  είδωλα  που  θρηνούν,  ένα  (1)  εκ  των  οποίων  μάλιστα 
ίπταται  ακριβώς  επάνω  από  την  θανούσα. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή  είναι  άγαμη. 

Προέλευση:  Αθήνα. 

Ζωγράφος  της  Γυναικός. 
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ΑΚν2  1372.16.  Αάά2  370.  Βεηηόοιΐ  1868,  πίν.  33.  ΟατάηεΓ  1896,  4,  εικ.  2.  ΒΐΌΐηιηεΓ 
1969,  164,  αρ.  12.  ΟδεΙινν&ηίΙεΓ  και  ΟβεήεΐΙηεΓ  1974,  41,  αρ.  110,  πίν.  21.  Κητίζ 
1975,  πίν.  44,2.  Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1989,  97.  ϋίεζ  άε  νείαδεο  1989,  310,  312,  εικ. 
4.  ΡείίεΓ  1989,  πίν.  6.12,  αρ.  74.  δύαρίτο  1991,  648,  εικ.  19.  Κούετίδοη  1992,  252,  εικ. 
257.  Βιιτηδ  1994,  αρ.  17,  εικ.  5.  ϋεΐ&ναικί  -  Κοαχ  1994,  132,  αρ.  58.  ϋίεζ  δε  νεί&δεο 
1995,  87,  εικ.  3.27.  Οτε\νεηί§  1997,  30.  ΙΙΜΟ  VIII  (1997),  λ.  Είδοΐα,  569,  αρ.  21,  πίν. 
359  (Κ.  νοΙΙΚοπιιιιεΓ).  ΜίΠετ  1997,  πίν.  128.  Κοεά-Βπηίαηαηη  1999,  εικ.  66.  ΑΜηιΐδ 
2000,  πίν.  3Β.  Βπ§£ετ  και  Οίοναηηίηί  2004,  215,  εικ.  15.  ΟαΜεγ  2004α,  78,  αρ.  17, 
εικ.  50.  δείρεί  2005,  114-115.  Βϋ  αρ.  217615. 

ΛΛ  II 19:  Βιέννη  1969.  425-400  π.Χ.  (πίν.  200) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής,  η  οποία  απεικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με 
κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά.  Κοντά  στην  κεφαλή  της  θανούσας  διακρίνεται 
ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  αριστερά,  η  οποία  φέρει  πυξίδα  ή  κάνιστρο  (η 
παράσταση  έχει  υποστεί  φθορά  στο  συγκεκριμένο  σημείο).  Πλησίον  της  κλίνης 
παριστάνεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  δεξιά,  η  οποία  θρηνεί  και  οδύρεται , 
απλώνοντας  το  αριστερό  της  χέρι  προς  την  νεκρή. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για  άγαμη  ή  νυμφευμένη  νεκρή. 

Προέλευση:  Ερέτρια. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν2  1382.133.  Ραπι  485.  Εαίτύ&ηΐίδ  1914,  164,  XIV,  αρ.  5.  ΖδεΜείζδεΙιιηαηη  1928, 
αρ.  130.  Βτοτηιηετ  1969,  164,  αρ.  13.  Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1989,  97.  ΒετηΙιαιχΙ  - 
λΥηΙεΙιετ  1991,  90-91,  αρ.  37.  Βιιτηδ  1994,  αρ.  18.  Οτε\νεηί§  1997,  40.  Ο&ΕΙεχ  2004α, 
79,  αρ.  19.  Βϋ  αρ.  217798. 

ΛΛ  II  20:  Πειραιάς  ΟΜ  40.  440-430  π.Χ.  (πίν.  201) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής,  η  οποία  απεικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με 
κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά,  στολισμένη  με  ταινίες.  Στην  κεφαλή  της  κλίνης 
παριστάνεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  γυναικεία  μορφή,  η  οποία  θρηνεί  και 
οδύρεται,  απλώνοντας  το  δεξί  της  χέρι  προς  την  νεκρή.  Στο  μέσον  της  κλίνης 
διακρίνεται  μία  (1)  ακόμη  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  δεξιά,  η  οποία  θρηνεί 
και  οδύρεται,  ενώ  με  το  αριστερό  της  χέρι  ίσως  χαϊδεύει  το  πρόσωπο  της  θανούσας.  Η 
παράσταση  είναι  κατεστραμμένη  στο  σημείο  αυτό,  και  δεν  γνωρίζουμε  με  βεβαιότητα 
την  θέση  του  χεριού  της.  Στα  πόδια  της  κλίνης  εικονίζεται  ένας  (1)  ιστάμενος  προς  τα 
δεξιά  γενειοφόρος  άνδρας  με  ραβδί,  ο  οποίος  χαϊδεύει  την  νεκρή  με  το  δεξί  του  χέρι. 
Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή  πέθανε  άγαμη.  Ο  γενειοφόρος  άνδρας  θα  μπορούσε  να 
είναι  τόσο  πατέρας,  όσο  και  σύζυγος  της. 

Προέλευση:  Ωρωπός. 

Ζωγράφος  του  Ύπνου  της  Νέας  Υόρκης. 

Αλεξανδρή  -  Τζάχου  1989.  Βιιτηδ  1994,  46  (Αάάεηάιιηι).  ΟαΜεγ  2004α,  78,  αρ.  16, 
εικ.  47.  (νκΐί) 

ΕΥ  II 1:  Οιιέύεε  66.277.  430  π.Χ.  (πίν.  202) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής,  η  οποία  εικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με 
κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά,  στολισμένη  με  ταινίες.  Φορά  ταινία  στην  κεφαλή,  και 
πλαισιώνεται  από  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  που  θρηνούν  και  οδύρονται.  Την 
παράσταση  συμπληρώνουν  δύο  (2)  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  προς  τα  δεξιά,  οι 
οποίες  όμως  δεν  συνδέονται  με  την  προαναφερθείσα  σκηνή  προθέσεως.  Η  πρώτη  εξ 
αυτών  εναποθέτει  ταινία  σε  επιτύμβια  στήλη  που  διακρίνεται  ενώπιον  της,  ενώ  η 
δεύτερη  φέρει  κάνιστρο  με  ταινίες.  Το  δεύτερο  αυτό  τμήμα  της  παράστασης 
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απεικονίζει  την  επίσκεψη  στον  τάφο  της  νεκρής,  αφού  βεβαίως  έχει  ολοκληρωθεί  η 
τελετή  της  ταφής. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  πρόκειται  για  νυμφευμένη  ή  άγαμη  νεκρή.  Ο  ΟαΜεχ  έχει 
διατυπώσει  την  άποψη  ότι  ίσως  πρόκειται  για  νυμφευμένη  νεκρή  και  μητέρα, 
συνδέοντας  το  εν  λόγω  αγγείο  με  την  άλλη  ερυθρόμορφη  υδρία  της  συλλογής 
Ντινιακόπουλου,  και  επιση ραίνοντας  το  ενδεχόμενο  να  προέρχονται  από  τον  ίδιο 
τάφο.  Το  ενδιαφέρον  στοιχείο  στην  προκειμένη  περίπτωση  είναι  βεβαίως  ότι 
πρόκειται  για  υδρία,  η  οποία  κοσμείται  με  νεκρικές  παραστάσεις. 

Προέλευση:  Αττική  (Κορωπί ;). 

Ζωγράφος  του  Κλεοφώντος. 

Οώτίεγ  2004β,  47-50,  52,  96,  εικ.  3.11-3.12,  134,  αρ.  72. 

ΛΛ  II  21:  Πειραιάς  6560.  425-400  π.Χ.  (πίν.  203) 

Παράσταση  προθέσεως  νεκρής,  η  οποία  απεικονίζεται  στην  νεκρική  κλίνη  με 
κατεύθυνση  προς  τα  αριστερά,  στολισμένη  με  ταινίες.  Στην  κεφαλή  της  κλίνης 
παριστάνεται  ιστάμενος  γενειοφόρος  άνδρας  προς  τα  αριστερά,  ενώ  στο  μέσον  και  τα 
πόδια  αυτής  εικονίζονται  ιστάμενες  γυναικείες  μορφές  προς  τα  δεξιά  που  θρηνούν  και 
οδύρονται.  Στο  βάθος  της  παράστασης  διακρίνονται  αναρτημένες  ταινίες  και  κίονας 
ιωνικού  ρυθμού. 

Δεν  γνωρίζουμε  αν  η  νεκρή  πέθανε  άγαμη  ή  νυμφευμένη.  Ο  γενειοφόρος  άνδρας  που 
εικονίζεται  στην  κεφαλή  της  κλίνης  θα  μπορούσε  να  είναι  τόσο  ο  πατέρας,  όσο  και  ο 
σύζυγος  της. 

Προέλευση:  Σαλαμίς. 

Ζωγράφος  των  Τριγλύφων. 

Σταϊνχάουερ  2001,  256-261,  εικ.  342-347.  ΟώΠεχ  2004α,  79,  αρ.  25.  (νκϋ) 


Σκηνές  επισκέψεως  στον  τάφο: 

ΛΛ  II  22:  Αάοΐρΐΐδεοΐί,  δοΜοδδ  Ράδαηεπε  44.  Γύρω  στο  420  π.Χ.  (πίν.  204) 

Στο  κέντρο  της  παράστασης  εικονίζεται  επιτύμβια  στήλη.  Στα  δεξιά  αυτής 
παριστάνεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  δεξιά,  πιθανότατα  ενδεδυμένη  με 
αττικό  πέπλο  (το  αγγείο  έχει  υποστεί  εκ  νέου  επεξεργασία  και  αποκατάσταση).  Στην 
σκυμμένη  κεφαλή  της  φέρει  λαμπάδων.  Με  χαμηλωμένο  βλέμμα  ατενίζει  το  έδαφος, 
και  φαίνεται  να  αγνοεί  παντελώς  την  παρουσία  της  ιστάμενης  προς  τα  αριστερά 
γυναικείας  μορφής,  η  οποία  απεικονίζεται  στην  άλλη  πλευρά  του  τάφου.  Η  ενδυμασία 
της  δεν  διατηρείται  σε  καλή  κατάσταση,  ενδεχομένως  όμως  πρόκειται  για  αργείο 
πέπλο.  Φέρει  επίσης  λαμπάδων  στην  κεφαλή.  Στο  υψωμένο  δεξί  της  χέρι  κρατά 
εξάλειπτρον,  ενώ  στο  κατεβασμένο  αριστερό  χέρι  της  διακρίνεται  ταινία. 

Η  εμφάνιση  της  ιστάμενης  γυναικείας  μορφής  στα  δεξιά  του  τάφου  (αττικός  πέπλος, 
λαμπάδων)  παραπέμπει  χωρίς  αμφιβολία  σε  παρθένο  κόρη.  Είναι  πολύ  πιθανό  να 
πρόκειται  για  την  νεκρή,  η  οποία  εικονίζεται  πλήρως  αποστασιοποιημένη  και 
μελαγχολική,  χωρίς  να  αντιλαμβάνεται  την  παρουσία  της  γυναίκας  που  επισκέπτεται 
τον  τάφο  της.  Δεν  μπορούμε  όμως  να  αποκλείσουμε  το  ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για 
πενθούσα  ζωντανή  κόρη,  η  οποία  εμφανίζεται  θλιμμένη  στον  τάφο  κάποιου  οικείου 
της. 

ΟΖΑ,  ΑάοΙρΙίδοοΕ,  δεΜοδδ  Ραδπηεήε  1,  22,  πίν.  (511,  513)  33.1-3,  35.1.  ΒΐΌΐηιηεΓ 
1955,  εικ.  16.  Βϋ  αρ.  11521. 
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ΛΛ  II  23:  Τορόντο  380  (920.68.24).  425-400  π.Χ.  (πίν.  205) 

Στο  κέντρο  της  παράστασης  εικονίζεται  επιτύμβια  στήλη  στολισμένη  με  ταινίες.  Στα 
δεξιά  αυτής  παριστάνεται  ιστάμενη  γυναικεία  μορφή  προς  τα  δεξιά,  ενδεδυμένη  με 
αττικό  πέπλο.  Στην  κεφαλή  της  φέρει  λαμπάδιον.  Στην  άλλη  πλευρά  της  στήλης 
απεικονίζεται  ιστάμενη  προς  τα  αριστερά  ανδρική  μορφή  νεαρής  ηλικίας,  η  οποία 
εναποθέτει  ταινία  στον  τάφο. 

Η  εμφάνιση  της  ιστάμενης  γυναικείας  μορφής  (αττικός  πέπλος,  λαμπάδιον) 
παραπέμπει  χωρίς  αμφιβολία  σε  παρθένο  κόρη.  Αν  και  θεωρώ  πιθανότερο  το 
ενδεχόμενο  να  πρόκειται  για  την  νεκρή,  δεν  αποκλείεται  η  εν  λόγω  παρθένος  να 
επισκέπτεται  τον  τάφο  κάποιου  εκ  των  μελών  της  οικογένειας  της. 

Ζωγράφος  των  Καλάμων. 

ΑΚν  2  1381,99.  Αάά  2  371.  ΚοΜηδοη  και  Ηατοιιηι,  187,  αρ.  357,  πίν.  66.  Βϋ  αρ. 
217760. 
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Επιτύμβιες  Επιγραφές 


Επ  1:  Βραυρών  13.  350-325  π.Χ. 

Ενεπίγραφη  πλάκα  από  πενχελικό  μάρμαρο.  Βρέθηκε  στην  Μερέντα  Αττικής.  Μέρος 
του  ταφικού  μνημείου  της  οικογένειας  του  Μείδωνος  Επιτέλους  Μυρρινουσίου. 

5ΕΟ  23.166.  5ΕΟ  25.298.  ΟΕΟ  2,  591.  Μαστροκώστας  1966,  294,  αρ.  5.  ΒΕ  1967, 
228.  ΡεεΕ  1968,  367-370,  αρ.  3.  ΗιιηιρΙΐΓεγ3  1980,  115.  ΟοδΙεππαη  1999,  261,  σημ. 
108,  και  383.8.  δίεΐιΐε  2001,  182-183.  Εο1εγ  2003,  131.  Βιβλιοδέτης  2005,  65-66,  αρ. 
Ε26.  Μπαρδάνη  και  Παπαδόπουλος  2006,  2062.  Τδ^αΐίδ  2008,  203. 

ηλικίαν  δάκ[ρυσον,  οδοιπόρε,  τήσδε  θανούσης]· 
δωδεκέτις  [γάρ  έούσ'  ώιχετο,  πολλά  φίλοις] 
στερχθείσ',  άθά[νατον  δε  λιπούσ'  άλγος·  τά  δε  λοιπά] 
πάσι  τόδ'  άγγέλλει  [μνήμα  παρε]ρ[χομένοις]· 
ώ  πολύκλαυθ'  Άιδη,  τ[ί  Κλεοπτολ]έμη[ν  έτι  κούραν] 
ήρπασας  ηλικίας  δύσ[μορον;  ού]  σέ[[3εαι]; 
μητρί  δε  τεί  μελέαι  πένθ[ο]ς  Μνη[σοί  προλέλοήπας 
άθάνατον  θνητής  εινεκα  συν[τυχία]ς 
ώ  μελέα  μήτερ  καί  όμαίμονες  ός  τέ  σ’  έφυσεν 
Μειδοτέλης  αύτώι  πήμα,  Κλεοπτολέμιγ 
οι  γόον,  ού  θάλαμον  τον  σόν  προσορώσι  Οανοΰσης, 
θρήνον  τε  άντ'  άνδρός  καί  τάφον  άντί  γάμου. 


Επ  2:  Κεραμεικός.  Λίγο  μετά  το  347  π.Χ. 

Ενεπίγραφη  μαρμάρινη  πλάκα.  Βρέθηκε  στην  οδό  Πειραιώς. 

5ΕΟ  12.193.  5ΕΟ  14.208.  ΟΕΟ  2,  587.  Ον  1820.  Θρεψιάδης  1952-1955,  59-63. 
Μαστροκώστας  1952.  ΒΕ  1954,  89.  ΒΕ  1956,  95.  Εοΐεγ  2003,  132.  Μπαρδάνη  και 
Παπαδόπουλος  2006,  380-381,  αρ.  2326.  Τδα§&1ίδ  2008,  202. 

Πλαγγών  Προμάχου  Λακεδαιμόνιος, 
ού  σε  γάμων  πρόπολος,  Πλαγγών,  Υμέναιος  εν  οίκοις 
ώλβισεν,  άλλ'  έδάκρυσ'  έλκτός  άποφθιμένην 
σώ  δε  πάθει  μήτηρ  καταλείβεται,  ούδέ  ποτ'  αύτήν 
λείπουσι  θρήνων  πενθ  ίδιοι  στεναχαί. 


Επ  3:  Αθήνα,  Επιγραφικό  Μουσείο  9376.  Μετά  το  350  π.Χ. 

Κατώτερο  τμήμα  αττικής  επιτύμβιας  στήλης.  Άγνωστη  προέλευση. 

ΙΟ  II2  11594.  ΟΕΟ  2,  575.  Ον  1697.  ΟΟ  99.  Οοηζε  1893-1922,  αρ.  487.  ΡίοΜ  1953, 
125.133.  Οαίηηοηί  1970,  140-141,  αρ.  62,  και  πίν.  28.  Οώηηοηί  1993,  αρ.  3.366. 
Τδ&§α1ίδ  2008,  108-114. 
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[εί  θέμις  ήν]  θνητήν  έναρίθμι- 
ο[ν  άγνεύο]υσαν  I  άθανάταις 
νο[μίσαι,  σοί]  τό  γέρας  τόδ'  άν 
ήν,  I  Ήράκλ[ει]α·  σύ  γάρ  προλι- 
πονσ'  ή|3[η]ν  [π]οΛυανθή  I  ώιχ- 
ου  άποφθιμ[έ]νη  μητρός  η- 
ρολιποΰσα  μέ[Λ]αθρον  I  Σιμ¬ 
ού  άνοικτίστω[ς]  Φερσεφό- 
νης  θαΛάμου<ς>. 
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ΣΥΝΤΟΜΟΓΡΑΦΙΕΣ  (εκτός  Αιηεήεαιι  ]οιιηιαΙ  ΑνεΙιαεοΙορ^ ) 


Αάά  2:  Οακρεντεκ,  Τ.Η.,  Τ.  Μανναοκ,  και  Μ.  Μενόονιά.  1989.  ΒεαζΙεγ  Αάάβηάα. 
2η  Έκδοση.  Οχίοτά. 

Α3ΡΑ:  Απιβείεαη  /οιιηιαΐ  ο[ ΡΗγήεαΙ  ΑηίΗΐοροΙο§γ 

Ανασκαφές  ΜΕΤΡΟ:  Ανασκαφές  Μητροπολιτικού  Σιδηροδρόμου  Αθηνών 

Βϋ:  Βεαζίεγ  ΑτεΗϊνε  Εΐεείτοηίε  ΡοΙΙετγ  ΙΜιώαδε 

ΒΕ:  ΒιιΙΙεΐίη  έρίρεαρΠίφιβ 

ΟΕΟ:  ΗΑΝ8ΕΝ,  Ρ.Α.  1983-1989.  Οαηη ί η α  Ερ ί§ ναρίί ί εα  Οταεεα.  ΒειΊΐη. 

ΈΜττηοηΙ  1993,  εισαγ.:  Οεαικμοντ,  Ο.  1993.  ΟΙα$$ίεαΙ  Αΐΐίε  ΤοηιΟχίοηβχ. 
Εισαγωγικός  τόμος.  Κί1ε1ώοτ£:  ΑΕ&ηίΙιαδ. 

ΕΑΜ:  Εθνικό  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Αθηνών  (στους  καταλόγους  ως  Αθήνα) 

00:  Ρεεκ,  λΥ.  1960.  ΟήεεΗΟεΙιβ  ΟεαΟά^βάίείιίβ.  Βετίΐη. 

Ον:  Ρεεκ,  λΥ.  1955.  ΟτίεεΗΕεΙιβ  νΤην  -  Ιηχείιή/ΐεη.  2  Τόμοι.  Βετίΐη. 

ΙΟ  I  2:  Ηιεεεκ  νΟΝ  Οαεκτκινοεν,  Ε.  (επιμ.).  1924.  ίηχεηρύοηεχ  Οταεεαε  I: 
Ιη$εήρίίοηε$  Αΐΐίεαε  ΕιιεΙίάΟ  αηηο  (403/2)  αηίενίονε.'ί.  2η  Έκδοση.  Βετίΐη. 

ΙΟ  1  3:  Εε\νΐδ,  ϋ.,  και  Ε.Η.  Ιεεεεκυ  (επιμ.).  I:  1981,  II:  1994.  Ιη$εήρίίοηε$  Αΐΐίεαε 
ΕιιεΙίάίδ  αηηο  αηίεήονεχ.  Βετίΐη  -  Νε\ν  Υοτΐε. 

ΚικίΉΝΕΚ.  1.  (επιμ.).  1913-1940.  Ιη$εήρίίοηε$  Οναεεαε  II  εί  III:  Ιη^εήρίίοηεχ 
Αΐΐίεαε  ΕηεΙίάία  αηηο  ρο$ΐεήοτ$.  Ι-ΙΙΙ.  2η Έκδοση.  Βετίΐη. 

ΕκΜεΙΙ  -  δεοίί:  ΕΐϋϋΕΕΕ,  Η. Ο.,  και  Κ.  δΟΟΤΤ.  1990.  Α  ΟνβεΕ  -  ΕηρΙΟΗ  Εεχίεοη. 
Οχίοτά:  Οχίοτά  ιιΐ  Ιΐιε  Ο&τεηάοη  Ρτεδδ. 

Νοη  νίιΐί:  επισημαίνει  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  για  τα  οποία  υπάρχουν  μόνον 
δημοσιευμένες  περιγραφές  χωρίς  φωτογραφίες  ή  σχέδια  αυτών,  ενώ  δεν  κατέστη 
δυνατή  η  τέλεση  αυτοψίας. 

Ρανα:  ΒΕΑΖΕΕΥ,  Ι.Ι).  1971.  Ρα ι-αϋροηιεηα :  Α άά ίίίοηζ  ίο  Αΐΐίε  ΒΙαεΡΕί^ητε  Εα.νε- 
Ραίηίειχ  αηά  ίο  Αΐΐίε  Ρεά-Ρίχιιη·  ναχε-Ραίη(εη\  Οχίοτά:  Οατεηάοη  Ρτεδδ. 

ΡεεΕ,  ΑΟ I:  Ρεεκ,  λΥ.  1954.  Αίίί$εΗε  ΟπώχεΗή/ίεη  I :  είηε  ΝαεΗΙεχε  ζηηι  Ιεΐζίεη  Βαηά 
άεν  Ιηζεήρίίοηεζ  Οηιεεαζ  ΙΙ/ΙΙΙ2.  Βετίΐη:  ΑΕ&άετηίε-νετΙαξ. 

νίάί:  επισημαίνει  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  και  αγγεία  για  τα  οποία  έχει  τελεστεί 
αυτοψία. 

ΎκΒ  *:  επισημαίνει  τα  επιτύμβια  ανάγλυφα  για  τα  οποία  έχει  τελεστεί  αυτοψία 
κατόπιν  ειδικής  αδείας  από  την  διεύθυνση  του  Μουσείου  ή  την  αρμόδια  Εφορεία. 
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ΣΥΝΤΟΜΟΓΡΑΦΙΕΣ  ΜΟΥΣΕΙΩΝ 


Αβάνα:  Αβάνα,  Μυδεο  Ναείοηπΐ  άε  Βείΐυδ  Ατίεδ 
Αθήνα:  Αθήνα,  Εθνικό  Αρχαιολογικό  Μουσείο 
Αθήνα,  Αγορά:  Μουσείο  Αρχαίας  Αγοράς  Αθηνών 

Αθήνα,  Βλαστός:  Αθήνα,  Εθνικό  Αρχαιολογικό  Μουσείο,  Συλλογή  Βλαστού 

Αθήνα,  Καραπάνος:  Αθήνα,  Εθνικό  Αρχαιολογικό  Μουσείο,  Συλλογή  Καραπάνου 

Αθήνα,  Μπενάκη:  Αθήνα,  Μουσείο  Μπενάκη 

Ακρόπολις:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Ακροπόλεως  Αθηνών 

Αμβούργο:  Αμβούργο,  Μιΐδσιιηι  Εϊτ  ΚιιηδΙ  ιιηά  Οσινετύε 

Άμστερνταμ:  Άμστερνταμ,  ΑΙΙατά  Ρίσκου  Μιΐδευιη 

Άνδρος:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Άνδρου 

Ανΐ§ηοη:  Ανί§ηοη,  Μυδέε  (Γυΐνεί 

Βαρσοβία:  Βαρσοβία,  Εθνικό  Μουσείο 

Βερολίνο:  Βερολίνο,  δίπαίΐίεΐιε  Μαδεεη  ΑηΐίΙ<οηδΐιπιηι1υη§ 

Βερολίνο  (Ρεπμπηοη):  Βερολίνο,  δίααΐΐίεΐιε  Μυδεεη  ΑηΐίΡοηδίιηιπιΙυηίζ  (ΡθΓ§ιιπιοη 
Μαδευιη) 

Βιέννη:  Βιέννη,  ΚιιηδίΜδΙοπδεΙιεδ  Μυδεεη 

Βοΐοβηπ:  Βο1ο§ηα,  Μυδεο  Θίνίεο  Ατε1ιεο1ο§ΐεο 

Βόννη:  Βόννη,  ΑΡιιάεπιίδεΗεδ  Κυπδίιπυδευιη 

Βοστώνη:  Βοστώνη,  Μυδευπι  οί  Είπε  Ατίδ 

Βραυρών:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Βραυρώνος 

Βρυξέλλες:  Βρυξέλλες,  Μυδέεδ  Βογυυχ  άυ  Είηηυυηίεηυίτε 

Ουιυόπά^ε:  (Υπηύιϊίίμε,  Ρίΐζ\νί11ίαπι  Μαδευιη 

Δρέσδη:  Δρέσδη,  δίπυίΐίεΐιε  Κυηδ1δαιηηι1υη§εη,  ΑΙύετΙίηυιη 

Ελευσίς:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Ελευσίνος 

Ερέτρια:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Ερέτριας 

Ερμιτάζ:  Αγία  Πετρούπολη,  δίαίε  Ηεππΐία^ε  Μυδευπι 

Εεττυτυ:  Εεττατα,  Μυδεο  Νυζίοπιιΐε  άί  δρίπυ 

Γενεύη:  Γενεύη,  Μυδέε  ά’Ατί  εί  ά’ΗίδΙοίΐ'ε 

ΗιίΓνιΐΓίΙ:  Οππί)ΐϊ<:1§ε  (ΜΑ),  Ηυΐ'νυπί  υ π ΐ νεί'δ ΐΐγ,  ΑιΐΗυΓ  Μ.  δυεΕΙετ  Μυδευπι 

Θεσσαλονίκη:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Θεσσαλονίκης 

ΚιΐΓίδΓυίιο:  ΚιΐΓίδΓυίιο,  ΒιιάίδεΗοδ  Εαπάεδπιυδευπι 

Κεραμεικός:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Κεραμεικού 

Κοπεγχάγη:  Κοπεγχάγη,  Νχ  ΘυτΙδΒει^  ΟΙγρϋοΙεΕ 

Κοπεγχάγη  (ΝΜ):  Κοπεγχάγη,  Νιιΐίοηιιίπιυδεεί 

Κρακοβία:  Θταεονν,  Μουσείο  Θζ&ΓίοτγδΕΐ 

Κωνσταντινούπολη:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Κωνσταντινουπόλεως 

Λονδίνο:  Λονδίνο,  Βρετανικό  Μουσείο 

Εγοηδ:  Εγοηδ,  Μυδέε  άεδ  Βε&πχ  Ατίδ 

Μαδρίτη:  Μαδρίτη,  Μυδεο  Ατηυεοΐοβίεο  Ν&είοπυΐ 

Μυΐίόυ:  Μυΐίόυ,  ΕΡ.  Οείίγ  Μυδευπι 

Μαραθών:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Μαραθώνος 

Μηπσιηοηί:  ΜαπεηιοηΙ,  Μυδέε  Κογυ1 

Μόναχο:  Μόναχο,  δίυαίΐίσΐιε  Μυδεεη  Α  η  I  ί  Ρ  ε  η  δ  ιι  ι  η  ι  η  1  υ  η  §  ε  η 

Μόσχα:  Μόσχα,  ΡυδΗΡϊη  δΐιιΐε  Μυδευπι  οί  Είπε  Ατίδ 

Νάπολη:  Νάπολη,  Μυδεο  Αΐ'ε1ιεο1ο§ίεο  Νυζίοπυΐε 

Ναύπλιον:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Ναυπλίου 

Νέα  Υόρκη:  Νέα  Υόρκη,  Μείτοροΐίίυη  Μυδευπι  οί  Ατί 

Οξφόρδη:  Οξφόρδη,  Αδίπποΐεαπ  Μυδευπι 
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Παλέρμο:  Παλέρμο,  Μαδεο  Ατε1ιεο1θ£Ϊεο  Κε§ΐοη&1ε 
Παρίσι:  Παρίσι,  Μιΐδέε  άιι  Εοιιντε 
Παρίσι  (Ο. Μ.):  Παρίσι,  Εαβίηεΐ  άεδ  Μέάώΐΐεδ 
Παρίσι  (Ρ.Ρ.):  Παρίσι,  Μηδέε  άιι  Ρείίί  Ραίπϊδ 
Παρίσι  (Κοάίη):  Παρίσι,  Μυδέε  Κοάίη 
Πειραιάς:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Πειραιώς 
Ρΐ'ονίιίεηεε:  Ρτονΐάεηοε,  ΚΗοάε  Ιδίαηά  δεύοοί  οί  Οεδίμη 
(3ιιέύεο:  Μιΐδέε  ηώίοηαΐ  άεδ  ύεαιιχ-ατίδ  άιι  Ριιέύεο 
Ρώμη:  Ρώμη,  Μυδεο  Ναζίοπαίε  Κοιπ&ηο 
Σινώπη:  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Σινώπης 
Στοκχόλμη:  Στοκχόλμη,  Εθνικό  Μουσείο 
Τάρας:  Ταταηίο,  Μυδεο  Ατεΐιεοίομίεο  Ναζϊο παίε 
Τορόντο:  Τορόντο,  Κογ&1  Οηίαπο  Μυδευπι 

Τιώίημεπ:  Τϋάϊη§εη,  Αη1ϊ1<εηδ£ΐιτιιτι1υη£  άεδ  ΑτεΜοΙοβίδείιοη  Ιηδίίίαίδ  (1ε γ  ΕόειΤκιιτΙ  - 
ΚιιιΊδ  -  υηίνεΐ'δίΐϋΐ 

Φρανκφούρτη:  Φρανκφούρτη,  Είεύίε§1ιααδ 

λνϋτζύυτ^:  ΝΥϋΓζΐΉΐΓμ,  υ  πϊ  νεί  δίΐτιΐ,  Μαιΐϊπ  Υοη  XV α^ηεν  Μαδευιη 


451 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 


Για  την  παράθεση  της  βιβλιογραφίας  και  τις  βιβλιογραφικές  παραπομπές,  ακολουθήθηκαν  οι 
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Άρτεμιδώρου  Ονειροκριτικόν.  Ραοκ,  Κ.Α.  1963.  Ατίεηιίάοή  ΌαΙάίαηί  οηίτοοήίίοοη 
ΙίΙ 7Π  ν.  Εεΐρζΐβ:  ΤειΛηετ. 

Αρχελάου  Αποσπάσματα :  ΡκθΥϋ-.1θΝΕδ,  Η.,  και  Ρ.  ΡΑΚδΟΝδ.  1983.  ΞπρρΙετηεηίπτη 
ΗεΙΙεηώΐίοητη.  Βειίίη:  Ο  ο  ΟπιγΙεΓ. 

’Αχιλλέως  Τατίου  Λενκίππη  καί  Κλειτοφών:  νίΕΒΟΚΟ,  Ε.  1955.  ΑοΗίΙΙεζ  ΤαΐίιΐΗ. 
Εεηοίρρε  αηά  ΟΙίΐορΗοη.  δίοεΡΗοΙπι:  Αίπιςνίδί  &  λνίΕδεΙΙ. 

Γεωπονικά :  Βεοκη,  Η.  1895.  Οβοροηίεα.  Εοίρζί§:  ΤειΛηετ. 

Δημοσθένους  Επιτάφιος:  Κεννιε,  \Υ.  1931.  ΟεηιοχίΗεηώ  οναΐίοηχ.  Τόμος  3.  Οχί'οιτί: 
ΟΡιί'οηεΙοη  Ρτεδδ. 

Δημοσθένους  Κατά  Κόνωνος:  Κεννιε,  \Υ.  1931.  ΌβηιοαίίιβηΡ  οηιίίοηχ.  Τόμος  3. 
Οχί'οιτί:  ΟΡιί'οηείοη  Ρτεδδ. 

Δημοσθένους  Κατά  Νεαίρας:  Κεννιε,  \Υ.  1931.  ΟετηοχίΗεηώ  οναΐίοηχ.  Τόμος  3. 
Οχί'οιτί:  ΟΙιίΓεπιΙοη  Ριεδδ. 

Δημοσθένους  Περί  το ϋ στεφάνου:  ΒυτΟΗΕΚ,  8. Η.  1903.  ΟετηοχίΗεηώ  οναΐίοηχ.  Τόμος 
1.  Οχί'οιτί:  Οίαιεπόοπ  Ριεδδ. 

Δημοσθένους  Πρός  Λεωχάρη:  Κεννιε,  \Υ.  1931.  ϋβηιοαίΐιβηίϊ  οναΐίοηχ.  Τόμος  3. 
Οχίοκΐ:  ΟΡιιεπόοπ  Ριεδδ. 

Δημοσθένους  Πρός  Μακάρτατον:  Κεννιε,  XV.  1931.  ΰεηιοπΗεηίχ  οταΐίοηπ.  Τόμος  3. 
Οχί'οιτί:  ΟΙιίΓεπιΙοη  Ριεδδ . 

Δημοσθένους  Πρός  Σπουδίαν:  Κεννιε,  XV.  1931.  ΟετηοχίΗεηώ  οναΐίοηχ.  Τόμος  3. 
Οχί'οιτί:  ΟΡιιεπόοπ  Ριεδδ. 

Διογενιανοΰ  Παροιμίαν.  8θΗΝΕΐϋΕ\νΐΝ,  Ρ.Ο.,  και  Ε.Ε.  νΟΝ  ΡΕυτδΟΗ.  1839.  Οοηηι.Ί 
ρατοετηίομταρΗοηιτη  Οταεοοηιηι.  Τόμος  1.  ΟόΙΐίημεπ:  νιιηόεηΐιοεείχ  &  Κιιριεείιΐ. 
Διογένους  Λαερτίου  Βίοι  Φιλοσόφων:  ΕΟΝΟ,  Η. 8.  1964.  ΟίομεηΠ  Εαετίίί  νίΐαβ 
ρΗίΙο.ΊορΗοηιιη.  Οχί'οιτί:  ΟΙαιεπάοη  Ριεδδ. 

Διοδώρου  Σικελιώτου  Ιστορική  Βιβλιοθήκη  -  Βιβλία  1-20:  ΡΐδΟΗΕΚ,  Κ.Τ.,  και  Ρ. 
νοΟΕΕ.  1888-1906.  Οίοάοτί  ό'ώΐίοίίιεοα  Ηώίοήοα.  3η  έκδοση.  Εεΐρζΐ§:  ΤειΛηετ. 
Διονυσίου  'Αλικαρνασσέως  Τέχνη  Ρητορική:  Ρλοεκμλγηεκ,  Ε.,  και  Η.  υ  δ  ΕΝ  ΕΚ. 
1929.  Όίοηγήί  ΗαΙίοατηαχεί  ηηαε  εχΠαηί.  Τόμος  6.  Εεΐρζΐ§:  ΤειΛηετ. 

Έρατοσθένους  Καταστερισμοί:  ΟΕΐνίΕΚΕ  Α.  1897.  Ρχεηάο-ΕταίοχίΗεηώ  οαίαΠετώτηί. 
ΜνΐΗομναρΗί  Οταεοί  3.1.  Εεΐρζΐ§:  ΤειΛηετ. 

Έρμείου  Σχόλια  εις  τόν  Πλάτωνος  Φαιδρόν:  ΟουνκΕυκ.  Ρ.  1901.  Ηβηηβίαζ  νοη 
ΑΙεχαηάήεη.  Ιη  ΡΙαίοηΠ  ΡΗαεάτηηι  χοίτοΐία.  Ρ&πδ:  ΒοιιΐΠοη. 

ΕΐγιηοΙομίαιιηι  Οβηιάηαιη  -  Α  -  Λμωσγέπως:  ΡΛ88ΕΚΚΕ,  Ρ.,  και  Ν.  ΡίνΑϋΑΚΑδ.  1976. 
Είνιηοίομίαιιη  τηαμηητη  μεηπίηητη.  8νηιεοηί$  είγτηοίομίοητη  ηηα  οιιιη  ιηαμηα 
μτατητηαίίοα.  ΕΐγηιοΙομίοιιτη  τηαμηητη  αποίητη.  Τόμος  1.  Κοιηε:  Αίεηεο. 

Εί\ηιοΙο§ίοηιη  Οεηηίηηιη  -  Ανάβλησις  -  Βώτορες:  ΕΛ88ΕΚΚΕ.  Ρ.,  και  Ν.  ΡΐΥΛΟΛΚΛδ. 
1992.  ΕίγιηοΙομίοιιιη  τηαμηπτη  μεηπίηηηι.  §νιηεοηί$  είγηιοίομίοητη  ηηα  οητη  ιηαμηα 
μτατητηαίίοα.  Είνιηοίομίοηιη  ιηαμηηιη  αποίητη.  Τόμος  2.  Αΐΐιεηδ:  ΡιιιτκίδδΟδ  ΡίίεπΐΓγ 
δοείείγ. 

ΕίγιηοΙομίοιηη  Οηάίαηητη  -  Άάλιον  -  Ζειαί:  ϋΕ  8τερανι,  Ε.Ε.  1909  (Είδε.  1),  1920 
(Είδε.  2).  ΕίγιηοΙομίοητη  Οηάίαηητη.  Ριΐδε.  1  &  2.  Εεΐρζΐ§:  ΤειΛηετ. 

ΕίγτηοΙο§ίοητη  Οηάίαηητη  -  Ζείδωρος  -  Ώτειλή:  δτυκζ,  Ρ.ΧΥ.  1818.  ΕίγτηοΙοξίοπτη 
Οναεοαε  Ιίημηαε  Οηάίαηηηι  εί  αΐία  μτατητηαίίοοηιτη  ζοήρία  ε  οοάίοάηΐΗ  ιηαηηχοήρίώ 
ιιηηο  ρτίτηητη  εάίία.  Εείρζίμ:  Χνεί§ε1. 
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ΕίνιηοΙοςίβιιιη  Οηάίαηηηι  -  Προσθήκες  -  Άθλιον  -  Ζειαί:  ΌΕ  δΤΕΕΑΝί,  Ε.Ε.  1909  (ίαδε. 
1),  1920  (ίαδε.  2).  ΕίνιηοΙοςίαιπι  Οιιάϊαηηηι.  Εαδε.  1  &  2.  Εείρζίμ:  ΤειιύηεΓ. 
ΕίγηιοΙοξίεηηι  Ραη’ηηι:  ΡίΝΤΑυϋΐ,  Κ.  1973.  ΕΐγιηοΙοβίβιιιη  ρατνηηι  τμιοά  νοβαίην. 
Τβείί  ε  άοαπηβηΐϊ ρβτ  Ιο  εΐιιάίο  άβΙΓαηΐϊαίιίίά  42.  Μΐΐαη:  Ιδίίίυίο  Εάίίοπαίε  Οΐδαΐρΐηο. 
Εύριπίδου  ’Αλκησπς:  ϋΐΟΟΕΕ,  1.  1984.  Εηήρίάία  βώιιίαε.  Τόμος  1.  Οχίοιτί: 
Οΐατεηάοη  ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Ανδρομάχη :  ϋΐΟΟΕΕ,  I.  1984.  ΕιιήρίάΕ  βαδιάαβ.  Τόμος  1.  Οχίοιτί: 
Οΐατεηάοη  ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Αποσπάσματα :  Νλιιοκ,  Α.  1889.  Τιτιμίαοπιιη  Οεαββοηιιη  (ϊχιςιηβηία. 
Εείρζίμ:  ΤευόηεΓ. 

Εύριπίδου  Βάκχαν.  ϋΐΟΟΕΕ,  I.  1994.  Εητϊρίάή  /αδηίαβ.  Τόμος  3.  Οχίοιτί:  Οΐατεπόοη 
ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Εκάβη :  ϋΐΟΟΕΕ,  Τ  1984.  ΕητϊρϊάΕ  /αόιάαβ.  Τόμος  1.  Οχί'οιτί:  Οΐατεηόοη 
ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  '  Ελένη :  ϋΐΟΟΕΕ,  I.  1994.  ΕιιήρϊάΕ  /αδιιίαβ.  Τόμος  3.  Οχίοιτί:  Οΐατεπόοη 
ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Ήλεκτρα :  ϋΐΟΟΕΕ,  I.  1981.  ΕιιήρϊάΕ  βώιιίαε.  Τόμος  2.  Οχίοιτί: 
Ο  Ια  Γε  η  (Ιο  η  ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Ήρακλεΐδαι:  ϋΐΟΟΕΕ,  1.  1984.  ΕιιήρίάΕ  βώιιίαβ.  Τόμος  1.  Οχίοιτί: 
Οΐατεηάοη  ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Ηρακλής  Μαινόμενος:  ϋΐΟΟΕΕ,  I.  1981.  ΕηήρίάΕ  /αόιιίαβ.  Τόμος  2. 
Οχίοιτί:  Οΐατεηάοη  Ρΐ'εδ.δ. 

Εύριπίδου  Ίκέτιδες:  ϋΐΟΟΕΕ,  Τ  1981.  Ειιτίρίάή βαϊπάαβ.  Τόμος  2.  Οχίοιτί:  Οΐατεπόοη 
ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Ιππόλυτος :  ϋΐΟΟΕΕ,  I.  1984.  Εηήρίάή  βώιιίαβ.  Τόμος  1.  Οχίοιτί: 
Ο  Ια  γο  η  (Ιο  η  Ριεδδ. 

Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Αύλίδι:  ϋΐΟΟΕΕ,  I.  1994.  ΕηήρίάΕ  βαδηίαβ.  Τόμος  3. 
Οχίοιτί:  Οΐατεηόοη  Ρι  εδδ. 

Εύριπίδου  Ιφιγένεια  ή  έν  Ταύροις :  ϋΐΟΟΕΕ,  1.  1981.  ΕητϊριάΕ  βαδηίαβ.  Τόμος  2. 
Οχίοιτί:  Οΐατεηάοη  Ριεδδ. 

Εύριπίδου  ’Ίων:  ϋΐΟΟΕΕ,  I.  1981.  ΕιιήρίάΕ  /αδηίαβ.  Τόμος  2.  Οχίοιτί:  Οΐατεπόοη 
ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Μήδεια :  ϋΐΟΟΕΕ,  Τ  1984.  Εηήρίάϊε βαδηίαβ.  Τόμος  1.  Οχίοιτί:  ΟΙαΓεηάοη 
ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Ό ρέστης:  ϋΐΟΟΕΕ,  I.  1994.  ΕηήρΐάΕ βαδηίαβ .  Τόμος  3.  Οχίοιτί:  Οΐατεικίοη 
ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  ’ Ρήσος:  ϋΐΟΟΕΕ,  1.  1994.  ΕιιήρίάΕ /αόιιίαβ.  Τόμος  3.  Οχίοιτί:  Οΐατεικίοη 
ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Τρωάδες:  ϋΐΟΟΕΕ,  Τ  1981.  Εηήρίάία ή'αϊηάαβ.  Τόμος  2.  Οχίοιτί:  Οΐατεικίοη 
ΡΓεδδ. 

Εύριπίδου  Φοίνισσαι:  ϋΐΟΟΕΕ,  I.  1994.  Εηήρίάία  [αδιιίαε.  Τόμος  3.  Οχίοιτί: 
Οΐατεηάοη  Ριεδδ. 

Εύσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Αλιάδα:  νΑΝ  όεκ  νΑΕΚ,  Μ.  1971-1987. 
ΕηαίαίΗίί  αιχΕίβρίαβορί  ΤΙιβαααΙοηίεβηαία  βοηνηβηΐαήί  αά  Ηοιηβή  ΙΙϊαάβηι  ρβήίηβηίβα. 
Εεΐάεη:  Βήΐΐ. 

Εύσταθίου  Παρεκβολαί  εις  τήν  Όμήρου  Οδύσσεια:  δΤΑΕΕΒΑυΜ,  Ο.  1825-1826. 
ΕηαΐαίΗίί  ατεΗίβρίαβορί  ΤΗβαααΙοηίββηήα  εοηιτηβηΐαήϊ  αά  Ηοιηβή  Οάγεεβαηι.  Εείρζίμ: 
λΥεί^εΙ. 
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Ζηνοβίου  Επιτομή  Παροιμιτο\ν  δΟΗΝΕΐϋΕλνΐΝ,  Ρ.Ο.,  και  Ε.Ε.  νΟΝ  ΕΕυτδΟΗ.  1839. 
Οοϊ'ριίΗ  ραΓοβτηίοβταρΙιοηιτη  Οταεεοηιιη.  Τόμος  1.  ΟόΙΐίημοπ:  ναπ<1εηΗοεε1<  & 
ΚιιρτεεΙιΕ 

Ζωναρά  Συναγωγή  Λέξεων :  Τιττμανν,  1. Α.Η.  1808.  Ιοίιαηηώ  Ζοηαναε  Ιεχίεοη  βχ 
ΐήώιια  εοάίε'ώιια  ηαηηχεήρΐή.  Εείρζίμ:  Οιΐδϊιΐδ. 

Ήλιοδώρου  Αίθιοπικά :  ΕυΜΒ,  Τ.\Υ..  Τ  Μαιεεον,  και  Κ.Μ.  Κλττενβεκυ.  1960. 
ΗέΙίοάονβ.  Σβ8  Εΐΐϊϊορϊίμιβ*  (ΤΗέαξέηβ  βΐ  ΟίαήεΙββ).  2η  έκδοση.  Ρατίδ:  Εεδ  Βείΐεδ 
ΕείίΓεδ. 

Ηρακλείτου  Όμηρικά  Προβλήματα  (εις  &  περί  Θεών  Όμηρος  ήλληγόρησεν): 
Βεγεειεκε,  Ε.  1962.  ΗέταεΙίΐε.  ΑΙΙέξοήεχ  άΉοπιετε.  Ραπδ:  Εεδ  Βείΐεδ  ΕεΙΙΐ'εδ. 
Ηροδότου  Ιστορίαν.  ΕΕΟΚΑΝϋ,  Ρ.Ε.  1932-1954.  Ηέτοάοΐε.  Ηίχίοίηχ.  Ρατίδ:  Εεδ 
Βείΐεδ  ΕεΙΙτεδ. 

Ησιόδου  Αποσπάσματα :  Μεκκεεβαοη,  Β.,  και  Μ.Ε.  \ΥΗ8Τ.  1967.  Γ ταςηιεηία 
Ηεήοάεα.  Οχίοιτί:  ΕΡιτεικΙοπ  Ρτεδδ. 

Ησιόδου  "Εργα  καί  Ημέραν.  δΟΕΜδΕΝ,  Ε.  1970.  Ηεήοάί  ορενα.  Οχίοκΐ:  Οατεικίοη 
Ρτεδδ. 

Ησιόδου  Θεογονία :  λΥΕδΤ,  Μ.Ε.  1966.  Ηεχίοά.  ΤΗεοςοην.  Ο  χ  ίο  ΐ'ίΐ :  Οατεικίοη  Ρτεδδ. 
Ησύχιου  Λεξικόν  Α  -  Ο:  Εαττε,  Κ.  1953  (1),  1966  (2).  Ηεχγείιίί  ΑΙεχαηάήηί  Ιεχίεοη. 
2  Τόμοι.  Οορεηΐιαξεη:  ΜιιηΕδ§αατά. 

Ησύχιου  Λεξικόν  Π  -  Ω:  δΟΗΜΙΟΤ,  Μ.  1861-1862.  ΗεχνεΗϋ  ΑΙεχαηάήηί  Ιεχίεοη. 
Τόμοι  3-4.  Ηαΐΐε. 

Θεμιστίου  Βασανιστής  ή  Φιλόσοφος:  Οοχυνευ,  Ο.,  Α.Ε.  Νοκμαν.  και  Η.  δΟΗΕΝΚΕ. 
1971.  ΤΗειηώΐίί  οναΐίοηεΗ  ηιιαε  Μίρενηιηί.  Τόμος  2.  Εείρζίμ:  ΤειΛηετ. 

Θεόγνιδος  Ελεγεΐαν.  ΥουΝΟ,  1).  1971.  ΤίιεοςηΠ.  2η  έκδοση.  Εοίρζί§:  Τειώπετ. 
Θεόκριτου  Ειδύλλια:  Οθ\ν,  Α.δ.Ε.  1952.  ΤΙιεοεήΐηχ.  Τόμος  1.  2η  έκδοση.  (3αηΛι-κΐ£ε: 
Ραπιόιϊό^ε  υηίνεΐ'δίΐγ  Ρτεδδ. 

Θεοφράστου  Χαρακτήρες:  δΤΕΐΝΜΕΤΖ,  Ρ.  1960.  ΤΙτεορΗταχΙ.  ΟιαναΕίενε.  Τόμος  1. 
Οα.Ί  ΨοιΊ  άεν  Αηίίέε  7.  Μυπίεΐι:  Ηοεδετ. 

Θουκυδίδου  Ιστορίαν  ΙΟΝΕδ,  Η. δ.,  και  Ι.Ε.  Ρθ\\ΈΕΕ.  1942.  Τίιιιεγάίάίχ  Ηήίοήαε. 
Οχίοκΐ:  Ο&τεηάοη  Ριεδδ. 

Θωμά  Μαγίστρου  Εκλογή  ονομάτων  καί  ριμάτων  οπτικών:  ΚίΤδΟΗΕ,  Ε.  1832. 
ΤΗοηιαε  ΜαςίΜιΊ  $ίνε  ΤΗεοάηίί  ηιοηαεΗί  εείοςα  νοεηηι  Αΐίίεαηαη.  Ηιιΐΐε: 
ΟφΙιιιηίΓορΙιεαδ. 

Ίπποκράτους  Περί  Διαίτης:  Ειττκε,  Ε.  1849.  Οειι ννεχ  εοιηρίέϊεχ  άΠίρροειηίε.  Τόμος 
6.  Ραπδ:  Β&ϊΙΙϊογο. 

Ίπποκράτους  Περί  Παρθενίων:  Ειττκε,  Ε.  1853.  Οεαννεπ  εοιηρίέϊεχ  άΉίρροεταΐε. 
Τόμος  8.  Ραιϊδ:  ΒιιίΙΙίοΓε. 

Ίσαίου  Περί  τοϋ  Απολλοδώρου  κλήρου:  ΚουδδΕΕ,  Ρ.  1960.  Πέε.  Οίχεοιυχ.  2η  έκδοση. 
Ρακί  δ :  Εεδ  Βείΐεδ  ΕεΙΙΐ'εδ. 

Ίσαίου  Περί  τοϋ  Αστυφίλου  κλήρου:  ΚουδδΕΕ,  Ρ.  1960.  Πέε.  Οί^εοιιιχ.  2η  έκδοση. 
Ριιΐ'ίδ:  Εεδ  Βείΐεδ  ΕεΙΙΐ'εδ. 

Ίσαίου  Περί  τοϋ  Κλεωνύ μου  κλήρου:  ΚουδδΕΕ,  Ρ.  1960.  Πέε.  Εόί^εοιιιχ.  2η  έκδοση. 
Ρακί  δ :  Εεδ  Βείΐεδ  ΕεΙΙΐ'εδ. 

Ίσαίου  Περί  τοϋ Μενεκλέους  κλήρου:  ΚουδδΕΕ,  Ρ.  1960.  Ι$έε.  Εόίχεοιιιχ.  2η  έκδοση. 
Ριιΐ'ίδ:  Εεδ  Βείΐεδ  ΕεΙΙΐ'εδ. 

Ίσαίου  Περί  τοϋ Νικοστράτου  κλήρου:  ΚουδδΕΕ,  Ρ.  1960.  Ιαέε.  Όώεοιινδ.  2η  έκδοση. 
Ριιΐ'ίδ:  Εεδ  Βείΐεδ  ΕεΙΙΐ'εδ. 

Ίσοκράτους  Εύαγόρας:  Ββεμονώ,  Ε.,  και  Ο.  ΜΑΤΗίΕυ.  1938.  Ποεηιΐε.  Οί^εοιιιχ. 
Τόμος  2.  Ρατίδ:  Εεδ  Βείΐεδ  ΕείΚεδ. 
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Ίσοκράτους  Παναθηναϊκός:  ΒκΕΜΟΝϋ,  Ε.,  και  Ο.  ΜΑΤΗίΕυ.  1962.  Εοεταίε. 
ΏΕεοηγζ.  Τόμος  4.  Ρητΐδ:  Εεδ  Βείΐεδ  ΕεΙΙτεδ. 

Ίσοκράτους  Πλαταϊκός:  Β  κεμονό,  Ε.,  και  Ο.  ΜΑΤΗίΕυ.  1938.  Ιαοεγαϊβ.  Οίκεοιιγχ. 
Τόμος  2.  Ρατΐδ:  Εεδ  Βείΐεδ  ΕεΐΙτεδ. 

Καλλίμαχου  Έκάλη :  Ρεειεεεκ,  Κ.  1949.  ΟαΙίιηιααΗιιχ.  Τόμος  1.  Οχίοιτί:  Οατεηάοη 
Ρτεδδ. 

Καλλίμαχου  Ύμνοι:  Ρεειεεεκ,  Κ.  1953.  ΟαΙΙίιηαοΙηιχ.  Τόμος  2.  Οχίοτά:  Οατεηάοη 
Ρτεδδ. 

Κικέρωνος  ΰε  Εβρ,ώηα:  ΚΕΥΕδ,  (λ XV.  1928.  Είεβγο:  Οη  ΐΗε  Ρεριώίίε,  Οη  ΐΗε  Εα\ν$. 
€απι0Γί(1§ο  (ΜΑ):  Εοεύ  Οαδδΐεαΐ  Εΐβτατγ,  Ηιιτναιχΐ  υηΐνετδΐίγ  Ρτεδδ. 

Κλήμεντος  Αλεξανδρινού  Παιδαγωγός:  Ηακε,  Μ.,  Η.Ι.  Μακκοεγ,  Ο.  Ματκαυ,  και  Ο. 
ΜΟΝΌΕδΕΚΤ.  1:1960,  2:1965,  3:1970.  ΟΙέηιεηΐ  ά’ΑΙβχαηάήβ.  Εε  ρεάαςοςιιε.  λίοιοτεχ 
εΗΥβίίεηηεχ.  3  Τόμοι.  Ρακί 8 :  Εάΐίΐοπδ  όυ  €ειΤ. 

Κορνούτου  Επιδρομή  των  κατά  τήν  έλληνικήν  θεολογίαν  παρεδεδομένων:  Εανο,  Ο. 
1881.  Οοηιιιίι  ΐΗβοΙοξίαβ  Οιηεεαε  οοηιρβηάίιιηι.  Εεΐρζΐ§:  Τεαύηετ. 

Λέξεις  μεθ’  ιστοριών  έκ  των  Λημοσθένους  καί  Αίσχίνου  λόγων  (Εεχίεοη  Ραΐηιβηζβ): 
8ακκεειον,  I.  1965.  Εεχίεα  Οηαεεα  ιηίηοηι.  Ηίΐόεδίιείπι:  Οίηΐδ. 

Λεξικά  5β§ιιβήαηα  -  Γλτδσσαι  ' Ρητορικοί:  Βεκκεκ,  I.  1814.  Αηεεάοία  Οταεεα.  Τόμος 
1.  ΒειΊΐη:  ΝαυεΕ. 

Λεξικά  5β§ιιβήαηα  -  Συναγωγή  λέξεων  χρησίμων  έκ  διαφόρων  σοφών  τε  καί  ρητόρων 
πολλών:  Βαοημλνν,  Ε.  1828.  Αηεεάοία  Οταεεα.  Τόμος  1.  Εείρζί§:  Ηΐηπείΐδ. 

Λεξικόν  Λνεπίγραφον  ( Εβχίεοη  αηβρίρναρΗιυη  ηιιοά  ίηείρίΐ  α  νοεε  αίμωδεΐν):  δτυκζ, 
Ρ.\ν.  1818.  Είνιηοίοςίειιιη  Οταεεαε  Ιίηςιιαε  Οηάίαηηηι  εί  αίία  ςναιηιηαίίεοηιιη  χατίρια 
ε  εοάίεώηχ  ιηαηηχεΥΪρΐίχ  ηιιηε  ρήηιιηη  εάίΐα.  Εείρζίμ:  \Υεί§ε1. 

Λεξικόν  ΚΗείοήεηηι  Οαηίεώή§ϊεη$ε:  ΗουτδΜΑ,  Ε.Ο.  1965.  Εεχίεοη  ΚΗεΐοήεηιη 
Οαηΐεώή§ίεη$ε,  στο  Εαττε,  Κ.,  και  Η.  ΕκΒδΕ  (επιμ.),  Ρεχίεα  Οταεεα  ηιίηοτα. 
ΗΜεδΙιεΐτη:  Οίηΐδ,  69-86. 

Λεξικόν  Σούδας:  Αόεεκ,  Α.  1928-1935.  Ξιιίάαε  Ιεχίεοη.  Εεχίεο§γαρΗί  Οταεεί  1.1- 1.4. 
Εείρζίμ:  Τεηβηετ. 

Λεξικόν  νίηάοΗοηβηχβ:  ΝΑυοκ,  Α.  1867.  Εεχίεοη  νίηάοΗοηεηχε.  δί.  Ρεϋετδ6ιιτ§. 
Λιβανιού  Αγορεύσεις:  ΕΟΕΚδΤΕΚ,  Κ.  1909-1913.  Εώαηίί  ορενα.  Τόμοι  5-7.  Εείρζίμ: 
Τευόηετ. 

Λιβανιού  Λόγοι:  ΕΟΕΚδΤΕΚ,  Κ.  1915.  Εώαηίί  ορεηι.  Τόμος  8.  Εεΐρζΐβ:  Τεηόηετ. 
Λιβανιού  Προγυμνάσματα:  ΕΟΕΚδΤΕΚ,  Κ.  1903-1908.  Ρ'ώαηίί  ορενα.  Τόμοι  1-4. 
Εείρζίμ:  Τευόηεΐ'. 

Λικυμνίου  Αποσπάσματα:  Ραοε,  ϋ.Ε.  1962.  Ροεΐαε  ηιείίεί  Οταεεί.  Οχίοιχΐ: 
Οατεηάοη  Ρτεδδ. 

Λουκιανού  Εικόνες:  Ηακμον,  Α.Μ.  1925.  Ειιείαη.  Τόμος  4.  €χιπιΙ")πό§ε  (ΜΑ): 
Ηατνατά  υηΐνοΓδΐΙγ  Ρτεδδ. 

Λουκιανού  Ένάλιοι  Διάλογοι:  Μαοεεοό,  Μ.ϋ.  1961.  Εηείαη.  Τόμος  7.  (ΓατηΜε^ε 
(ΜΑ):  Ηατνατά  υηΐνετδΐΐγ  Ρτεδδ. 

Λουκιανού  Ηρόδοτος:  Κιεβόκν,  Κ.  1959.  Ειιείαη.  Τόμος  6.  Οιτηόπόμε  (ΜΑ): 
Ηατνατά  υηίνετδίΐγ  Ρτεδδ. 

Λουκιανού  Θεώ\>  Εκκλησία:  Ηακμον,  Α.Μ.  1936.  Ειιείαη.  Τόμος  5.  (Λιπιόπόμε 
(ΜΑ):  Ηατναιχΐ  υηΐνετδΐίγ  Ρτεδδ. 

Λουκιανού  Θεώ\>  Κρίσις:  Ηακμον,  Α.Μ.  1921.  Ειιείαη.  Τόμος  3.  Οιτηόπόμε  (ΜΑ): 
ΗιιτνχιιχΙ  υηΐνετδΐίγ  Ρτεδδ. 

Λουκιανού  Κατάπλους:  Ηακμον,  Α.Μ.  1915.  Εηείαη.  Τόμος  2.  ΟατηΤτΐό^ε  (ΜΑ): 
ΗιιτνχιιχΙ  υηΐνετδΐίγ  Ρτεδδ. 
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Λουκιανού  Νεκρικοί  Διάλογον.  Μλοεεοπ.  Μ.ϋ.  1961.  ΐΜοΐαη.  Τόμος  7.  Οαπιόπίίμο 
(ΜΑ):  Ηατνωχΐ  υηΐνεΓδΐίγ  ΡΓεδδ. 

Λουκιανού  Περί  Πένθους:  Ηλκμον.  Α.Μ.  1925.  Ειιοϊαη.  Τόμος  4.  ΟαπιΙιιϊόμε  (ΜΑ): 
Η&τν&πΐ  υηΐνεΓδΐίγ  ΡΓεδδ. 

Λουκιανού  Περί  τών  έπϊ  μισθώ  συνόντων:  Ηλκμον.  Α.Μ.  1921.  Ειιοϊαη.  Τόμος  3. 
(ΜΑ):  Ηατνατίΐ  υηΐνεΓδΐίγ  ΡΓεδδ. 

Λουκιανού  Συμπόσιον:  ΜΑΟΕΕΟϋ,  Μ.ϋ.  1972.  Ειιοϊαη.  Τόμος  1.  ΤΤιπιότίόμε  (ΜΑ): 
Η&τν&πΐ  υηΐνεΓδΐίγ  ΡΓεδδ. 

Λουκιανού  Φιλοψευδής  ή  Απιστών:  Ηακμον,  Α.Μ.  1921.  Ειιοϊαη.  Τόμος  3. 
Οαιηΐ>π(ΐ£ε  (ΜΑ):  Ηατνατίΐ  υηΐνεΓδΐίγ  ΡΓεδδ. 

Λουκιανού  Χάρων  ή  Επίσκοπο  ϋντες:  Ηακμον,  Α.Μ.  1915.  Ειιοϊαη.  Τόμος  2. 
Οαιηΐ>π(ΐ£ε  (ΜΑ):  Ηατνατίΐ  υηΐνεΓδΐίγ  ΡΓεδδ. 

Λουκιανού  Ψευδολογιστής  ή  Περί  τής  αποφράδος:  Ηλκμον,  Α.Μ.  1936.  Ειιοϊαη. 
Τόμος  5.  Οαιηύπίΐ^ε  (ΜΑ):  Ηατνατό  υηΐνεΓδΐίγ  ΡΓεδδ. 

Ψευδό  -  Λουκιανού  Άλκυών:  ΜΑΟΕΕΟϋ,  Μ.ϋ.  1967.  Ειιοϊαη.  Τόμος  8.  Οαιηΐ>π(1§ε 
(ΜΑ):  ΗητνωχΙ  υηΐνεΓδΐίγ  ΡΓεδδ. 

Ψευδό  -  Λουκιανού  Ερωτες:  ΜΑΟΕΕΟϋ,  Μ.ϋ.  1967.  Ειιοϊαη.  Τόμος  8.  (Λιπιόπόμε 
(ΜΑ):  ΗίΐίΛΛίΓίΙ  υηΐνεΓδΐίγ  ΡΓεδδ. 

Λυσίου  Κατά  Φίλωνος  Δοκιμασίας:  Αεβινι,  11.  1955.  Εϊήα.  I  άήοοτή.  ΡΙοΓεηεε: 
δ&ηδοηΐ. 

Μέγα  Ετυμολογικόν  Λεξικόν:  ΟΑΐδΡΟΚΕ),  Τ.  1848.  ΕίνιηοΙομίοιιιη  ηιαςηιιιη.  Οχίοιχί: 
Οχίοιχί  υηΐνεΓδΐίγ  ΡΓεδδ. 

Μενάνδρου  Γεωργός:  δΑΝϋΒΑΟΗ,  Ρ.Η.  1972.  Μβηαηάή  ΐ'βίημάαβ  ςβίβοίαβ.  Οχίοιχί: 
ΟΒιΐ'οηίΙοη  ΡΓεδδ. 

Μενάνδρου  Δύσκολος:  δΑΝϋΒΑΟΗ,  Ρ.Η.  1972.  Μβηαηάή  νβΐϊηηϊαβ  χβϊβοΐαβ.  Οχίοιχί: 
01&τεη<1οη  ΡΓεδδ. 

Μενάνδρου  Περικειρομένη:  δΑΝϋΒΑΟΗ,  Ρ.Η.  1972.  Μβηαηάή  Γβϊϊιμιϊαβ  ΗβΙβοΐαβ. 
Οχ ('ο ιχΐ:  Οΐαΐ'εηόοη  ΡΓεδδ. 

Μενάνδρου  Σαμία:  δΑΝϋΒΑΟΗ,  Ρ.Η.  1972.  Μβηαηάή  ΓβΙάμιϊαβ  ζβίβοίαβ.  Οχίοιχί: 
ΟΒιΐ'οηόοη  ΡΓεδδ. 

Μενάνδρου  5  Ρήτορος  Διαίρεσις  τών  Επιδεικτικών:  ΚυδδΕΕΕ  ϋ.Α.,  και  Ν.Ο.  λΥίΕδΟΝ. 
1981.  Μβηαηάβε  τΐιβίοε.  Οχίοιχΐ:  Οΐατεηάοη  ΡΓεδδ. 

Μενάνδρου  '  Ρήτορος  Περί  Επιδεικτικών:  ΚυδδΕΕΕ  ϋ.Α.,  και  Ν.Ο.  λΥίΕδΟΝ.  1981. 
Μβηαηάβν  ήτβΐοε.  Οχίοιχΐ:  ΟΙατεπάοη  ΡΓεδδ. 

Μινυάς  (Αποσπάσματα):  Βεκνλβε,  Α.  1987.  Ροβίαηιηι  βρϊοοηιιη  Οναβοοπιιη 
ΙβΜϊιηοηϊα  βΐ  /ναμιηβηία  I.  Εείρζίμ:  Τευόηεΐ'. 

Μνησιμάχου  Κωμικού  Αποσπάσματα:  Κοοκ,  Τ.  1884.  Ονηϊοοηιηι  Αΐΐίοοηιιη 
/ταμηιβηία.  Τόμος  2.  Ρείρζίμ:  ΤειώποΓ. 

Μοίριδος  Λέξεις  Άττικαί:  Βεκκεκ,  I.  1833.  Ηανροοναΐϊοη  βΐΜοβήζ.  ΒεΓίΐη:  ΚεΐηιεΓ. 
Μόσχου  Ευρώπη:  Οθ\ν,  Α.δ.Ρ.  1952.  ΒιιοοΙϊοί  Οναβοϊ.  Οχίοιχί:  Οΐατεηάοη  ΡΓεδδ. 
Νόννου  Διονυσιακά:  ΚΕΥϋΕΕΕ,  Κ.  1959.  Νοηηί  Ραηοροϊϊίαηϊ  Οϊοηνχίαοα.  2  Τόμοι. 
ΒεΓίΐη:  ν/εκίπηιηη. 

Ψευδό  -  Νόννου  Σχόλια  Μυθολογικά:  Νιμμο  δΜίΤΗ,  1.  1992.  Ρκβιιάο-Νοη η ίαη ι  ϊη  ϊν 
οναΙϊοηβΗ  ϋνβμοΓΪϊ  Ναζϊαηζβηί  οοηνηβηΐαήϊ.  Οοτριι.Ί  Οιήήϊαηοηιηι.  5βήβ$  Οηιβοα 
27.  ΤηΓηΙιοηΐ:  Β  Γεροί  δ. 

Ξενοφώντος  Απομνημονεύματα:  Μλκοηλντ,  Ε.Ο.  1921.  ΧβηορΗοηίΠ  ορβτα  οιηηϊα. 
Τόμος  2.  2η  έκδοση.  Οχίοιχΐ:  ΟΒιΐ'οηόοη  ΡΓεδδ. 

Ξενοφώντος  Ελληνικά:  Μλκοηλντ,  Ε.Ο.  1900.  ΧβηορΗοηΐϊκ  ορβτα  οιηηϊα.  Τόμος  1. 
Οχ  ίο  ιχΐ:  ΟΡίΓεηόοη  ΡΓεδδ. 
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Ξενοφώντος  Κυνηγετικός :  Μλκοηλντ,  Ε.Ο.  1920.  ΧβηορΗοηίία  ορβηι  οιηηία.  Τόμος 
5.  Οχίοιτί:  Οΐατεηάοη  Ρτεδδ. 

Ξενοφώντος  Κύρου  Ανάβασις:  Μακεήαντ,  Ε.Ο.  1904.  ΧβηορΗοηίίχ  ορβηι  οιηηία. 
Τόμος  3.  Οχίοιτί:  ΟΙατεπάοη  Ρτεδδ. 

Ξενοφώντος  Κύρου  Παιδεία :  Μλκοηλντ,  Ε.Ο.  1910.  ΧβηορΗοηίίζ  ορβηι  οιηηία. 
Τόμος  4.  Οχίοιτί:  Οΐ&τεικίοη  Ρτεδδ. 

Ξενοφώντος  Οικονομικός :  Μακ(:ήλντ.  Ε.Ο.  1921.  ΧβηορΗοηίίζ  ορβηι  οιιιηία.  Τόμος 
2.  2η  έκδοση.  Οχίοιτί:  Οΐατεηάοη  Ργο88. 

Ξενοφώντος  Έφεσιακά :  ϋΑΕΜΕΥϋΑ,  Ο.  1926.  ΧέηορΙιοη  ά'ΕρΗέζβ.  Ιβζ  ΕρΗέήαηιιβχ 
οη  Ιβ  εοιηαη  άΉαόνονοιηέζ  βί  ά'ΑηΐΗία.  Ρακί 8 :  Εεδ  Βοΐ  1θ8  Εεϋΐχεδ. 

Όλυμπιοδώρου  Σχόλια  εις  τόν  Πλάτωνος  Αλκιβιάδην:  λνΕδΤΕΚΊΝΚ,  Ε.Ο.  1956. 
ΟΙνιιιρίοάοηΐΞ.  Οοιηιηβηίανν  οη  ΐίιββνΜ  ΑΙβίόίαάβ.Ί  ο/ΡΙαΐο.  ΑιτίδΙειτΙιιιτι:  ΗιΑλειΤ. 
Ομηρικοί  Ύμνον.  Αεεεν,  Τ.\Υ..  \Υ.Ρ.  ΗΑΕΕίϋΑΥ,  και  Ε.Ε.  δίΚΕδ.  1936.  ΤΗβ  Ηοιιιβήβ 
Ιινιηηζ.  2η  έκδοση.  Οχίοιτί:  ΕΙηγοποΙοπ  Ργο88. 

Όμηρου  Ιλιάς:  Αεεεν,  Τ.\Υ.  1931.  Ηοιηβή  ΙΙίαχ.  Οχίοιτί:  Οΐατεηάοη  Ργο88. 

Όμηρου  Οδύσσεια:  νΟΝ  Ι)ΕΚ  ΜΟηεε,  Ρ.  1962.  Ηοιηβή  Οάχ$$βα.  Βιΐδεί:  Ηοΐδίημ  & 
ΕίοΗΐοηΗιιΗπ. 

Ορφικοί  Ύμνοι:  ζΙυΑΝΟΤ,  λΥ.  1962.  Ονρΐιβί  Ιιγηιηί.  3η  έκδοση.  Βειϊίπ:  ν/οίόπκιππ. 
Παλατινή  Ανθολογία:  Βεοκβυ,  Η.  1965-1968.  ΑηΐΗοΙοςία  Οηιββα.  2η  έκδοση.  4 
Τόμοι.  Μυπίεΐι:  Ηοίπιειτιη. 

Πάπυροι  Μαγικοί:  ΗΕΝΚΚΉδ,  Α.,  και  Κ.  ΡκΕΐδΕΝϋ  ανζ .  1973-1974.  Ραρννί  Οηιββαβ 
ιηαςίβαβ.  ΕΗβ  βήββΗήβΗβη  Ζαιώβνραργνί.  Τόμοι  1-2.  2η  έκδοση.  δΐυΐΐμαιΐ:  ΤειΛπετ. 
Παράρτημα  Παλατινής  Ανθολογίας:  ΟουΟΝΥ,  Ε.  1890.  Ερίςναηιηιαίιιιη  αηίΗοΙοςία 
ΡαΙαίίηα  βιιιη  ΡΙαηιιάβή  βί  αρρβηάίββ  ηονα.  Τόμος  3.  Ρατίδ:  ΟίόοΙ. 

Παράρτημα  παροιμιώ\>  (Αρρβηάίχ  Ρνονβώίοηιιη):  δίΉΝΕΐϋΕλνΐΝ,  Ε.Ο.,  και  Ε.Ε.  νΟΝ 
ΕΕυτδΟΗ.  1839.  Οονριιζ  ρανοβιηίοςναρΗονιιιη  Οναββονιιιη.  Τόμος  1.  ΟοΙίίημοη: 
ναηάεηΙιοεοΕ  &  ΚαρΓεεΙιΙ. 

Παρεκβολαί  διαφόρων  γραμματικά  περί  γραμματικής  μεθόδου  Διονυσίου  τοϋ  Θρακός 
(5βΗοΙία  Εοηάίηβηήα):  ΗΐΕΟΑΚϋ,  Α.  1901.  Οηιιηηιαίίβί  Οηιββί.  Εείρζίμ:  Τειιόηεΐ'. 
Παυσανίου  Ελλάδος  Περιήγησις:  δΡΙΚΌ,  Ε.  1903.  Ραιιζαηίαβ  Οηιββίαβ  άοΗβήρΐίοη.  3 
Τόμοι.  Εείρζίμ:  ΤειΛηετ. 

Παυσανίου  Αττικάη’  Ονομάτων  Συναγωγή:  ΕκΒδΕ,  Η.  1950.  υηΐβν.'αιβίιιιηςβπ  ζ.ιι  άβη 
αίΐίζΠΐίαβΙιβη  ΕβχίΕα.  ΒειΊίη:  ΑΚικΙεπιιε  νειΊιιμ. 

Πλάτωνος  Θεαίτητος:  ΒυκΝΕΤ,  I.  1900.  ΡΙαίοηία  ορβνα.  Τόμος  1.  Οχίοιτί:  ΟΙ&τεητίοη 
Ριεδδ. 

Πλάτωνος  Ιππίας  μείζων:  ΒυκΝΕΤ,  I.  1903.  ΡΙαίοηίζ  ορβνα.  Τόμος  3.  Οχίοιτί: 
Οΐατεητίοη  Ρτεδδ. 

Πλάτωνος  Κρατύλος:  ΒυκΝΕΤ,  I.  1900.  ΡΙαίοηΠ  ορβνα.  Τόμος  1.  Οχίοιτί:  Οίαιεηάοη 
Ριεδδ. 

Πλάτωνος  Μενών:  ΒυκΝΕΤ,  I.  1903.  ΡίαίοηΠ  ορβνα.  Τόμος  3.  Οχίοιτί:  Οίαιεηάοη 
Ριεδδ. 

Πλάτωνος  Νόμοι:  ΒυκΝΕΤ,  I.  1907.  ΡΙαίοηίζ  ορβνα.  Τόμος  5.  Οχίοιτί:  Οΐωεηάοη 
Ριεδδ. 

Πλάτωνος  Πολιτεία:  ΒυκΝΕΤ,  1.  1902.  ΡΙαίοηίζ  ορβνα.  Τόμος  4.  Οχίοιτί:  Οίαιεηάοη 
Ριε88. 

Πλάτωνος  Φαίδων:  ΒυκΝΕΤ,  I.  1900.  ΡΙαίοηίζ  ορβνα.  Τόμος  1.  Οχίοιτί:  Οΐατεικίοη 
Ριε88. 

Πλινίου  Πρεσβυτέρου  ΝαίηναΙή  Ηίζίονίαβ  XXXI -XXXV II:  Μαυηοεε,  Κ.  1897.  ΡΙίηί 
Ξββιιηάί  ηαίιιναΐή  Ηίαΐονίαβ.  Τόμος  5.  Εείρζίμ:  ΤειΛηετ. 
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Πλουτάρχου  9Αγις  καί  Κλεομένης:  Ζιεοεεβ,  Κ.  1971.  ΡΙιιΐαταΗί  νίΐαβ  ραηύΐβίαβ. 
Τόμος  3.1.  2η  έκδοση.  Ι^εΐρζί§:  Τειώπετ. 

Πλουτάρχου  Αίτια  Ελληνικά:  Τιτοηενεκ,  ΤΒ.  1935.  ΡΙιιίαηΉί  ηιοταίία.  Τόμος  2.1. 
υεΐρζήμ  ΤευόπεΓ. 

Πλουτάρχου  Αποσπάσματα:  δΑΝϋΒΑΟΗ,  Ρ.Η.  1967.  ΡΙηΐαεβΗί  ιηοταίία.  Τόμος  7. 
Ρεΐρζΐβ:  ΤευόπεΓ. 

Πλουτάρχου  Αποσπάσματα:  Ιαοοβυ,  Ρ.  1923-1958.  Οίβ  Ρτα§ιηβηίβ  ύβε  §ήββΙη^βΗβη 
Ηί^ΐοήΐίβε  (ΕΟιΉ)  #  388.  Ρείίΐεπ:  Βπΐΐ. 

Πλουτάρχου  Αποφθέγματα  Λακωνικά:  ΝΑΟΗδΤΑΌΤ,  \Υ.  1935.  ΡΙηίαεβΗί  ιηοηιΐία. 
Τόμος  2.1.  Ρεΐρζΐ§:  ΤευΡπετ. 

Πλουτάρχου  Αριστείδης:  Ζιεοεεβ,  Κ.  1969.  ΡΙιιίαπΕί  νίΐαβ  ραηιΙΙβίαβ.  Τόμος  1.1.  4η 
έκδοση.  Ρείρζίμ:  ΤευΡηετ. 

Πλουτάρχου  Αρταξέρξης:  Ζιεοεεβ,  Κ.  1971.  ΡίαΐαπΗί  νίΐαβ  ραταΙΙβΙαβ.  Τόμος  3.1. 
2η  έκδοση.  Ρείρζίμ:  ΤειώπεΓ. 

Πλουτάρχου  Γαμικά  Παραγγέλματα:  Βαββιττ,  Ρ.€.  1928.  ΡΙιιίαηΉ '.ν  ιηοεαίία.  Τόμος 
2.  ΟαιπΡπάβε  (ΜΑ):  Η&τνατά  υηΐνεΓδΐΙγ  ΡΓεδδ. 

Πλουτάρχου  Αημοσθένης:  Ζιεοεεβ,  Κ.  1964.  ΡΙιιΐαεβΗί  νίΐαβ  ραταΙΙβίαβ.  Τόμος  1.2. 
3η  έκδοση.  Ρείρζίμ:  ΤευΡηοΓ. 

Πλουτάρχου  Έρωτικαί  Διηγήσεις:  ΗυΒΕΚΤ,  Ο.  1938.  ΡΙιιΐαεβΗί  ηιοεαίία.  Τόμος  4. 
Ρεΐρζΐ§:  ΤευΡηοΓ. 

Πλουτάρχου  Θησεύς:  Ζιεοεεβ,  Κ.  1969.  ΡΙαΐαεβίιί  νίΐαβ  ραναΙΙβίαβ.  Τόμος  1.1.  4η 
έκδοση.  Ρείρζίμ:  ΤευΡηετ. 

Πλουτάρχου  Λυκούργος:  Ρεββιν,  Β.  1914.  ΡΙιιίαιχΕ '.ν  Ιίνβ5.  Τόμος  1.  (Αιιηδπίίμε 
(ΜΑ):  Ηατνατά  υηΐνεΓδΐΙγ  Ριοδδ. 

Πλουτάρχου  Λύσανδρος:  Ρΐ-κκίΝ.  Β.  1916.  ΡΙιιίαιχΕ '.ν  Ιίνβ$.  Τόμος  4.  ΤΤιπιΡι-ίόμε 
(ΜΑ):  Η&τνηπΐ  υηΐνεΓδΐΙγ  ΡΓεδδ. 

Πλουτάρχου  " Οτι  ούδ’  ήδέως  ζην  έστιν  κατ’  Επίκουρον:  λΥΕδΤΜΑΝ,  Κ.  1959. 
ΡΙιιίατβΗί  πιοεαίία.  Τόμος  6.2.  2η  έκδοση.  Ρείρζίμ:  ΤευΡηετ. 

Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός  Απολλώνων:  Βαββιττ,  Ρ.(3.  1928.  ΡΙιιΐαεβΗ'χ 
πιοεαίία.  Τόμος  2.  (Αιιηδπόμε  (ΜΑ):  Ηατν&τίΐ  υηΐνεΓδΐΙγ  ΡΓεδδ. 

Πλουτάρχου  Παραμυθητικός  πρός  την  γυναίκα:  δίΕνΕΚίΝΟ,  \Υ.  1929.  ΡΙιιΐαεβΗί 
πιοναΐία.  Τόμος  3.  Ρείρζίμ:  ΤεηΡηεΓ. 

Πλουτάρχου  Παροιμίαι  αΐς  Αλεζανδρεΐς  εχρωντο:  Οκυδίυδ,  Ο.  1887.  ΡΙιιίαεβΗί  άβ 
ρεονβεΜίζ  ΑΙβχαηβίήηοηιηι  ΙώβΙΙηζ  ίηβάίΐιιχ.  Τϋΐτίημεη:  Ρυεδ  &  ΚοδΙεηΡικΙεΓ. 
Πλουτάρχου  Πελοπίδας:  Ζιεοεεβ,  Κ.  1968.  ΡΙιιίαιχΗί  νίΐαβ  ραταΙΙβίαβ.  Τόμος  2.2.  2η 
έκδοση.  Ρείρζίμ:  ΤειώπεΓ. 

Πλουτάρχου  Περικλής:  Ζιεοεεβ,  Κ.  1964.  ΡΠιίαπΗί  νίΐαβ  ραιχιΙΙβίαβ.  Τόμος  1.2.  3η 
έκδοση.  Ρείρζίμ:  ΤειώπεΓ. 

Πλουτάρχου  Περί  Δεισιδαιμονίας:  Βαββιττ,  Ρ.(3.  1928.  ΡίιιίαιχΗ  '.ν  πιοεαίία.  Τόμος  2. 
(ΑιιηΡιϊίΙμε  (ΜΑ):  ΗγιγυτιιτΙ  υηΐνεΓδΐΙγ  ΡΓεδδ. 

Πλουτάρχου  Περί  Ευθυμίας:  Ροηεενζ,  Μ.  1929.  ΡΙιιίαιχΗί  πιοεαίία.  Τόμος  3. 
Ρείρζίμ:  ΤεηΡηετ. 

Πλουτάρχου  Περί  Πολυφιλίας:  Βαββιττ,  Ρ.€.  1928.  ΡίιιίαιχΗ '.ν  πιοταΐία.  Τόμος  2. 
ΟιιηΡπόμε  (ΜΑ):  Ηιιγ\τιιτ1  υηΐνεΓδΐΙγ  ΡΓεδδ. 

Πλουτάρχου  Περί  τής  εις  τά  εγγονα  φιλοστοργίας:  Ροηεενζ,  Μ.  1929.  ΡΙιιίαιχΗί 
πιοεαίία.  Τόμος  3.  Ρείρζίμ:  ΤεηΡηεΓ. 

Πλουτάρχου  Περί  τού  έμφαιν ο μέν ου  προσώπου  τώκύκλωι  τής  σελήνης:  Ροηεενζ,  Μ. 
1960.  ΡΙιιΐαι χίιί  πιοεαίία.  Τόμος  5.3.  2η  έκδοση.  Ρείρζίμ:  ΤειώπεΓ. 

Πλουτάρχου  Περί  τού  Σωκράτους  δαιμόνιου:  δίΕνΕΚίΝΟ,  \Υ.  1929.  ΡΙιιίαιχΗί 
πιοεαίία.  Τόμος  3.  Ρείρζίμ:  ΤευδηοΓ. 
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Πλουτάρχου  Περί  τώ\’  παρ’  Αλεξανδρεϋσι  παροιμιών:  Οκυδίυδ,  Ο.  1887.  ΡΙιιίανβΗί 
άβ  ρνονβνϋϋα  Α Ιβχαηάνίηονιινη  ΙώβΙΙιιχ  ίηβάίίηχ.  ΤϋΡϊη§εη:  Ευεδ  &  ΚοδΙεηΡ&άεΓ. 
Πλουτάρχου  Πώς  δει  τον  νέον  ποιημάτων  άκούειν:  Βαββιττ,  Ρ.Ο.  1927.  ΡΙιιίαπΗ '.ν 
πιοναΐία.  Τόμος  1.  Οιιιτώπόβε  (ΜΑ):  ΗαΓν&πΙ  υηΐνεΓδΐίγ  Ριεδδ. 

Πλουτάρχου  Σόλων:  Ζιεοεεβ,  Κ.  1969.  ΡΙαίανβΗί  νίίαβ  ραναΙΙβΙαβ.  Τόμος  1.1.  4η 
έκδοση.  Εεΐρζΐ§:  ΤειώπεΓ. 

Πλουτάρχου  Συμποσιακάηκ  ΗυΒΕΒΤ,  Ο.  1938.  ΡΙιιίανβΗί  ηιοηιΐία.  Τόμος  4.  Ρείρζίμ: 
ΤευόπεΓ. 

Πλουτάρχου  Τιμολέων:  Ζιεοεεκ,  Κ.  1964.  ΡΙιιίανβΗί  νίίαβ  ραναΙΙβΙαβ.  Τόμος  2.1.  2η 
έκδοση.  Ρεΐρζΐ§:  ΤευόηοΓ. 

Πλουτάρχου  Φωκίων:  Ζιεοεεβ,  Κ.  1964.  ΡΙιιίανβΗί  νίίαβ  ραναΙΙβΙαβ.  Τόμος  2.1.  2η 
έκδοση.  Ρείρζίίζ:  ΤειώπεΓ. 

Ψευδό  -  Πλουτάρχου  Περί  τώ\>  άρεσκόντων  φιλοσόφοις  φυσικών  δογμάτων:  ΜΑυ,  I. 
1971.  ΡΙιιίανβΗί  ηιοναΐία.  Τόμος  5.2.1.  Ρείρζί§:  ΤευΡπετ. 

Ιουλίου  Πολυδεύκους  Ονομαστικόν:  Βετηε,  Ε.  1900  (9.1),  1931  (9.2).  ΡοΙΙιιβίΗ 
οηοιηαΜίβοη.  ΕβχίβοςναρΗί  Οναββί  9. 1-9.2.  Ρείρζίίζ:  Τευόηεΐ'. 

Πορφυρίου  Ζητήματα  Ομηρικά:  δΡΗΚΛΰΕΚ,  Η.  1880-1882.  ΡονρΙ νγνίί  τμιαβ.Ίΐίοηιιιη 
Ηοιηβνίβανιιιη  αά  ΙΙίαάβηι  ρβνίίηβηίίηιη  νβίίηιιίαβ.  Ε&δε.  1  &  2.  Εεΐρζΐ§:  ΤευΡηετ. 
Πορφυρίου  Περί  Αγαλμάτων:  ΒΐϋΕΖ,  I.  1913.  Υίβ  άβ  ΡονρΙιννβ  ίβ  ρΗίίοεορΗβ  ηέο- 
ρΐαίοηίβίβη.  Ρείρζίι*:  ΤεαΡηεΓ. 

Πορφυρίου  Περί  τής  έκ  λογιών  φιλοσοφίας:  \Υοεεε,  Ο.  1856.  ΡονρΗννίί  άβ 
ρΗίίοκορΗία  βχ  οναβιιΐώ  Ηαιιήβπάα.  ΒειΊίη:  8ρπη§ει\ 

Πορφυρίου  Περί  τοϋ  έν  Οδύσσεια  τών  Νυμφών  ’Άντρου:  ΤΗβ  Οανβ  ο/ίΗβ  ΝνιηρΗχ  ίη 
ΐΗβ  Οάγχαβγ.  Λ νβΐΗιαα  ΜοηομναρΠκ  1.  1969.  Βυίϊαίο:  Οεριιιίπιεηΐ  οί'  ΟΙαδδΐεδ,  8ΐαΙε 
υηίνεΐ'δίΐγ  οΓ  Νε\ν  ΥοιΤ. 

Πρόκλου  Εις  τάς  Πολιτείας  Πλάτωνος  υπόμνημα:  ΚκΌΡΡ,  \Υ.  1899-1901.  ΡνοβΙί 
ΠίαάοβΗί  ίη  Ρϊαίοηώ  νβιη  ρηΜίβανη  βοιηηιβηίανίί.  Εεΐρζΐ§:  ΤειιΡηεΓ. 

Πρόκλου  Εις  τόν  Τίμαιον  Πλάτωνος:  ϋΐΕΗΕ,  Ε.  1903-1906.  ΡνοβΙί  ΌίαάοβΗί  ίη 
ΡΙαίοηίζ  Τίηιαβηηι  βοιηηιβηίανία.  Εεΐρζΐ§:  ΤειιΡηεΐ'. 

Πρόκλου  Περί  χρηστομάθειας:  δενΕΚΥΝδ,  Α.  1963.  ΚββΗβνβΗβ^  ηιν  Ια  ΟΗνβαίοπιαίΗίβ 
άβ  ΡνοβΙιιχ.  Τόμος  4.  Ρατίδ:  Εεδ  Βείΐεδ  ΕεΙΙτεδ. 

Πρόκλου  Ύμνοι:  νοοτ,  Ε.  1957.  ΡνοβΙί  Ηγνηηί.  λνΐεδΡαάεη:  Ηίΐιταδδο\νίΐζ. 

Σαπφούς  Αποσπάσματα:  Εοβεε,  Ε.,  και  ϋ.Ε.  Ραοε.  1955.  Ροβίανιιηι  ΕβΠίονιιηι 
/ναρηιβηία.  Οχίοιχΐ:  ΟΡίΓεηιΙοη  Ρΐ'εδδ. 

Σέξτου  Εμπειρικού  Πρός  Μουσικούς:  Μαεγ  I.,  και  Η.  Μυτδ(8ΗΜΑΝΝ.  1914  (2),  1961 
(3).  Ξβχΐί  Εηιρίνίβί  ορβνα.  2η  έκδοση.  Τόμοι  2-3.  Ρείρζίίζ:  Τευόηεΐ'. 

Σιμπλικίου  Υπόμνημα  εις  τάς  κατηγορίας  τοϋ  Αριστοτέλους:  ΚΛΕΒΡΕΕίδΟΗ,  Κ.  1907. 
ΞίηιρΙίβίί  ίη  ΑνίΜοΙβΙί.Ί  βαίβ§ονία$  βονηνηβηίανίιινη.  Οοηιιηβηίανία  ίη  ΑνίΜοΙβΙβιη 
Οναββα  8.  ΒειΊίη:  ΚεΐιηεΓ. 

Σοφοκλέους  Αίας:  ΡκΟΥΟ-ΙΟΝΕδ,  Η.,  και  Ν.Ο.  λΥίΕδΟΝ.  1990.  ΞορΗοβΙίχ  [αϋιιίαβ. 
Οχίοκΐ:  ΟΡίΓεηιΙοη  Ρΐ'εδδ. 

Σοφοκλέους  Αντιγόνη:  ΕΕΟΥϋ-ΙΟΝΕδ,  Η.,  και  Ν.Ο.  λΥίΕδΟΝ.  1990.  ΞορΗοβΙώ /αϋιιίαβ. 
Οχίοκΐ:  ΟΡίΓεηιΙοη  Ρΐ'εδδ. 

Σοφοκλέους  Αποσπάσματα:  Καότ,  δ.  1977.  Τναςίβονιιιη  Οναββονιιιη  [ναςηιβηία. 
Τόμος  4.  ΟοΙίίηίζεη:  ν&ηάεηΡοεεΡ  &  ΚυρΓοεΡί. 

Σοφοκλέους  Ήλεκτρα:  ΡΕΟΥΏ-ΙΟΝΕδ,  Η.,  και  Ν.Ο.  λΥίΕδΟΝ.  1990.  ΞορΗοβΙώ /αϋιιίαβ. 
Οχ  Ιο ιχΐ:  ΟΡίΓεηιΙοη  Ρΐ'εδδ. 

Σοφοκλέους  Οίδίπους  επί  Κολωνώ:  ΕΕΟΥϋ-ΊΟΝΕδ,  Η.,  και  Ν.Ο.  λΥίΕδΟΝ.  1990. 
8ορΗοβΙώ /αΗηΙαβ .  ΟχίοπΡ  ΟΡίΓεηιΙοη  Ριχζδδ. 
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Σοφοκλέους  Οίδίπους  Τύραννος:  Ρκ0Υϋ-.ΐ0ΝΕδ,  Η.,  και  Ν.Ο.  λνίΕδΟΝ.  1990. 
ΞορΗοαΙίχ /αύηίαε.  Οχίοκΐ:  Οΐατεηάοη  Ρτεδδ. 

Σοφοκλέους  Τραχίνιαι :  ΡΕΟΥΟ-ΙΟΝΕδ,  Η.,  και  Ν.Ο.  \Υ[ΕδΟΝ.  1990.  8ορΗοεΙή /αύιιίαε. 
Οχίοιτί:  Οΐατεηάοη  ΡΓεδδ. 

Σοφοκλέους  Φιλοκτήτης:  ΡΕΟΥϋ-ΙΟΝΕδ,  Η.,  και  Ν.Ο.  λΥίΕδΟΝ.  1990.  8ορΗοεΙίζ 
/αύιιίαε.  ΟχϊοπΡ  Οΐατεηάοη  ΡΓεδδ. 

Στεφάνου  Βυζαντίου  Εθνικά  (κατ’  επιτομήν):  Μεινεκε,  Α.  1849.  ΞίβρΗαη  νοη 
Βνζ.αηζ.  ΕΐΗηϊΙαι.  ΒεΓίΐη:  Ρεπηεΐ'. 

Στησιχόρου  Αποσπάσματα:  Ραοε,  1).Ρ.  1974.  8ηρρΙεηιεηίιυη  Ιχήεία  Οταβείχ.  ΟχίοηΤ 
Οΐατεηάοη  ΡΓεδδ. 

Ίωάννου  Στοβαίου  Ανθολόγων:  ΡΐΕΝδΕ,  Ο.,  και  Ο.  λνΑΟΗδΜίΠΉ.  1884-1912.  Ιοαηηίζ 
Ξίοόαεί  αηΐΗοΙογξίιιηι.  ΒεΓίΐη:  νόείόπιυηη. 

Στράβωνος  Γεωγραφικά:  Μεινεκε,  Α.  1877.  8ίηώοηή  ςεοςιηρΗίεα.  3  Τόμοι. 
Βεΐρζΐ§:  Τευόηεΐ'. 

Σχόλια  Αίλίου  Αριστείδου  (8εΗοΙία  Ύεΐετα):  ϋΐΝϋΟΚΕ,  \Υ.  1829.  Ατίαίίάβα.  Τόμος  3. 
Ρεΐρζΐβ:  Ρείπιεί'. 

Σχόλια  Αισχύλου  (8εΗοΙία  Ύεΐετα):  8μιτη,  Ο.Ρ.  1976  (1),  1982  (2).  8είιοΙία  Οταβεα  ίη 
ΑεζείιγΙιιηι  ηιιαε  εχζΐαηΐ  οιηηία.  Τόμοι  1-2.2.  Βείρζί§:  ΤευΟηοπ 

Σχόλια  Αισχύλου  (ΒεΗοΙία  Κεεεηίίοτα):  ϋΐΝϋΟΚΕ,  XV.  1851.  ΑεζεΗνΙί  ίιηςοεάίαε 
ζηρεηιΐίίεχ  εΐ  άερετάίίαηιηι /τα^ηιεηία.  Τόμος  3.  Οχίοτά:  Οχίοτά  υηΐνεΓδΐΙγ  ΡΓεδδ. 
Σχόλια  Αισχύλου  (8εΗοΙία  Κεεεηίίοηι  Όετηείήί  ΤήεΙίηίί):  8μιτη,  Ο.Ρ.  1976.  ΞεΗοΙία 
Οηιεεα  ίη  Α εχεΗνΙιιηι  ηιιαε  εχζίαηί  οιηηία.  Τόμος  1.  Ρείρζί§:  Τευόηεΐ'. 

Σχόλια  εις  τόν  Προμηθέα  Δεσμώτη  τοϋ  Αισχύλου  (ΞεΙιοίία  νείειη):  Ηεκινοτον,  00. 
1972.  ΤΗε  οΐάεν  ΞεΗοΙία  οη  ΐΐιε  Ρ νοηιείΗειι.Ί  όοιιηά.  Ρείάεη:  Βπΐΐ. 

Σχόλια  εις  τά  τοϋ  Απολλώνιου  Ροδίου  Αργοναυτικά  (8εΙτοΙία  νείετα):  λΥΕΝϋΕΕ,  Κ. 
1935.  8εΗοΙία  ίη  ΑροΙΙοηίιιηι  ΚΗοάίηηι  νείειη.  ΒεΓίΐη:  ΧΥείάπιαπη. 

Σχόλια  εις  τόν  Άρατον  (8εΗοΙία  Ύείετα):  Μλκτιν,  I.  1974.  8εΗοΙία  ίη  Αηιίηηι  νεΐετα. 
δΐυΙΙβίΐΓΐ:  ΤευόηεΓ. 

Σχόλια  εις  τούς  Βατράχους  τοϋ  Αριστοφάνους  (8εΗοΙία  Ρεεεηΐίοηι  Τζείζαε):  ΚΟδΤΕΚ, 
\ν.1.\ν.  1962.  λ  ο.  Τζείζαε  εοηιηιεηίαήί  ίη  ΑνίΜορΙιαηειη.  8εΙιοΙία  ίη  ΑήΠορΗαηβηι  4.3. 
Οΐ'οηίημεη:  Βουητά. 

Σχόλια  εις  τούς  Βατράχους  τοϋ  Αριστοφάνους  (8εΗοΙία  Ρεεεηΐίοηι  Τζείζαε  -  εοά. 
ΑηώΐΌ.Ίίαιηι.Ί  §τ.  Ο  222  ίη/.):  ΚΟδΤΕΚ,  \ν.Τ\ν.  1962.  Δο.  Τζείζαε  εοηιηιεηίαήί  ίη 
ΑήΠορΗαηβηι.  8εΙιοΙία  ίη  Ατήίορίιαηεηι  4.3.  Οΐ'οηίημεη:  Βουητά. 

Σχόλια  εις  τάς  Θεσμοφοριάζουσας  τοϋ  Αριστοφάνους  (8ε1τοΙία  νείειη):  ϋϋΒΝΕΚ,  Ρ. 
1877.  8εΙιοΙία  Οηιεεα  ίη  Αή$ίορΗαηεηι.  Ραπ  δ:  ΟΐάοΙ. 

Σχόλια  εις  τήν  Αυσιστράτην  τοϋ  Αριστοφάνους  (8εΗοΙία  νείειη):  ϋϋΒΝΕΚ,  Ρ.  1877. 
8ε1ιοΙία  Οηιεεα  ίη  Αήαίορίιαηειη.  Ρατΐδ:  ΟΐάοΙ. 

Σχόλια  εις  τούς  Όρνιθας  τοϋ  Αριστοφάνους  (8ε1τοΙία  νείειη):  ϋϋΒΝΕΚ,  Ρ.  1877. 
8εΙιοΙία  Οηιεεα  ίη  Α ήζίορΗαηειη.  Ρατΐδ:  ΟΐάοΙ. 

Σχόλια  εις  τόν  Πλούτον  τοϋ  Αριστοφάνους  (8εΗοΙία  νεΐετα  εΐ  (ο η.  Κεεεηίίοηι  ηιύ 
αηείονε  ΜοχεΗοριιΙο ):  ϋϋΒΝΕΚ,  Ρ.  1877.  8εΗοΙία  Οηιεεα  ίη  ΑήΠορΗαηεπι.  Ρατΐδ: 
ϋΐάοΐ. 

Σχόλια  εις  τόν  Πλούτον  τοϋ  Αριστοφάνους  (8ε1τοΙία  Κεεεηίίοηι  Τζείζαε  -  τεεεηήο  1): 
ΜΑδδΑ  -  ΡΟδΙΤΑΝΟ,  Ρ.  1960.  λ  ο.  Τζείζαε  εοηιηιεηίαήί  ίη  ΑήςίορΗαηεηι.  8εΙιοΙία  ίη 
Ατήίορίιαηεπι  4.1.  Οΐ'οηίημεη:  Βουτηα. 

Σχόλια  εις  τόν  Πλούτον  τοϋ  Αριστοφάνους  ( 8εΗοΙία  Κεεεηίίοηι  Τζείζαε  -  τεεεηήο  2): 
ΜΑδδΑ  -  ΡΟδΙΤΑΝΟ,  Ρ.  1960.  Δ  ο.  Τζείζαε  εοηιηιεηίαήί  ίη  Αή$ίορΗαηεηι.  8εΙιοΙία  ίη 
Ατήίορίιαηεπι  4.1.  Οτοηΐη§εη:  Βουητά. 
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Σχόλια  εις  τούς  Σφήκας  τοϋ  Άριστοφάνους  (ΞβΗοίία  νβίβνα,  Κβββηίίονα  Τνίβίίηίαηα  βί 
ΑΙάίηα ):  ΚΟδΤΕΒ,  λν.Γλν.  1978.  ΞβΗοίία  ϊη  νβ$ρα$,  Ραεβτη,  Ανβ$  βΐ  Έγήείναίανη. 
ΞβΗοίία  ίη  Α νίαίορΗαηβιη  2.1.  Οΐ'οηίημεη:  Βουητά. 

Σχόλια  Αημοσθένους  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  ϋίΕΤδ,  Μ.Κ.  1983-1986.  ΞβΗοίία 
ϋβνηοαΐΗβηίβα.  2  Τόμοι.  Εείρζίμ:  ΤευόηεΓ. 

Σχόλια  Εύριπίδου  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  8θΗ\νΛΚΤΖ,  Ε.  1887-1891.  ΞβΗοίία  ίη  Εηνίρίάβιη. 
2  Τόμοι.  ΒεΓίΐη:  ΚεΐηιεΓ. 

Σχόλια  εις  τά  Έργα  καί  ΊΙμέραι  τοϋ  Ησιόδου  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  ΡΕΚτυδί,  Α.  1955. 
ΞβΗοίία  νβίβν α  ίη  Ηβήοάί  ορβηι  βί  άίβ.Ί.  Μΐΐαη:  δοεΐεΐΑ  εδΐΐτΐοε  " V ϊίει  ε  ρεηδΐεΓο". 
Σχόλια  εις  τά  ” Εργα  καί  ΊΙμέραι  τοϋ  ΊΊσιόδου  (ΞβΗοίία  νβίβνα  ρανίίνη  Ρνοβίί  βί 
Κβββηίίοηι  ραηίιη  ΜοεβΗορηίί,  Τζβίζαβ  βί  Ίοαηηή  ΟαΙβηί):  ΟΑΐδΕΟΚΓ),  Τ.  1823. 
Ροβίαβ  ηύηονβΗ  Οναββί.  Τόμος  2.  Εεΐρζΐ§:  Κϋΐιη. 

Σχόλια  εις  τήν  ΈΙσιόδου  Θεογονία  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  1)1  Οκεοοκιο,  Ε.  1975.  ΞβΗοίία 
νβίβνα  ίη  Ηβήοάί  ΐΗβοςοηίαιη.  ΜΠιιη:  δοείοώ  εόίΐπεε  ’Ύίΐίΐ  ε  ρεηδΐεΓο". 

Σχόλια  Θεόκριτου  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  λΥ ΕΝϋΕΕ,  Κ.  1914.  ΞβΗοίία  ίη  ΤΗβοβήίηιη  νβίβνα. 
Εείρζίμ:  Τευόηεΐ'. 

Σχόλια  εις  τον  Θουκυδίδην  (ΞβΗοίία  νβίβνα  βί  Κβββηίίονα):  ΗυϋΕ,  Κ.  1927.  ΞβΗοίία  ίη 
ΤΙιιιβγάίάβιη  αά  ορύιηοΗ  οοάίββΗ  βοΙΙαίβ.  Εείρζίμ:  ΤευόηεΓ. 

Σχόλια  εις  τους  Ύμνους  τοϋ  Καλλιμάχου  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  Ρρειεεεκ,  Κ.  1953. 
ΌαΙΙίηιαβΗηχ.  Τόμος  2.  ΟχίοηΤ  Οΐιικεηόοη  ΡΓεδδ. 

Σχόλια  εις  Προτρεπτικόν  και  Παιδαγωγόν  Κλήμεντος  Αλεξανδρινού :  8τΑηειν,  Ο.,  και 
υ.  Τκκυ.  1972.  Όίβιηβηχ  Αίβχαηάνίηιιχ.  Οίβ  μνίβοΗήβΗβη  οΗνήίίίβΗβη  ΞβΗνίβχίβΙΙβν  12. 
Τόμος  1.  3η  έκδοση.  ΒεΓίΐη:  ΑΚικΙεπηε  νειΤιμ. 

Σχόλια  Αουκιανοϋ  (ΞβΗοίία  νβίβνα  βί  Κβββηίίοηι  ΑνβίΗαβ):  Κάβε,  Η.  1906.  ΞβΗοίία  ίη 
Εηβίαηηηι.  Εείρζίμ:  Τευόηεΐ'. 

Σχόλια  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  ΕκΒδΕ,  Η.  1969-1988.  ΞβΗοίία 
Οναββα  ίη  Ηοηιβή  Πίαάβιη  -  ΞβΗοίία  νβίβνα.  Τόμοι  1-5,  7.  ΒεΓίΐη:  ϋε  ΟαιγΙεκ. 

Σχόλια  παλαιά  τών  πάνυ  δοκίμων  εις  τήν  Όμηρου  Ίλιάδα  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  Ηευνε, 
Ο. Ο.  1834.  Ηοηιβή  Ιίίαζ.  2  Τόμοι.  ΟχίοηΤ  ΟχΓοηΙ  υηΐνεΓδΐΙγ  ΡΓεδδ. 

Σχόλια  εις  τήν  Όμήρου  Όδύσσεια  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  ϋΐΝΌΟΚΕ,  \Υ.  1855.  ΞβΗοίία 
Οναββα  ίη  Ηοηιβή  Οάγ,ϊζβαηι.  2  Τόμοι.  Οχίοκΐ:  Οχίοκΐ  υηΐνεΓδΐΙγ  ΡΓεδδ. 

Σχόλια  εις  τοϋ  Όππιανοϋ  τά  Αλιευτικά  (ΞβΗοίία  νβίβνα  βί  Κβββηίίοηι)·.  ΒυδδΕΜΑΚΕΚ, 
υ.Ο.  1849.  ΞβΗοίία  βί  ραναρΗναπβΗ  ίη  Νίβαηάνηιη  βί  Ορρίαηιηη  ίη  ΞβΗοίία  ίη 
ΤΗβοβήίηιη.  Ρατΐδ:  ϋΐάοϋ. 

Σχόλια  εις  τοϋ  Όππιανοϋ  τά  Κυνηγετικά  (ΞβΗοίία  νβίβνα  βί  Κβββηίίονα): 
ΒυδδΕΜΑΚΕΚ,  υ.Ο.  1849.  ΞβΗοίία  βί  ραναρΗνα$β8  ίη  Νίβαηάνηιη  βί  Ορρίαηηηι  ίη 
ΞβΗοίία  ίη  ΤΗβοβήίηιη.  Ρατΐδ:  ϋΐάοί. 

Σχόλια  Πινδάρου  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  Οκλοημλνν.  Α.Β.  1903-1927.  ΞβΗοίία  νβίβνα  ίη 
Ρίηάαή  βαηηίηα.  3  Τόμοι.  Εείρζίμ:  ΤευόηεΓ. 

Σχόλια  εις  Όλυμπιονίκας  και  εις  Πυθιονίκας  τοϋ  Πινδάρου  (ΞβΗοίία  Κβββηίίονα 
Τήβίίηίί,  ΤΗοιηαβ  Μαςήίνί,  ΜοεβΗορηίί,  Οβνιηαηί):  Αβεε,  Ε.  1891.  ΞβΗοίία  νβββηΐία 
ίη  Ρίηάαή  βρίηίβία.  Τόμος  1.  ΒεΓίΐη:  Οαΐνατγ. 

Σχόλια  εις  τόν  Αιαντα  τοϋ Σοφοκλέους  (ΞβΗοίία  νβίβνα):  ΧΡΙΣΤΟΔΟΥΛΟΥ,  Γ.Α.  1977. 
Τά  άρχαΐα  σχόλια  εις  Αιαντα  τοϋ  Σοφοκλέους.  Αθήνα:  Εθνικό  και  Καποδιστριακό 
Πανεπιστήμιο  Αθηνών. 

Σχόλια  εις  τόν  Αιαντα  τοϋ  Σοφοκλέους  (ΟΙο$$αβ  βί  ΞβΗοίία  Κβββηίίονα ): 
ΧΡΙΣΤΟΔΟΥΛΟΥ,  Γ.Α.  1977.  Τά  άρχαΐα  σχόλια  εις  Αιαντα  τοϋ  Σοφοκλέους.  Αθήνα: 
Εθνικό  και  Καποδιστριακό  Πανεπιστήμιο  Αθηνών. 
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Σχόλια  Σοφοκλέους  (ΞβΗοΙία  νβίβνα):  ΡΑΡΑΟΕΟΚΟΐυδ,  Ρ.Ν.  1888.  ΞβΗοΙία  ίη  8ορΗοβΙία 
ίνα§οβάία$  νβίβνα.  Εείρζίμ:  ΤειΛπετ. 

Ίσαάκιου  Γραμματικού  τού  Τζέτζου  Εις  τόν  Λυκόφρονα  Σχόλια  (χβΗοίία  νβίβηι  βί 
νβββηίίονα  ρανίίιη  Πααβ  βί  άοαηηία  Τζβίζαβ):  δΟΗΕΕΚ,  Ε.  1958.  ΕγβορίινοηΟ 
ΑΙβχαηάηι.  Τόμος  2.  Βοιίίη:  ν/είόπκιηη. 

Τιμαίου  Σοφιστού  Εκ  των  το  ϋ  Πλάτωνος  Λέξεων:  ϋϋΒΝΕΚ,  Ρ.  1839.  ΡΙαίοηϊζ  ορβηι 
ηιιαβ/βναηίιιν  οτηηΐα.  ΖιιποΗ:  Μεγεί'  &  Ζεΐίετ. 

Τραγικά  Αδέσποτα  -  Αποσπάσματα :  ΝΑυοκ,  Α.  1889.  Τναμίβονιιιη  Οναββονιαη 
/ναμιηβηία.  Εείρζίμ:  Τευύηετ. 

"Υμνοι  Ανώνυμοι  -  " Υμνος  εις  Εκάτη  ν:  ΗΕΐΤδΟΗ,  Ε.  1963.  Οίβ  μνίββίιίςβίιβη 
ΕΗβΗίβφαμιηβπίβ  άβν  νδνηίςβίιβη  Καί.ςβνζβίί.  Τόμος  1.  2η  έκδοση.  ΟόΙΐίημοπ: 
ναικΙεηΙιοεεΕ  &  ΚυρΓεεΗΐ. 

"Υμνοι  Ανώνυμοι  ( Ηγνηηί  β  ρ  αργείς  ηιαμίβί.ς  βοΙΙββίϊ):  ΗΕΐΤδΟΗ,  Ε.  1963.  Οίβ 
μ  τι  β  (Ή  ί.ςιΉ  β  η  Ο  ίβ/ιΐβν/ ναριη  βη  ίβ  άβν  νόηιΟβΗβη  ΚαΟενζβίί.  Τόμος  1.  2η  έκδοση. 
ΟοΙίίπμοπ:  ναηόεπΗοεεΚ  &  ΡαρτεεΠί. 

Φερεκύδου  Αποσπάσματα :  ϋΐΕΕδ,  Η.,  και  \Υ.  Κκανζ.  1951.  Οίβ  Ρηιμηιβηΐβ  άβν 
νον$ο]τταή]ίβν.  Τόμος  1.  6η  έκδοση.  ΒογΙϊπ:  ν/είόπκιππ. 

Φλαβίου  Φιλοστράτου  Εικόνες:  Βεννόοκε,  Ο.,  και  Κ.  δΟΗΕΝΚΕ.  1893.  ΡΗίΙοδίναίί 
ηιαίονί.ς  ίιηαμίηβ.ς.  Εείρζίμ:  Τευόηεΐ'. 

Φλαβίου  Φιλοστράτου  Ηρωικός:  ΚΑΥδΕΚ,  €.Ε.  1871.  Είανίί  ΡΙιίΙοΜναΐί  ορβνα. 
Τόμος  2.  Εείρζί§:  ΤειώηεΓ. 

Φλαβίου  Φιλοστράτου  Τά  ές  τόν  Τυανέα  Απολλώνων:  Κ.ΛΥδΗΚ.  (3.Ε.  1870.  Είανίί 
ΡΙιίΙοΜναίί  ορβνα.  Τόμος  1.  Εείρζίμ:  ΤειώηεΓ. 

Φιλοστράτου  Νεωτέρου  Εικόνες:  ΚΑΥδΕΚ,  €.Ε.  1871.  Είανίί  ΡΗίΙοζίναίί  ορβνα. 
Τόμος  2.  Εείρζί§:  ΤευύηεΓ. 

Φρυνίχου  Σοφιστική  Προπαρασκευή:  ϋΕ  ΒοκκίΕδ,  I.  1911.  ΡΗνγηίβΚί  Ηορίτίπίαβ 
ρναβραναίίο  ,ςορίιίςίίβα.  Εείρζίμ:  ΤειώηεΓ. 

Φωτίου  Βιβλιοθήκη:  Ηενκύ,  Κ.  1959-1977.  ΡΗοίίιιζ.  ΒίΜίοίΗέηηβ.  8  Τόμοι.  Ρατίδ: 
Εε§  Βείΐεδ  ΕεΙΕοδ. 

Φωτίου  Λεξικόν  Α  -  Δ:  ΤΉΕΟΟΟΚίοΐδ,  Ο.  1982.  ΡΗοίίί  ραίνίανβΗαβ  Ιβχίβοη.  Τόμος  1. 
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ΛΛ  II  23  -  Τορόντο  380 
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Πίνακας  206 


ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  2.3 111> 


736 


Πίνακας  207 


ΟαΐπηοηΙ  1993,  αρ.  1.277 


737 


Πίνακας  208 


Ο&ίπηοηΙ  1993,  αρ.  1.944 


738 


Πίνακας  209 


739 


ΟαΐπηοηΙ  1993,  αρ.  1.456 


740 


Πίνακας  211 


ΟαΐπηοηΙ  1993,  αρ.  3.455 


741 


Πίνακας  212 


Πειραιάς  5318 


Πίνακας  213 


ΟαίπηοηΙ  1993,  αρ.  2.930  (Στήλη  Ιλισσού) 


744 


Βερολίνο  Γ  2684 


Πίνακας  216 


ΡΓονίάεηςο  69.142.1 


745 


Πίνακας  217 


6 


Πίνακας  218 


Ταιηρα  (ΓΠ)  Μιΐδβιπη  οΓ  ΑγΙ  86.79 


747 


Πίνακας  219 


Αθήνα  1935 


748 


Πίνακας  220 


Αθήνα  12747 


749 


Πίνακας  Α 

Χρονολόγηση  Επιτύμβιων  Αναγλύφων  Αγάμων  Κορών 


ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ 

ΕΠΙΤΥΜΒΙΑ  ΑΝΑΓΛΥΦΑ 

430-420π.Χ. 

Εΐ,  Ε  4Γε  30,  Ε  53,  Ε  δΤ,  Ε  II  5 

1420-400  π.Χ. 

Ε  5,  Ε  27,  Ε  28,  Ε  75,  Ε  82,  Ε  II  1,  Ε  II  12,  Ε  II  29,  Ε  II  35,  Λ  II  10 

400-375π.Χ. 

Ε  2,  Ε  6,  ΕΤ,  Ε~9,  Ε  10,  Ε  1Ϊ,  Ε  17,  Ε  18,  Ε  24,  Ε  25,  Ε  29,  Ε  31,  Ε  4Ϊ7 
Ε  48,  Ε  49,  Ε  55,  Ε  56,  Ε  62,  Ε  76,  Ε  77β,  Ε  83,  Ε  85,  Ε  86,  Ε  88,  Ε  89, 
Ε  II  1  β,  Ε  II  1  γ,  Ε  II  2,  Ε  II  2β,  Ε  II  7,  Ε  II  8,  Ε  II  9,  Ε  II  18,  Ε  II  19β,  Ε  II  30, 
Ε  II  36,  Ε  II  37,  Ε  II  38,  Λ  1,  Λ  II  11,  ΛΟα  1 

375-340π.Χ. 

Ε  8,  Ε12,  Ε  13,  Ε  14,  Εΐ9,  Ε  20,  Ε21,  Ε  22,  Ε~23,  Ε  26,  Ε  32,  Ε  33,  Ε  34, 
Ε  35,  Ε  38,  Ε  39,  Ε  42,  Ε  43,  Ε  44,  Ε  57,  Ε  58,  Ε  59,  Ε  63,  Ε  64,  Ε  67, 
Ε  69,  Ε  70,  Ε  72,  Ε  73,  Ε  74,  Ε  77,  Ε  78,  Ε  84,  Ε  87,  Ε  90,  Ε  91,  Ε  II  3, 
Ε  II  4,  Ε  II  10,  Ε  II  11,  Ε  II  13,  Ε  II  14,  Ε  II  14β,  Ε  II  20,  Ε  II  20β,  Ε  II  21, 
Ε  II  22,  Ε  II  23,  Ε  II  24,  Ε  II  25,  Ε  II  26,  Ε  II  31,  Ε  II  32,  Ε  II  33,  Ε  II  39, 
Ε  II  40,  Ε  II  41,  Ε  II  42,  Ε  II  43,  Ε  II  44,  Ε  II  45,  Ε  II  46,  Λ  2,  Λ  II  1,  Λ  II  3, 
Λ  II  4,  Λ  II  5,  Λ  II  7,  Λ  II  12,  Λ  II  13,  Λ  II  14,  Λ  II  15,  Λ  II  16,  ΛΟυ  1,  Υ  II  1 _ _] 

350-300π\Χ. 

Ε  3,  ΕΤδ,  Ε  1 6,  Ε  36,  Ε  40,  Ε  45,  Ε  46, "Ε  50,  Ε  51,  Ε  52,  Ε  54~Γε  60, ~Ε  6Ϊ7 

Ε  65,  Ε  66,  Ε  68,  Ε  71,  Ε  79,  Ε  80,  Ε  91β,  Ε  91γ,  Ε  92,  Ε  93,  Ε  94,  Ε  95, 

Ε  II  15,  Ε  II  16,  Ε  II  17,  Ε  II  19,  Ε  II  27,  Ε  II  28,  Ε  II  34,  Ε  II  47,  Ε  II  48, 

Ε  II  49,  Ε  II  50,  Ε  II  51,  Λ  3,  Λ  II  2,  Λ  II  6,  Λ  II  8,  Λ  II  9 

Πίνακας  Β 

Εικονογραφία  Επιτυμβίων  Αναγλύφων  Αγάμων  Κορών 


ΤΥΠΟΣ 

430- 

420 

420- 

400 

400- 

375 

375- 

350 

350- 

300 

ΣΥΝΟΛΟ 

Ε  -  Ε  II  ΜΟΝΟΠΡΟΣΩΠΕΣ 

■ 

Πτηνό 

1 

1 

Η 

1 

0 

6 

Πτηνό  +  Σκυλάκι 

0 

0 

Η 

3 

2 

8 

Πλαγγόνα 

0 

0 

Β 

5 

0 

7 

Πλαγγόνα  +  Μεγαλόσωμο 
Πτηνό 

0 

0 

2 

■ 

0 

3 

Κάτοπτρο 

0 

3 

1 

■ 

0 

4 

Ιστάμενη  παρθένος 

0 

0 

1 

■ 

2 

7  (η  μία  ανακαλύπτεται) 

Λουτροφόρος  πλησίον 
ιστάμενης  παρθένου 

0 

1 

1 

■ 

2 

5  (η  μία  κρατά  πτηνό) 

Υδρία  (κρατά  η  νεκρή) 

0 

0 

0 

1 

0 

1 

Πυξίδα  (κρατά  η  νεκρή) 

2 

0 

■31 

2 

Η  νεκρή  κρατά  δυσδιάκριτο 
αντικείμενο 

0 

5 

3 

1 

9  (η  μία  ίσως  κρατά  δύο 
αντικείμενα) 
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Πίνακας  Β 

Εικονογραφία  Επιτύμβιων  Αναγλύφων  Αγάμων  Κορών 

ΤΥΠΟΣ 

430- 

420 

420- 

400 

400- 

375 

375- 

350 

350- 

300 

ΣΥΝΟΛΟ 

Ε  -  Ε  II  ΔΙΜΕΛΕΙΣ 

Ιστάμενη  νεκρή  +  θεραπαινίς 

0 

0 

2 

3 

4 

9 

Νεκρή  κρατά  αγγείο 

0 

0 

0 

1 

0 

1 

Γ υναίκα  αγκαλιάζει  νεκρή 
παρθένο 

0 

0 

0 

0 

1 

1 

Λουτροφόρος 

0 

0 

1 

1 

0 

2  (η  μία  με  δεξίωσιν) 

Αδέλφια 

1 

1 

1 

1 

0 

4  (όλες  με  πτηνό) 

Νεκρή  -  πτηνό  -  θεραπαινίς 

0 

0 

2 

1 

0 

3 

Νεκρή  -  πλαγγόνα  - 
θεραπαινίς 

0 

0 

2 

2 

0 

4 

Καθήμενη  νεκρή  και 
θεραπαινίς 

0 

0 

0 

0 

2 

2 

Δεξίωσις 

1 

0 

2 

10 

6 

19  (μία  με  πτηνό,  μία  με 
κάτοπτρο,  μία  με  σκυλάκι,  δύο 
με  λουτροφόρο) 

Ε  -  Ε  II  ΠΟΛΥΠΡΟΣΩΠΕΣ 

Δεξίωσις 

0 

1 

3 

4 

3| 

11 

Γ  υναίκα  αγκαλιάζει  νεκρή 
παρθένο 

0 

0 

0 

0 

1 

1 

Χάδι  προς  νεκρή  παρθένο 

0 

0 

0 

1 

2 

3  (μία  με  σκυλί  και  πτηνό,  μία 
καθήμενη  με  δεξίωσιν) 

Πτηνό  +  Σκυλάκι 

0 

0 

0 

0 

1 

1 

Καθήμενη  νεκρή  παρθένος 

0 

0 

0 

0 

4 

3  (η  μία  με  θεραπαινίδα) 

Τύπος  Αμεινοκλείας 

0 

0 

0 

3 

0 

3 

Λουτροφόρος 

0 

0 

0 

1 

0 

1 

Λ- Λ  II  ΔΙΜΕΛΕΙΣ 

Ιστάμενη  νεκρή  και  ιστάμενη 
θεραπαινίς  με  πυξίδα 

0 

0 

0 

1 

1 

2 

Δεξίωσις 

0 

0 

0 

5 

3 

8 

Λ  II  ΠΟΛΥΠΡΟΣΩΠΕΣ 

Δεξίωσις 

0 

0 

1 

5 

0 

6 

ΛΟυ -  ΠΟΛΥΠΡΟΣΩΠΗ  - 

Δεξίωσις 

0 

0 

0 

1 

0 

1 

ΛΟα -  ΠΟΛΥΠΡΟΣΩΠΗ  - 

2  θεραπαινίδες 

0 

0 

1 

0 

0 

1 

Υ  II  -  ΠΟΛΥΠΡΟΣΩΠΗ  - 

Καθήμενη  νεκρή  και 
θεραπαινίς 

0 

0 

0 

1 

0 

1 
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Πίνακας  Γ 

Στάσεις  Αγάμων  Κορών  Επιτύμβιων  Αναγλύφων 

Παραστάσεις 

Σύνολο  - 

Ανάγλυφα 

ΜΟΝΟΠΡΟΣΩΠΕΣ 

Κατενώπιον 

9 

Ε  12,  Ε  19,  Ε  40,  Ε  42,  Ε  43,  Ε  45,  Ε  46,  Ε  75, 
Ε  II  6 

Κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένες  προς  τα  αριστερά 

7 

Ε  9,  Ε  15,  Ε  16,  Ε  21,  Ε  39,  Ε  41,  Ε  80 

Κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένες  προς  τα  δεξιά 

1 

Ε  II  8 

Στραμμένες  προς  τα  αριστερά 

8 

Ε  8,  Ε  22,  Ε  26,  Ε  38,  Ε  44,  Ε  II  2,  Ε  II  2β, 
Ε  114 

Στραμμένες  προς  τα  δεξιά 

13 

Ε  1,  Ε  2,  Ε  4  -  Ε  6,  Ε  10,  Ε  11,  Ε  17,  Ε  18,  Ε  28, 
Ε  29,  Ε  II  3,  Ε  115 

Στάση  τριών  τετάρτων  προς  τα 
αριστερά 

7 

Ε  3,  Ε  13,  Ε  14,  Ε  23  -  Ε  25,  Ε  27 

Στάση  τριών  τετάρτων  προς  τα 
δεξιά 

11 

Ε  7,  Ε  20,  Ε  76,  Ε  77,  Ε  II  1  -  Ε  II  1γ,  Ε  II  7, 
Ε  II  9- Ε  II  11 

Ιδιμελεις 

Κατενώπιον 

9 

Ε  56,  Ε  58,  Ε  59,  Ε  60,  Ε  61,  Ε  86,  Ε  87,  Ε  II  17, 
Λ  1 

Κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένες  προς  τα  αριστερά 

7 

Ε  51 ,  Ε  83,  Ε  II  20,  Ε  II  25,  Ε  II  26,  Λ  2,  Λ  II  8 

Κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένες  προς  τα  δεξιά 

1 

Ε  85 

Στραμμένες  προς  τα  αριστερά 

10 

Ε  53,  Ε  54,  Ε  77β,  Ε  88,  Ε  II  12,  Ε  II  13,  Ε  II  23, 
Ε  II  27,  Ε  II  28,  Λ  II  9 

Στραμμένες  προς  τα  δεξιά 

8 

Ε  55,  Ε  78,  Ε  81,  Ε  82,  Ε  II  14β,  Ε  II  19,  Ε  II  21, 
Λ  II  6 

Στάση  τριών  τετάρτων  προς  τα 
αριστερά 

16 

Ε  50,  Ε  52,  Ε  57,  Ε  84,  Ε  90,  Ε  91,  Ε  II  14, 
Ε  II  18,  Ε  II  19β,  Ε  II  20β,  Ε  II  22,  Ε  II  24,  Λ  3, 
Λ  111,  Λ  II  3,  Λ  II  7 

Στάση  τριών  τετάρτων  προς  τα 
δεξιά 

3 

Ε  48,  Λ  II  4,  Λ  II  5 

ΠΟΛΥΠΡΟΣΩΠΕΣ 

Κατενώπιον 

3 

Ε  63,  Ε  66,  Ε  II  34 

Κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένες  προς  τα  αριστερά 

3 

Ε  69,  Ε  II  29,  Ε  II  31 

Κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένες  προς  τα  δεξιά 

0 

Στραμμένες  προς  τα  αριστερά 

9 

Ε  62,  Ε  64,  Ε  72,  Ε  II  30,  Λ  II  10,  Λ  II  13  -  Λ  II  16 

Στραμμένες  προς  τα  δεξιά 

4 

ΕΙΙ  32,  Λ  II  12,  ΛΟυΙ,ΛΟαΙ 

Στάση  τριών  τετάρτων  προς  τα 
αριστερά 

7 

Ε  65,  Ε  67,  Ε  68,  Ε  70,  Ε  71,  Ε  II  33,  Λ  II  11 

Στάση  τριών  τετάρτων  προς  τα 
δεξιά 

0 
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Πίνακας  Γ 

Στάσεις  Αγάμων  Κορών  Επιτυμβίων  Αναγλύφων 

Παραστάσεις 

Σύνολο  - 

;  Ανάγλυφα 

ΑΠΟΣΠΑΣΜΑΤΙΚΕΣ 

Κατενώπιον 

11 

Ε  II  36,  Ε  II  37,  Ε  II  43  -  Ε  II  51 

Κατενώπιον  και  ελαφρώς 
στραμμένες  προς  τα  αριστερά 

4 

Ε  II  38,  Ε  II  39,  Ε  1141,  Ε  II  42 

Στάση  τριών  τετάρτων  προς  τα 
δεξιά 

1 

Ε  II  35 

Πίνακας  Δ 


Επιτύμβια  Ανάγλυφα  -  Στάσεις  Αγάμων  Κορών 


Στάση  μορφών 

430- 

420 

420- 

400 

400- 

375 

375- 

340 

350- 

300 

Αριθμός  μορφών  που  παριστάνονται  κατενώπιον 

0 

1 

5 

12 

13 

Αριθμός  μορφών  που  παριστάνονται  κατενώπιον  και 
ελαφρώς  στραμμένες  προς  τα  αριστερά 

0 

1 

4 

11 

5 

Αριθμός  μορφών  που  παριστάνονται  κατενώπιον  και 
ελαφρώς  στραμμένες  προς  τα  δεξιά 

0 

0 

2 

0 

0 

Αριθμός  μορφών  που  παριστάνονται  στραμμένες 
προς  τα  αριστερά 

1 

2 

6 

14 

4 

Αριθμός  μορφών  που  παριστάνονται  στραμμένες 
προς  τα  δεξιά 

4 

3 

9 

7 

2 

Αριθμός  μορφών  που  παριστάνονται  σε  στάση  τριών 
τετάρτων  προς  τα  αριστερά 

0 

1 

5 

17 

7 

Αριθμός  μορφών  που  παριστάνονται  σε  στάση  τριών 
τετάρτων  προς  τα  δεξιά 

0 

2 

7 

6 

0 
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Πίνακας  Ε 

Επιτύμβια  Ανάγλυφα  -  Αττικός  Πέπλος 


ΑΝΑΓΛΥΦΟΙ! 


ΑΡΙΘΜΟΣ 

ΜΟΡΦΩΝ 


ΧΙΤΩΝΑΣ 


ΙΜΑΝΤΕΣ 
ΣΤΟΥΣ  ΩΜΟΥΣ 


ΙΜΑΤΙΟ  ΣΤΗΝ 
ΠΛΑΤΗ 


Πίνακας  Ε 


Επιτύμβια  Ανάγλυφα  -  Αττικός  Πέπλος 


ΑΝΑΓΛΥΦΟ 

ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΑ 

ΑΡΙΘΜΟΣ 

ΜΟΡΦΩΝ 

ΧΙΤΩΝΑΣ 

ΙΜΑΝΤΕΣ 
ΣΤΟΥΣ  ΩΜΟΥΣ 

ΙΜΑΤΙΟ  ΣΤΗΝ 
ΠΛΑΤΗ 

Ε  93 

350-300 

3 

Ναι" 

ΌχΓ 

ΝαΤ 

Ε  94 

350-300 

3 

Ναι 

Όχι 

Ναι 

Ε  II  6 

4ος  αιώνας 

π.Χ. 

1 

Όχι 

Ναι 

ΟχΓ 

Ε  II  13 

375-340 

2 

ΌχΓ 

ΟχΓ 

ΝαΤ 

Ε  II  22 

375-340 

2 

Όχι 

Ναι 

Ναι 

Ε  II  23 

375-340 

2 

Όχι 

Όχι 

Ναι 

Ε  II  26 

375-340 

2 

Όχι 

Όχι 

Όχι 

Ε  II  31 

375-340 

3 

Ναι 

Ναι 

Ναι 

Ε  II  33 

375-340 

3 

ΝαΤ 

Όχι 

ΝαΤ 

Ε  II  34 

350-300 

3 

Ναι 

Ναι 

Ναι 

Ε  II  36 

400-375 

Αποσπασματική 

Ναι 

Ναι 

Ναι 

Ε  II  37 

400-375 

Αποσπασματική 

Όχι 

Όχι 

Ναι 

Ε  II  38 

400-375 

Αποσπασματική 

Ναι 

Όχι 

Ναι 

Ε  II  39 

375-340 

Αποσπασματική 

ΝαΤ 

Όχι 

Ναι 

Ε  II  41 

375-340 

Αποσπασματική 

Ναι 

Όχι 

Ναι 

Ε  II  42 

375-340 

Αποσπασματική 

Ναι 

Όχι 

Ναι 

Ε  II  43 

375-340 

Αποσπασματική 

Ναι 

Ναι 

Ναι 

ΕΙΙ  44 

375-340 

Αποσπασματική 

Ναι" 

ΌχΓ 

ΝαΤ 

ΕΙΙ  45 

375-340 

Αποσπασματική 

Ναι" 

Όχι 

ΝαΤ 

ΕΙΙ  46 

375-340 

Αποσπασματική 

Όχι 

Όχι 

Ναι 

ΕΙΙ  47 

350-300 

Αποσπασματική 

Όχι 

Όχι 

Ναι 

ΕΙΙ  48 

350-300 

Αποσπασματική 

Ναι 

Όχι 

Ναι 

ΕΙΙ  49 

350-300 

Αποσπασματική 

Όχι 

Ναι 

ΝαΤ 

Ε  II  50 

350-300 

Αποσπασματική 

Ναι 

ΝαΤ 

Ναι 

Ε  II  51 

350-300 

Αποσπασματική 

Ναι 

Όχι 

Όχι 

Λ  1 

400-375 

2 

Όχι 

Ναι 

Ναι 

Λ  2 

375-340 

2 

Ναι 

Ναι 

Ναι 

Λ  3 

350-300 

2 

Ναι" 

ΝαΤ 

ΝαΤ 

Λ  II  3 

375-340 

2 

Όχι 

Ναι 

Ναι 

Λ  II  4 

375-340 

2 

Ναι 

Ναι 

Ναι 

Λ  II  5 

375-340 

2 

Ναι 

Ναι 

Ναι 

Λ  II  6 

350-300 

2 

Όχι 

Ναι 

Ναι 

Λ  II  8 

350-300 

2 

Όχι 

ΌχΓ 

Ναι 

ΛΟυ  1 

375-340 

4 

Ναι 

Όχι 

Ναι 
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Πίνακας  Ζ 


Αττικά  Αγγεία 


ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΑ 

ΑΓΓΕΙΑ 

ΑΡΙΘΜΟΣ  ΜΟΡΦΩΝ 

490  -  480  π.Χ. 

ΕΚ  1 

Άνω  των  4 

475-450  π.Χ. 

ΛΑ  9 

4 

Γύρω  στο  470  π.Χ. 

ΛΑ  18 

3 

Γύρω  στο  460  π.Χ. 

ΛΑ  11,  ΕΛΟυ  1 

ΛΛ  1 1 :  2  /  ΕΛΟυ  1 :  Άνω  των  4 

450-425  π.Χ. 

ΑΛΙ,  ΛΑ  II  1,  ΛΑ  II  6,  ΛΑ  II  9, 
ΕΛΟυ  II  1 

ΛΛ  1,  ΛΛ  II  1,  ΛΛ  II  6:  2  /  ΛΛ  II  9:  4 

ΕΛΟυ  II  1 :  Άνω  των  4 

445-425  π.Χ. 

ΛΑ  II  10 

2  (;) 

Γύρω  στο  440  π.Χ. 

ΛΑ  8 

3 

440-430  π.Χ. 

ΛΑ  7,  ΛΑ  II  14,  ΛΑ  II  20 

ΛΛ  7:  3  /  ΛΛ  II  14:2  /  ΛΛ  II  20:  4 

435-430  π.Χ. 

ΛΑ  12,  ΛΑ  14 

2 

435-425  π.Χ. 

ΛΑ  II  12 

3 

430  π.Χ. 

ΕΥ  II  1 

Άνω  των  4 

430-425  π.Χ. 

ΛΑ  16,  ΛΑ  17 

3 

430-420  π.Χ. 

ΛΑ  3,  ΛΑ  II  15,  ΛΑ  II  18 

ΛΛ  3,  ΛΛ  II  15:2  /  ΛΛ  II  18:4 

425-400  π.Χ. 

ΛΑ  II  16,  ΛΑ  II  17,  ΛΑ  II  19, 
ΛΑ  II  21,  ΛΑ  II  23 

ΛΛ  II  16,  ΛΛ  II  17,  ΛΛ  II  23:  2 

ΛΛ  II  19:  3  /  ΛΛ  II  21:  4 

Γύρω  στο  420  π.Χ. 

ΛΑ  10,  ΛΑ  13,  ΛΑ  15,  ΛΑ  II  3, 
ΛΑ  II  22 

ΛΛ  10:  4  /  ΛΛ  13,  ΛΛ  15:  3 

ΛΛ  II  3,  ΛΛ  II  22:  2 

420-410  π.Χ. 

ΛΑ  4,  ΛΑ  II  8 

2 

420-400  π.Χ. 

ΛΑ  6,  ΛΑ  II  13 

ΛΛ  6:  2  /  ΛΛ  II  13:3 

Γύρω  στα  410  π.Χ. 

ΛΑ  II  11 

3 

Τέλη  του  5ου  π.Χ. 
αιώνος 

ΛΑ  2,  ΛΑ  5,  ΛΑ  II  2,  ΛΑ  II  4, 
ΛΑ  II  5,  ΛΑ  II  7 

2 

Πίνακας  Η 

Προέλευση  Αττικών  Επιτυμβίων  Αναγλύφων  Αγάμων  Κορών 

ΑΡΙΘΜΟΣ  ΚΑΤΑΛΟΓΟΥ 

ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ 

Ε  1 

Βοτανικός  Κήπος 

Ε  2  -  Ε  8,  Ε  10,  Ε  12,  Ε  13,  Ε  16,  Ε  20,  Ε  21,  Ε  23  -  Ε  26, 
Ε  28,  Ε  30,  Ε  32,  Ε  36,  Ε  39,  Ε  40,  Ε  42,  Ε  43,  Ε  54,  Ε  59, 
Ε  62  -  Ε  67,  Ε  70,  Ε  71,  Ε  79,  Ε  85,  Ε  86,  Ε  88,  Ε  90,  Ε  92, 
Ε  93,  Ε  II  9,  Ε  II  12,  Ε  II  14,  Ε  II  15,  Ε  II  18  -  Ε  II  20β,  Ε  II  23  - 
Ε  II  25,  Ε  II  28,  Ε  II  29,  Ε  II  31,  Ε  II  34,  Ε  II  36,  Ε  II  37,  Ε  II  43  - 
Ε  II  48,  Ε  II  50,  Λ  2,  Λ  3,  Λ  II  1,  Λ  II  7,  Λ  II  9,  Λ  II  11  -  Λ  II  15, 
ΛΟα  1,  Υ  II  1 

Άγνωστη  Προέλευση 

Ε  9 

Μονομάτι  Αττικής  (σε  οχετό) 

Ε  11 

Περιοχή  Φαλήρου  (;) 

Ε  14 

Αθήνα  (πλησίον  Οδού 
Αθηνάς) 

Ε  15 

Αθήνα,  Οδός  Αγ.  Φιλίππου  7 
(περιοχή  Θησείου) 

Ε  17,  Ε  27,  Ε  84,  Ε  91γ,  Ε  95,  Ε  II  40,  Λ  II  3 

Πειραιάς 
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Πίνακας  Η 

Προέλευση  Αττικών  Επιτυμβίων  Αναγλύφων  Αγάμων  Κορών 

ΑΡΙΘΜΟΣ  ΚΑΤΑΛΟΓΟΥ 

ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ 

Ε  18 

Άγνωστη  Προέλευση  (Ίσως 
Λιοπέσι  Αττικής) 

Ε  19,  Ε  80 

Καλλιθέα 

Ε  22 

Βουλιαγμένη 

Ε  29 

Παιανία 

Ε  31 

Αθήνα,  Οδός  Λυκαβηττού  18 

Ε  33,  Ε  47,  Ε  60,  Ε  69,  Ε  73,  Ε  II  1γ,  Ε  II  2β,  Ε  II  51 

Αθήνα  (;) 

Ε  34,  Ε  II  22 

Αθήνα  /  Αττική 

Ε  35,  Ε  49,  Ε  83,  Ε  II  11,  Ε  II  27 

Πειραιάς  (;) 

Ε  38 

Δυτική  κλιτύς  Ακροττόλεως 

Ε  41 

Κρήτη  (;) 

Ε  44 

Ιερά  Οδός 

Ε  45,  Ε  112 

Κεραμεικός,  Περιοχή 
Νεκροταφείου  Διττύλου 

Ε  46 

Περιοχή  Βραυρώνος 

Ε  48 

Σούνιο  (;) 

Ε  51 

Πλησίον  Βασιλικών  Στάβλων 

Ε  52,  Ε  II  41 

Αθήνα,  Οδός  Σοφοκλέους 

(Ε  53 

Βόρεια  του  Πειραιώς 

(Ε  55 

Αττική  (έξω  από  την  Αθήνα) 

(Ε  56,  Λ  II  5 

Λαύριον  (;) 

(Ε  57,  Ε  91 

Αττική  (;) 

Ρ  58 

Γουδί 

Ρ  61 

Σαλαμίς  (Κούλουρη) 

Ε  68 

Κεραμεικός,  Τύμβος 
Ευκολίνης 

Ε  72 

Πειραιάς,  Περιοχή  Βόρειου 
Νεκροταφείου 

Ε  74,  Ε  81,  Ε  94,  Ε  II  16 

Αθήνα 

Ε  75,  Ε  77 

Αθήνα  /  Αττική  (;) 

Ε  76 

Περιοχή  Λιοπεσίου  Αττικής 

Ρ  77β,  Ε  II  38 

Ερέτρια  (;) 

Ρ  78 

Καλλιθέα  (;) 

Ε  82 

Αναγυρούς (Βάρη) 

Ρ  87 

Σινώπη  (;) 

Ε  89 

Αθήνα,  Οδός  Μουσών 

Ε  91  β 

Περιοχή  Μαραθώνος 

Ε  II  1 

Κεραμεικός,  Νότιο  άκρο 

Ιεράς  Οδού  (θαμμένη) 

Ε  II  1β 

Πειραιάς  (βρέθηκε  κατά  την 
διάρκεια  αποχετευτικών 
έργων,  σε  μπάζα 
προηγούμενων  εκσκαφών) 

Ε  II  3 

Κεραμεικός,  Νεκροταφείο 
Διπύλου  (εντοιχισμένο  σε 
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Πίνακας  Η 


Προέλευση  Αττικών  Επιτύμβιων  Αναγλύφων  Αγάμων  Κορών 


ΑΡΙΘΜΟΣ  ΚΑΤΑΛΟΓΟΥ 

ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ 

περίβολο  τεμένους  Εκάτης) 

Ε  II  4,  Λ  II  2 

Αθήνα,  Αρχαία  Αγορά 

Ε  II  5 

Σινώπη 

Ε  II  6 

Περιοχή  Καρελλά  Αττικής  (;) 

Ε  II  7 

Κεραμεικός,  Ιερά  Οδός 
(βρέθηκε  επάνω  σε  άνοιγμα 
εισόδου  καναλιού) 

Ε  II  8 

Ανατολικά  Ιλισσού 
(Παγκράτι) 

Ε  II  10 

Παλαιό  Επίδαυρος 
(χρησιμοποιήθηκε  εκ  νέου 
ως  καλυπτήρια  πλάκα 
ρωμαϊκού  τάφου) 

Ε  II  13 

Άγνωστη  Προέλευση 
(Καλύβια  Αττικής  ;) 

Ε  II  14β 

Εκκλησία  περιοχής  Βρανά 
Μαραθώνος 

Ε  II  17 

Άνδρος 

Ε  II  19β 

Περιοχή  Παναγίας 
(Ανατολικά  Χαλανδρίου, 
εντοιχισμένο  σε  αυλή  οικίας) 

Ε  II  21 

Ιερά  Οδός  (στο  ύψος  του 
Δαφνιού)  ; 

ΕΙΙ  26 

Μοναστήρι  στην  Καισαριανή 

Ε  II  30 

Ραμνούς,  Αρχαίο 

Νεκροταφείο  (περιοχή 
περιβόλου  Μνησικρατείας, 
στην  μέση  του  δρόμου) 

Ε  II  32 

Καλύβια  Αττικής 

Ε  II  33 

Διόνυσος  (Αττικής) ; 

Ε  II  35 

Ασπρόπυργος 

Ε  II  39 

Ραμνούς,  Αρχαίο 

Νεκροταφείο  (περίβολος 
Ιεροκλέους  -  συλημένος) 

Ε  II  42 

Κεραμεικός,  Περιοχή  Αγ. 
Τριάδος 

ΕΙΙ  49 

Αθήνα,  Οδός  Μαραθώνος 

Λ  1 

Αθήνα,  Οδός  Πειραιώς  172 
(φρεάτιον  αρχαίου 
υδραγωγείου) 

Λ  II  4 

Νέα  Σμύρνη  (;) 

Λ  II  6 

Λαύριον 

Λ  II  8 

Μοσχάτο 

Λ  II  10 

Αριστερή  όχθη  Ιλισσού 
(Καλλιθέα  ;) 

Λ  II  16 

Πλησίον  Κεραμεικού  (;) 

ΛΟυ  1 

Πλησίον  Ελευσίνος 
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ΓΡΑΦΗΜΑ  1 


0  Επιτύμβια  ανάγλυφα  Οαίηηοηί 
■  Επιτύμβια  ανάγλυφα  αγάμων  κορών 
□  Αμφίβολα  επιτύμβια  ανάγλυφα  αγάμων  κορών 


ΓΡΑΦΗΜΑ  2 
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ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ  ΕΙΚΟΝΩΝ 


•  Ε  1,  Ε  5,  Ε  21,  Ε  29,  Ε  42,  Ε  52,  Ε  53,  Ε  55,  Ε  68,  Ε  72,  Ε  75,  Ε  80,  Ε  81, 
Ε  82,  Ε  89,  Ε  II  1,  Ε  II  3,  Ε  II  7,  Ε  II  8,  Ε  II  14,  Ε  II  35,  Ε  II  37,  Ε  II  43, 
Ε  II  48,  Λ  1,  Λ  II  3,  Λ  II  4,  Λ  II  10,  Λ  II  15,  ΛΑ  2,  ΛΑ  14,  ΕΛΟυ  1,  ΛΑ  II 
15  (α,  β),  ΛΑ  II 16,  πίν.  213-214,  219-220:  Φωτογραφίες,  Κάτια  Μαργαρίτη 

•  Ε  2,  Ε  3,  Ε  4,  Ε  6,  Ε  7,  Ε  8,  Ε  10,  Ε  11,  Ε  12,  Ε  13,  Ε  14,  Ε  15,  Ε  16,  Ε  17, 

Ε  18,  Ε  19,  Ε  20,  Ε  22,  Ε  23,  Ε  25,  Ε  26,  Ε  30,  Ε  31,  Ε  32,  Ε  33,  Ε  34,  Ε  35, 

Ε  36,  Ε  38,  Ε  39,  Ε  40,  Ε  41,  Ε  43,  Ε  44,  Ε  45,  Ε  46,  Ε  48,  Ε  49,  Ε  51,  Ε  54, 

Ε  56,  Ε  57,  Ε  58,  Ε  59,  Ε  60,  Ε  61,  Ε  63,  Ε  64,  Ε  65,  Ε  67,  Ε  69,  Ε  70,  Ε  71, 

Ε  73,  Ε  74,  Ε  76,  Ε  77,  Ε  77β,  Ε  79,  Ε  83,  Ε  84,  Ε  85,  Ε  86,  Ε  87,  Ε  88,  Ε 
90,  Ε  91,  Ε  93,  Ε  94,  Ε  II  2β,  Ε  II  4,  Ε  II  6,  Ε  II  9,  Ε  II  11,  Ε  II  14β,  Ε  II 
15,  Ε  II  16,  Ε  II  19,  Ε  II  20,  Ε  II  20β,  Ε  II  22  (1,  2),  Ε  II  23,  Ε  II  24,  Ε  II 
25,  Ε  II  26,  Ε  II  28,  Ε  II  29,  Ε  II  31,  Ε  II  32,  Ε  II  34,  Ε  II  38,  Ε  II  39,  Ε  II 
40,  Ε  II  41,  Ε  II  50,  Ε  II  51,  Λ  3,  Λ  II  2,  Λ  II  9,  Λ  II  11,  Λ  II  12,  Λ  II  13,  Λ 
II  14,  Λ  II  16,  ΛΟα  1,  Υ  II  1,  πίν.  206-211:  Βεκοεμανν,  3.  (επιμ.)·  1998. 
Βαίεηόαηέ  άετ  αίΐίεεΗεη  ΟναόνεΙίεβ  άεε  εράίεη  5.  ιιηά  άεα  4.  7/?.ν.  ν.  Ον.  - 
Ρτο]εΙτί  ΒΥΑΒΟΤΑ.  Μϋποΐιοη:  Βίετίπβ  &  Βππίαη&ηη. 

•  Ε  9,  Ε  91γ,  Ε  II  10,  Ε  II  13,  Ε  II  36:  Οεαικμοντ,  Ο.  1993.  Οαζύεαί  Αίίΐε 
Τοηώαίοηεχ.  ΚΠοΗ1)ογ§:  Α1«ιηΐ1ιιΐ8. 

•  Ε  24,  Ε  27,  Ε  II  1β,  ΛΑ  II  21  (α,  β,  γ),  πίν.  212:  Σταϊνχαουερ,  Γ.  2001.  Το 

Αρχαιολογικό  Μουσείο  Πειραιώς.  Αθήνα:  Εκδόσεις  Ολκός. 

•  Ε  28,  Ε  II  12:  ϋίΕΡΟΕΌΕΚ,  Η.  1931.  Βίε  ΑίίίχεΙιεη  ΟταότεΙίεβ  άε$  5.  ιιηά  4. 
ΙαΙίΓΐίΐιηάεΠ.'ί  ν.  Οιι:  Βετίίη:  Η.  Κείίετ. 

•  Ε  50:  Δεςπινης,  Γ.  2002.  «  Αττικοί  επιτύμβιοι  ναΐσκοι  του  4ου  αι.  π.Χ.:  μια 
πρώτη  προσέγγιση  »,  στο  Δαμασκός,  Δ.  (επιμ.),  Αρχαία  ελληνική  γλυπτική: 
αφιέρωμα  στη  μνήμη  του  γλύπτη  Στέλιου  Τριάντη.  Μουσείο  Μπενάκη 
Παράρτημα  1:  209-231. 

•  Ε  62:  Ροεευ,  Η.  2003.  “  ΜοΟιεκ  από  ϋ&ιι§1ιίθΓ8  ”,  στο  Νειε8,  1.,  και  ΤΗ. 
Οακεευ  (επιμ.),  Οοηιίημ  ο/Αςε  ίη  Αηείεηί  Οεεεεε:  ίηχαςεπ  ο[  Οι ίΐ άΐιοοά  βοιη 
ΐΗε  ΟαχήεαΙ  Ρα$ΐ.  Νσ\ν  Ηιινεη:  Υιιΐε  υηίνετ3ΪΙγ  Ρτεδδ,  113-138. 

•  Ε  91β:  Σταϊνχαουερ,  Γ.  2009.  Ο  Μαραθών  και  το  Αρχαιολογικό  Μουσείο. 
Αθήνα:  Όμιλος  Λάτση,  Εκδόσεις  Ολκός. 

•  Ε  92,  Ε  II  27,  Ε  II  42,  Ε  II  44,  Ε  II  45,  Ε  II  46,  Ε  II  47:  Οονζε,  Α.  1893- 
1922.  Βίε  αΐΐίχεΗειι  ΟναόνεΙίεβ.  Βοτίίη. 

•  Ε  95  (α,  β):  Φωτογραφίες,  κ.  Ιφιγένεια  Λεβέντη 

•  Ε  II  2,  Ε  II  21:  ΡΟδΑΜΕΝΤίκ,  Κ.  2006.  ΒειηαΙΐε  Αΐΐ'νεΗε  ΟταόχίεΙεη 
ΚΙαχήχείτετ Ζείΐ.  Μϋηεΐιοη:  Βίεπη§  ιιηιΐ  Βήηίαηαηη. 

•  Ε  II  5,  Ε  II  17:  Οεαικμοντ,  Ο.  1995.  €1α$ήεαί  Αίίΐε  Τοιη1ο$ίοηε$  - 
5αρρΙετηεηίατγ  λλοίηπιε.  ΚΠε1ιόεΓ§:  ΑΕηηΙΙιυδ. 

•  Ε  II  19β:  δΟΗΟΕΕ,  Α.  1996.  Βίε  αΐίΠείιεη  ΒίΙάήεΙίΤίεΙεη  άε$  4.  .//?.ν.  ν.  €Ιίγ: 
11  ηίεΓΧιιεΗιιηρεη  ζιι  άεη  Μεί/οηηαίίρ,εη  ΟιχιίνεΙίεβ  ίιη  εράίΜα88ί$εΗεη  ΑίΗεη. 
Βοτίίη:  Οεότ.  Μιιηη. 

•  Ε  II  30:  Πετρακος,  Β.  1999.  Ο  Δήμος  του  Ραμνούντος:  Σύνοψη  των 
ανασκαφών  και  των  ερευνών  (1813-1998).  Τόμος  1.  Αθήνα:  Η  εν  Αθήναις 
Αρχαιολογική  Εταιρεία. 

•  Ε  II  49:  Αλεξανδρη,  Ο.  1969.  «  Περίβολος  οικογενειακών  τάφων  παρά  τήν 
οδόν  πρός  Άκαδημείαν  ».  ΑΑΑ  2:  257-266. 
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•  Λ  II  6:  ΡκυκΑΚΙδ,  Α.Μ.  1971.  ΤΗε  ΕνοΙηίίοη  ο/ ίΗε  Αίίίε  ΜαιΉΙε  ΕεΗγίΗοί  αηά 
ίΗείν  ΚεΙαίϊοηζΗϊρ  ίο  ίΗε  ΡεοΗΙειη  ο/  Ιάεηίίβίη%  ίΗε  Οεαά  αηιοη§  ίΗε  Ρί§ιιτε^ 
χΐιοχνη  οη  ίΗε  Εηηεεαηγ  ΚεΙίεβ.  Διδακτορική  διατριβή,  Βοπάοπ. 

•  Λ II  8:  Πωλογιωργη,  Μ.Ι.  1999.  «  Παρατηρήσεις  για  την  επανεπεξεργασία  και 
την  επαναχρησιμοποίηση  αττικών  επιτύμβιων  στηλών  ».  ΑΔ  54  Α:  173-213. 

•  ΛΟυ  1:  Παπαγγεαη,  Κ.  2002.  Ελευσίνα:  Ο  Αρχαιολογικός  Χώρος  και  το 
Μουσείο.  Αθήνα:  Εκδόσεις  Ολκός. 

•  ΛΛ  1:  Βκομμεκ,  Ρ.  1969.  “  Είπε  ΕεΕγΐΕθ8  ίπ  Μαάτίά  ”.  ΜΜ  10:  155-171. 
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